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EIN GANZ
PERSONLICHES
BALLETT

Marco Goecke im Gesprach mit Esther Dreesen-Schaback

Das Ballett Nijinski sollte nicht ein Abbild
seines Lebens werden, sondern eher das
Portrait dieses Kiinstlers, dessen Leben von
auBerordentlicher Begabung sowie seelischer
Dunkelheit gekennzeichnet ist. Trotzdem
streifen Sie die wichtigsten Stationen in
Nijinskis Leben. Welche haben Sie fiir das
Stiick insbesondere herangezogen?

Es gibt die Zeit der Kindheit, den Ruhm als
Tanzer und Choreograf und den Weg in die
geistige Umnachtung oder innere Zuriickge-
zogenheit. Der Verlauf ist chronologisch. So
taucht nicht ganz am Anfang, aber doch zu
Beginn des Balletts die Mutter auf - es gibt da
einen ganz innigen, liebevollen Pas de deux.
Aber sie hat auch einen pragmatischen Blick
auf das Leben und sendet Nijinski fiirs Stu-
dium fort. Der Pas de deux endet mit einem
sehr traurigen Abschied.

Musikalisch steht an dieser Stelle der zweite
Satz, die Romanze, des ersten Klavierkon-
zerts von Frédéric Chopin. Es ist ein groBer,
emotionaler Melodieverlauf, der den inne-
ren Vorgang der Szene und der Figuren sehr
schon widerspiegelt.

Dann kommt natiirlich der Lebensabschnitt,
der die kometenhafte Karriere des Tdnzers
und des schopfenden Choreografen bertihrt.
Dies erstreckt sich tiiber mehrere Bilder, wie
wir den inhaltlichen Verlauf unterteilt haben.
Es gibt sowohl eine Andeutung auf die Inter-
natszeit, bei der es um ganz simples Ballett-
training geht, als auch um ein sexuelle Er-
wachen — Nijinski ist ja ein junger Mann und
nicht nur ein begnadetes Wesen. Natlirlich
gibt es auch Zitate in der Choreografie, die
sich auf seine bedeutenden Partien beziehen.
Ich habe die Partie des Fauns aus seiner ers-
ten eigenen Choreografie LiApres-midi d'un
faune zur gleichnamigen Komposition von
Claude Debussy als Sinnbild fiir das sexuelle
Erwachen gewihlt. In Nijinskis Choreografie
steht ja das Begehren des Fauns im Zent-
rum. Daher passte hier eine Verbindung zu
Nijinskis ersten eigenen erotischen Erfahrun-
gen sehr schon.

Man findet sogar einen Moment des taglichen
Trainings an der Ballettstange in der Choreo-
grafie wieder. Bei der Entstehung dieses Mo-
ments haben Sie mehr oder weniger scherz-
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Alessandra La Bella



Gesprich

haft von der ,,Barre fatale*“ gesprochen — der
fatalen Ballettstange, oder dem fatalen
Balletttraining. Das ist zwar einerseits ausge-
spochen amiisant, transportiert aber auch die
Zweischneidigkeit der Tanzerkarriere, sowohl
im speziellen Falle Nijinskis als auch generell.
In den Stiicken, in denen ich mich einem
Thema, ja sogar einer Handlung widme, ist mir
das wachsende Kunstwerk wichtiger, als eine
dufiere Logik. Es ist mir fiir den Kreations-
prozess zu eng, ein rein logisch verlaufen-
des, in seiner Handlung korrektes Ballett zu
schaffen. Diese Art zu choreografieren hat
natiirlich ihre Berechtigung, aber es ist nicht
das, was mich an dem Werk interessiert.

Die Arbeit mit dem Tédnzer oder der Ténzerin
ist so individuell, dass ich dem auch in einer
Szene immer Rechnung tragen will. Natiirlich
habe ich die Idee der Szene immer im Hinter-
kopf. Aber es fliefdt auch meine tégliche
Verfassung, meine Stimmung, der Zustand
der Tanzer mit ein. Em Ende ist es ein ganz
personliches Stiick. Die Andeutung an das
tagliche Training der Tanzer im Ballettsaal an
der Stange ist hier ein Symbol einerseits fiir
die Virtuositit, aber ebenso flir die Zweifel
und Angste, die jemand, der sich durch und in
Kunst entblof3t, aushalten muss.

Trotzdem entsteht das Ballett nicht willkiir-
lich. Sie wissen sehr genau, wann was mit-
einander verkniipft werden muss und wann
sich wer begegnen soll, damit es letztendlich
stimmig ist.

Sicher. Wenn man der Probe zusieht, konnte
man meinen, die Choreografie wichst so

vor sich hin. Aber wir planen ja schon in der
Grundstimmung die einzelnen Szenen.

Ganz wichtig war zum Beispiel die Frage, wie
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sich der Wahnsinn langsam Bahn bricht. Auf
die ruhmreiche Lebensphase folgt also der
Einbruch. Fir den Weg in den Wahnsinn habe
ich mir eine Figur fiir das Stiick iiberlegt,

die diesen Aspekt verkorpert. Wir nennen

sie das Wesen der Verdunkelung. Es ist eine
Art schwarzes Wesen aber auch voller Licht,
denn der Wahnsinn ist auch hell. Und dazu
kommen Nijinskis starke Wutausbriiche,

die er immer weniger kontrollieren konnte.
Zusatzlich habe ich aufgegriffen, dass Nijinski
wihrend seines Lebens immer hiufiger Kreis-
Bilder gemalt hat. Das scheint mir sehr eng
mit der Verdunkelung seiner Seele zu tun zu
haben.

Es ist, als wiirde er mit den Kreisen eine Ord-
nung der Welt erschaffen, Sinn stiften wollen.
Nijinski gehorte der Generation an, die beide
Weltkriege miterleben musste. Und er war als
geistig Erkrankter der Bedrohung durch die
Nationalsozialisten ausgesetzt.

Das haben wir nicht konkret thematisiert.
Aber die Bedriangnis, und Hilflosigkeit auch
gegeniiber den Arzten flieRt bei der Darstel-
lung der zunehmenden seelischen Zerriittung
mit ein.



Ich habe Angst vor den
Leuten, weil sie mich
nicht fuhlen, sondern

verstehen. Ich habe

Angst vor den Leuten,

welil sie wollen, dass ich
das gleiche Leben
fuhre wie sie. Sie

wollen, dass ich lustige

Dinge tanze. Ich liebe

keine Lustbarkeiten.
Ich liebe das Leben.

Waslaw Nijinski
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AUFBRUCH IN DIE MODERNE

Die Ballets Russes als Zusammenschluss von Choreografen,
Tanzern, Komponisten, Schriftstellern und Malern

Sergej Diaghilew war in der Kiinstlerszene von
St. Petersburg sowohl in der Musik als auch
der Malerei aktiv, bevor er als kiinstlerischer
Berater und Dramaturg an das Mariinski-
Theater in St. Petersburg berufen wurde und
dort Kontakte zur Ballettcompagnie kniipfte.
Nach nur zwei Jahren verlief er das Theater
wieder und begann, als Forderer und Thea-
teragent titig zu werden. Er richtete seinen
Blick nach Europa.

Diaghilews Idee war urspriinglich ganz ge-
nereller Natur — ndmlich russische Kunst im
Westen bekannt zu machen. Er ahnte sicher
nicht, dass dies der Anfang einer grofden
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Ballettbewegung und -reform werden wiirde.
1906 organisierte er eine Ausstellung rus-
sischer Kunst im Grand Palais in Paris sowie
eine Konzertreihe mit russischen Kompositi-
onen an der Pariser Oper. Es folgte zwei Jahre
darauf ein von ihm initiiertes Gastspiel von

A. Borodins Oper Fiirst Igor; bei dem die rus-
sischen Tdnzer mit der Urkraft der Polowet-
zer Tanze das Pariser Publikum begeisterten.

Im Mai 1909 eroffnete dann die erste groBe
Ballett-Saison in Paris. Hierzu engagierte
Diaghilew die herausragenden Talente und
Stars der Ballettcompagnie des St. Peters-

Historischer Hintergrund
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burger Mariinski-Theaters und des Moskauer
Bolschoi-Theaters — unter ihnen Waslaw
Nijinski.

Der enorme Erfolg dieser ersten Saison in
Paris bewegte Diaghilew dazu, unter dem
Namen Ballets Russes eine freie Compagnie
zu griinden. Sie hatte ihren Sitz bis 1914 in
St. Petersburg und vereinte Kiinstler ver-
schiedener Bereiche. Zu ihnen gehorten in
festem Zusammenschluss die Tanzer*innen
Anna Pawlowa, Tamara Karsawina, Michail
Fokin, Waslaw Nijinski, dessen Schwester
Bronislawa Nijinska und Ida Rubinstein.
Dartiber hinaus gab es Mitglieder im loseren
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ABB 1 Pressefoto der Washington Times mit Sergej Diaghilew (Mitte) und den Tan-
zerinnen V. Kachoula, J. Tschernikowa in New York, fotografiert von Underwood

(spater La Sylphide), gemalt von Valentin Serov; ABB 3 Programmplakat mit Waslaw
Nijinski in LCAprés-midi d’un faune, gemalt von Léon Bakst; ABB 4 Pablo Picasso: Igor

& Underwood; ABB 2 Programmplakat von 1909 mit Anna Pawlowa in Chopiniana

Strawinski

aber doch regelméfiigen Verbund: avantgar-
distische Maler wie zum Beispiel Léon Bakst,
Alexandre Benois, Pablo Picasso, zeit-
genossische Komponisten, allen voran Igor
Strawinski, Sergej Prokofiew und Claude
Debussy sowie der Schriftsteller und Libret-
tist Jean Cocteau.

Wihrend der ersten Jahre war Michail Fokin
der mafdgebliche Choreograf. Nach ihm
kamen in den zwei darauffolgenden Phasen
‘Waslaw Nijinski, Leonide Massine, Bronislawa
Nijinska und George Balanchine.



Nijinski

ABB 3 Igor Strawinsky, Waslaw Nijinski als Petruschka, Kostiim von Alexandre

ABB 1 Nijinsky als Albrecht in Giselle; ABg 2 Mathilde Kschessinskaja;
Benois; ABB 4 Nijinski in Spéctre de la rose, Kostiim von Léon Bakst

Das Programm der zweiten Saison (1911) der
Ballets Russes war noch progressiver als das
des Gastspiels von 1909. Diaghilew prasen-
tierte das erste Ballett zur Musik des jungen
Komponisten Igor Strawinski (Der Feuer-
vogel). Ida Rubinstein und Waslaw Nijinski
tanzten in Scheberazade, Tamara Karsawina
und Waslaw Nijinski in Giselle. Die Ballets
Russes gastierten nicht nur in Paris, sondern
auch in Monte Carlo, Rom und London.

1911 kamen die legenddren Werke Petruschka

und Le Spectre de la rose zur Urauffiithrung.
Waslaw Nijinski war bereits ein gefeierter

Star. Er tanzte nicht nur diese Neukreationen,
sondern auch Stiicke des Repertoires. Ge-
meinsam mit der fiir ihn als Partnerin einge-
flogenen russischen Ballerina Assoluta des
Kaiserlichen Theaters Mathilde Kschessins-
kaja gab er Schwanensce.

1912 wurde erstmals eine Choreografie von
‘Waslaw Nijinski gezeigt. Sein Ll 4pres-midi
d’un faune sorgte beim Publikum der Ur-
auffiihrung in Paris in Anbetracht der Ob-
szonitédt und dargestellten Erotik fiir Aufruhr.
Das war allerdings noch nichts im Vergleich
gegen den Theaterskandal, den Nijinskis

Historischer Hintergrund

Choreografie Le Sacre du printemps 1913 ver-
ursachte.

Die fest oder lose dem Verbund der Ballets
Russes angehorenden Kiinstler inspirierten

sich gegenseitig. Diaghilew gab Kompositio-
nen und Ballette in Auftrag, bildende Kiinstler
wie Pablo Picasso, Léon Bakst oder Nicholas
Roerich schufen Biihnenbilder, Kostiime und
Plakate auf h6chstem kiinstlerischen Niveau.

In den 20 Jahren, von 1909 bis 1929, in denen
die Ballets Russes bestanden, verdanderte sich
die Welt der Kunst vollkommen. Die Gast-
spiele der Gruppe reichten bis nach Amerika

(1916/17) und hinterliefien einen néchsten
Wegbereiter des Tanzes und Schopfer des
neoklassischen Balletts: George Balanchine.
Mit Sergej Diaghilews Tod 1929 endete die
Ara der Ballets Russes.
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FREDERIC CHOPIN

»Er ist Musiker, nichts als Musiker.
Sein Geist kann sich nur in Musik ausdriicken.
George Sand

Am 1. Mirz 1810 wurde Fryderyk Franciszek
Chopin in der Ndahe von Warschau geboren. Er
war je zur Hilfte polnischer und franzosischer
Herkunft. Ab 1831 lebte er in Paris, wo er
39-jahrig am 17. Oktober 1849 an den Folgen
einer Tuberkulose starb.

Frédéric Chopin hat fast ausschlieflich Klavier-
werke komponiert. In seinen Werken spiegeln
sich spezifische musikalische Formen aus
seinem Heimatland, wie in den polnischen
Mazurken und Polonaisen wider. Zwar, wie

in den Nocturnes und Priludien zu erkennen
ist, ein Meister der kleinen Form, hat Chopin
zwei Klavierkonzerte von immenser Kraft
komponiert. Sein Stil stellt die Melodie in den
Vordergrund, die sich von jeglichen Stereo-
typen 16st. Ganz im Gegensatz zu dem Leben
der Kiinstler der Ballets Russes spielte sich
Chopins Leben jenseits 6ffentlicher Ereig-
nisse ab.

,Erist Musiker, nichts als Musiker. Sein Geist
kann sich nur in Musik ausdriicken. Er hat
einen unendlich feinen und scharfen Geist,
aber er kann weder die Malerei noch die
Bildhauerei verstehen. Michelangelo jagt ihm
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Furcht ein, Rubens entsetzt ihn. Alles, was
das Normale iliberschreitet, emport ihn. Er
vergrabt sich ganz in das Konventionelle. Wie
sonderbar! Er ist das originellste und eigen-
artigste Genie, das je war; aber er will nicht,
dass man es ihm sagt ...

Erweif3, dass die Musik eine Form menschli-
chen Ausdrucks und menschlicher Auferung
ist. Eine menschliche Seele denkt in ihr, eine
menschliche Stimme driickt sich in ihr aus.
Vor dem Menschen stehen die Gefiihle, die er
empfindet, und die er dann in Klinge tiber-
setzt. Die Ursachen jener Gefiihle kann die
Musik nicht darstellen, sie darf es nicht einmal
versuchen.

George Sand

,Mein Alles, wenn ihr konnt, so kommt! Ich
fiihle mich schwach, und kein Arzt wird mir so
helfen wie Ihr. Wenn es Euch an Geld fehlt, so
leiht es Euch aus. Wenn ich mich besser fiihle,
werde ich es leicht verdienen und es dem
zurlickgeben, der es Euch geliehen hat; doch
jetzt bin ich zu arm, um Euch etwas schicken
zu konnen.

Chopin kurz vor seinem Tod an die Familie

Biografie

CLAUDE DEBUSSY

»Sylvan, wenn deiner Flote auch
der allererste Hauch gelang,
so hore nun das ganze Licht,

das Debussy entziindete.
Eintrag von Stéphane Mallarmé¢ in seine
Partitur von Prélude a lapres-midi d'un faune

Claude Debussy wurde am 22. August 1862 in
Saint-Germaine-en-Laye geboren und starb
am 25. Mérz in Paris. Er war schon wihrend
des Studiums am Konservatorium in Paris
bemiiht, sich gegen das erstarrte Regelsystem
zu stemmen. Verstirkt stellt er die Klangfarbe
in den Vordergrund und nicht mehr die grofie
melodische Linie. Debussy schldgt in der
Musik eine Briicke zwischen Romantik und
Moderne. Von den Ballets Russes wurden
seine Kompositionen Prélude a lapres-midi
d’un faune und das spater folgende Poeme
dansé Jeux vertanzt.

Sein Prélude ist von klassischen Vorbildern
unberiihrt. Es gelingt ihm hier durch Licht
und Schatten der Instrumentation, einen
schillernden Hintergrund zu schaffen, vor dem
sich die zuriickgehaltene Melodie des Fauns
entfaltet.

Debussy war der Dichtkunst sehr nah und

hat sich hinsichtlich seiner Asthetik von ihr
inspirieren lassen. Er hat Gedichte von Paul
Verlaine, Stéphane Mallarmé und Charles
Baudelaire vertont. So bezieht sich Prélude a
lapres-midi d’'un faune auf Mallarmés Ekloge
mit dem gleichen Titel.
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,Die Musik dieses Prélude ist eine ganz

freie Illustrierung des schonen Gedichts von
Stéphane Mallarmé. Sie strebt in keiner Weise
nach einer Synthetisierung mit ihm. Es sind
vielmehr die aufeinanderfolgenden Sinnbilder,
durch die hindurch sich die Begierde und
Traume des Fauns in der Hitze eines Nach-
mittags bewegen.”

Claude Debussy in der Programmeinfiihrung
am Urauffihrungskonzert 1894
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CHRONOLOGIE

1889

1897

1898

1901

1905

Nijinski

Am 12. Mirz (nach heutigem Kalender) 1906
wird Waslaw Fomitsch Nijinski als Sohn

polnischer Eltern in Kiew geboren.

Die Mutter Eleonora zieht mit ihren
drei Kindern Stanislaw, Waslaw und
Bronislawa nach St. Petersburg.

Wird Waslaw an der Kaiserlichen
Ballett-Akademie aufgenommen. Er
zieht bald sowohl die Aufmerksamkeit
seiner Lehrer als auch den Neid der
Mitschiiler auf sich.

Waslaw muss fiir ldngere Zeit ins 1907
Krankenhaus, weil ihn andere Jungen

schwer verletzt haben. Er kehrt jedoch

mit gleichem Potential zuriick und wird

beim Training bald von den Solisten der
Ballett-Compagnie beobachtet.

Waslaw tritt erstmals bei einer Schul-
vorstellung in einem Ballett von
Michail Fokin, dem ersten Choreo-
grafen der spiter gegriindeten Ballets
Russes, auf. Die Darbietung ist heraus-
ragend, und sein Lehrer verkiindet, er
konne ihm nichts mehr beibringen.
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In einer Vorstellung der Oper Don
Giovanni wird eine Balletteinlage
gezeigt, bei der Waslaw Nijinski als
einziger Schiiler mit Tinzern des
Kaiserlichen Balletts auftreten darf.
Ihm wird, obwohl er eigentlich noch
eineinhalb Jahre Ausbildung vor sich
hat, ein Engagement in der Ballett-
Compagnie des Kaiserlichen Theaters
angeboten. Seine Mutter Eleonora
lehnt das Angebot ab, weil sie ihrem
Sohn die Zeit zur personlichen Reifung
nicht vorenthalten mochte.

Fiir die jahrliche Schiilervorstellung
kreiert Michail Fokin das erste Solo
fiir Nijinski, woraufhin dieser als
Coryphée, eine Stufe unter dem Solis-
ten, vom Theater engagiert wird. Kurz
und zum letzten Mal trifft er seinen
Vater, der eine neue Familie gegriindet
hat. Waslaw tibernimmt bedeutende
Partien, zum Beispiel den blauen
Vogel in Dornrdschen, und versetzt das
Publikum in Staunen. Es ist vollkom-
men ungewohnlich, dass ein junger
Tanzer so wichtige Rollen tibernimmt.
Fiirst Lwow iiberschiittet Waslaw mit
Geschenken. Er fiihrt ihn in die Ge-
sellschaft St. Petersburgs ein.

1909

1910

1911

Chronologie

Die von Sergej Diaghilew neu formierte
Truppe der Ballets Russes reist fiir ein
erstes Gastspiel nach Paris ans Théatre
du Chatelet. Er bringt dafiir die besten
Tanzer aus St. Petersburg und Moskau
zusammen.

Nijinski tanzt unter anderem Le Pavil-
lon d'/Armide und Les Syilphides und wird
iiber Nacht zum Star. Diaghilew geht
mit seinem Schiitzling auf Festlichkei-
ten der Gesellschaft.

Reisen die Ballets Russes fiir ihre zwei-
te Saison nach Paris und treten dieses
Mal im Palais Garnier der Oper auf.
Nijinski tanzt zum Beispiel den gol-
denen Sklaven in Scheberazade sowie
Albrecht in Giselle. Er ist zur Kultfigur
geworden und wird vielfach gemalt.

Nijinski tritt zum letzten Mal in St.
Petersburg auf. Ihm wird aus faden-
scheinigen Griinden gekiindigt. Darauf-
hin geht er mit Sergej Diaghilew und
Stars wie Anna Pawlowa und Tamara
Karsawina nach Europa. Die Ballets
Russes lassen sich in Monte Carlo nie-
der (Nijinski tanzt hier mit Tamara
Karsawina Le Spectre de la rose), gas-
tieren in Rom und Paris, wo Nijinski
die Titelfigur in Petruschka gibt und
Begeisterungsstiirme auslost. Sie gas-
tieren in London zur Kronungs-Saison
von Konig George V. Diaghilew nutzt
Nijinskis und Tamara Karsawinas Be-
rithmtheit und priasentiert sie zu jedem
gesellschaftlichen Anlass. Nijinski stra-
paziert diese Art von Auftritten, und er
verhalt sich nicht immer angemessen.
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1912

1913

1914

Die Ballet Russes bereisen Berlin,
Dresden, Wien und Budapest, wo
Romola de Pulszky Nijinski begegnet
und sich in ihn verliebt. In Paris kommt
Nijinskis erste eigene Choreografie
LApreés-midi d’un faune zur Urauffih-
rung. Das Ereignis erscheint auf den
Titelseiten der Zeitungen. Die Reaktio-
nen sind heftig, Emporung und Begeis-
terung losen sich ab.

Nijinskis Choreografie von

Strawinskis Ballett Le Sacre du prin-
temps wird in Paris uraufgefiihrt, und es
kommt zu einem der grofiten Balletts-
kandale der Geschichte.

Auf einer Tournee nach Stid-Amerika,
zu der Diaghilew nicht mitgereist ist,
heiraten Waslaw und Romola in Buenos
Aires. Waslaw schickt Diaghilew ein
Telegramm, in dem er ihm davon
berichtet. In Rio sagt Waslaw eine Vor-
stellung ab, weil seine schwangere
Frau krank ist, und bittet um Ersatz.
Diaghilew entldsst ihn daraufhin ge-
krinkt und beleidigt.

Nijinskis Versuche, in Europa eine
eigene Compagnie zu leiten, scheitern.
Er sagt Engagements und Vorstel-
lungen aufgrund von hohem Fieber

ab. Eine Ausstellung in London zeigt
Portraits und Skulpturen von Nijinski
verschiedener Kiinstler. Er wird lau-
nisch, aggressiv und hat Wutausbriiche.
Im Juni kommt seine Tochter Kyra zur
Welt. Er begibt sich in érztliche Be-
handlung und zieht zu seinen Schwie-
gereltern nach Ungarn. Als am



1915

1916

1917

Nijinski

1. August der Erste Weltkrieg ausbricht,
ist Nijinski als russischer Staatsbiirger
in Ungarn gewissermafden Kriegsgefan-
gener und darf das Land nicht verlas-
sen. Diaghilew versucht Kontakt zu ihm
aufzunehmen und ihn zu engagieren.
Nijinski lehnt ab.

1918
Nijinski ist genesen. Er tanzt und ent-
wickelt ein Notationssystem fiir Tanz.
Diaghilew plant einen Neustart mit sei-
ner Truppe. Nijinski arbeitet an einem
Ballett zu Richard Strauss’Komposition
Till Eulenspiegel.
Diaghilew erwirkt die Ausreise der 1919
Nijinskis, und es beginnt in Wien eine
kreative Phase, die in einer weiteren
ruhmreichen Tournee in Amerika
gipfelt. Nijinski iibernimmt fiir eine
Zeit die Leitung der Ballets Russes und
bringt 7/l Eulenspiegel am Manhattan
Opera House in New York heraus.
Kiinstlerisch ist die Zeit unter seiner
Leitung ein Erfolg. Die Stimmung
innerhalb der Truppe verschlechtern
sich allerdings. Nijinski sagt kurzfristig 1920
seine Auftritte ab, die Organisation
gerdt zunehmend aufder Kontrolle. Er
begriindet mit zwei Tédnzern einen spi-
rituellen Kult, tridgt nur noch bauerliche 1921
Kleidung, ernihrt sich vegetarisch,
plant ein sexfreies Leben zu fithren und
das Evangelium zu verbreiten.

kehren die Ballets Russes nach Europa
zuriick. Diaghilew und Nijinski arbeiten
erfolgreich gemeinsam in Spanien und
verkehren in gehobenen Kreisen. Es
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folgt eine letzte Tournee nach Siid-
amerika. Danach lassen sich die Nijins-
kis in St. Moritz in der Schweiz nieder.
Nach Russland konnen sie nicht zuriick,
da dort die Revolution ausgebrochen
ist.

Nijinski ist von den anderen Kiinstlern
isoliert. Er plant Ballette und malt viel -
hauptsdchlich auf Kreisen basierende
Zeichnungen, die immer komplexer
und bedrohlicher wirken. Nijinski wird
zunehmend aggressiv. Er wird mit Me-
dikamenten ruhiggestellt.

Im Januar gibt Nijinski eine Privat-
vorstellung, die so genannte Hochzeit
mit Gott. Er tanzt ein verstorendes Solo
und verkiindet danach: ,Das Pferdchen
ist miide.” Nijinski schreibt Tage-

buch. Er droht, sich und seine Familie
umzubringen. Ein fiihrender Professor
diagnostiziert ihm Schizophrenie.

Bald wird Nijinski in ein Sanatorium in
Kreuzlingen eingewiesen.

Romola bringt das zweite Kind, Tamara,
zur Welt. Nijinski wird in Wien in eine
psychiatrische Klinik aufgenommen.

Die Nijinskis gehen aus finanzieller
Not nach Budapest in das Haus der
Schwiegereltern. Bald ziehen sie aber
zuriick nach Paris. Romola ist bemiiht,
die Familie finanziell zu unterhalten.

1928

1929

1932

1936

1937

1938

1939

1942

Chronologie

Diaghilew ladt Waslaw zu einer Vorstel-
lung der Ballets Russes an der Pariser
Oper ein. Ein Treffen mit fritheren
Kollegen auf der Biihne erhellt Nijinski
fiir einen kurzen Moment.

Nijinski wird erneut im Sanatorium in
Kreuzlingen aufgenommen. Er darf nur
Besuch nach schriftlicher Genehmi-
gung von Romola bekommen und ist
vollig isoliert. Diaghilew stirbt.

Nijinskis Mutter Eleonora stirbt.

Romola veroffentlicht Nijinskis Tage-
blicher, allerdings stark zensiert.

In London wird eine Benefiz-Veran-
staltung gegeben, um Geld fiir Nijinskis
Behandlung zu sammeln.

Ein Neurologe fiihrt auf Romolas
‘Waunsch hin gegen den Protest des
Sanatoriums eine Insulin-Schock-
behandlung durch, von denen in den
kommenden Jahren noch viele folgen
werden.

AuRerlich bessert sich Waslaws
Zustand, seelisch aber nicht. Romola
schmiedet bereits neue berufliche
Plane fur ihren Mann. Die anhaltenden
Behandlungen schwichen Nijinski. Der
Zweite Weltkrieg bricht aus.

Mit finanzieller Unterstiitzung der
ungarischen Nationalbank kann
Nijinski in ein Sanatorium aufgenom-
men werden.
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1944

1945

1947

1950

Romola bringt ihren Mann an einen Ort
am FufSe der Hiigel des ungarischen
Sopron, weil Nijinski mittlerweile als
Russe sowie psychisch Kranker in Ge-
fahr ist. Hier wird er in dem ortlichen
Hospital versorgt.

Die Nationalsozialisten befehlen, alle
Psychiatriepatienten innerhalb kiirzes-
ter Zeit ermorden zu lassen. Romola
und Nijinski fliehen in die Hohlen der
Umgebung und kénnen dem Euthana-
sieprogramm entkommen. Mit der
Befreiung durch russische Soldaten,
deren Sprache und Musik, wird Waslaw
zu neuem Leben erweckt.

Die Nijinskis ziehen nach London.

Romola und Waslaw Nijinski treffen
mit dem Choreografen der Ballets
Russes Sergej Lifar zusammen.
Nijinski besucht die Proben und tanzt
die Armbewegung aus Le spectre de la
rose. Am 8. April stirbt Waslaw Nijinski
in Arundel, stidlich von London. Er wird
auf dem Friedhof St. Marylebone bei-
gesetzt. Drei Jahre darauf ldsst Sergej
Lifar das Grab auf den Pariser Friedhof
Montmartre umbetten.



LEBEN IN KREISEN

Nijinski hat im Verlauf seines Lebens zuneh-
mend gezeichnet und mit Tusche gemalt.
Seine Arbeiten basieren oft auf Kreisen, aus
denen sich komplexe Muster, aber auch
Korper und Gesichter entwickeln. Man kann
darin die Motorik des Tanzers erkennen, der
sich auch auf dem Papier bewegen muss.

Rosario €

Nijinski hat durch die Kreise aber auch seine
Welt geordnet. In seinen Kreishogenkarten
strukturiert er sogar die Ansichten von Paris
und New York. In der Choreografie von Marco
Goecke steht das Kreismalen fiir Nijinskis
seelische Zerriittung und als Ausdruck des
Leerlaufs.

Biografien

‘War von 2005 bis 2018 Hauschoreograf
des Stuttgarter Ballett. Seine pragnante
und avantgardistische Tanzsprache, das
Ausloten und Ausdehnen der dsthetischen
Grenzen sowie seine vollig neue Sicht auf
den menschlichen Korper schirfen das
moderne Profil des heutigen Biihnen

zers. 2015 wurde er von der Fachzeitschrift

CHOREOGRAF Marco Goecke

Marco Goecke ist bekannt fiir seinen ganz ei-
genen Stil. Mit seiner fiebrigen, vibrierenden
und energiegeladenen Tanzsprache erforscht
er das menschliche Bewegungsspektrum. Da-
bei sind seine Werke voll von nachdenklichen
und emotionalen Momenten. Neben dem mi-
kroskopischen Blick auf den Korper gewahrt
er psychologische Blicke in das Innere des
Menschen - auch in sein eigenes.

Der Choreograf hat in den vergangenen Jah-
ren auf den Biihnen Deutschlands und bei be-
deutenden internationalen Compagnien eine
beachtliche Anzahl Urauffiihrungen kreiert
und ein Repertoire von mehr als 60 Werken

geschaffen.

Seit 2013 wirkt er aufderdem als ,,Associate
Choreographer” beim Nederlands Dans Thea-
ter (NDT) in Den Haag sowie seit 2018 als

TANZ zum ,Choreograf des Jahres“ gekiirt.

Hauschoreograf bei der Stuttgarter Compa-
gnie Gauthier Dance. Seine Werke befinden
sich u.a. im Repertoire des Hamburg Bal-

lett, des Girtnerplatztheater Miinchen, des
Leipziger Ballett, des Staatsballett Berlin, des
Ballett Ziirich, des Pacific Northwest Ballet
(Seattle), des National Ballet of Canada, der
Sao Paulo Compaihia de Danca, den Ballets
de Monte Carlo, des Den Norske Opera &
Ballett und der Staatlichen Ballettschule
Berlin. 2019 gab er sein Debiit an der Opéra
Garnier mit einer Urauffithrung fiir das Ballet
de I'Opéra de Paris. Marco Goecke wurde mit
verschiedenen Preisen ausgezeichnet. 2005
erhielt er den Forderpreis der Landesstiftung
Baden-Wiirttemberg und im Dezember 2006
wurde ihm einer der bedeutendsten Preise der
Tanzwelt verliehen: der Prix Nijinsky der Ka-
tegorie ,Upcoming Choreographer®, welcher
jedes zweite Jahr wiahrend des Monaco Dance
Forum in Monte Carlo vergeben wird.

2004 erhielt er eine Einladung, die jenseits
aller offizieller Preise von hoher personlicher
Bedeutung war: Pina Bausch lud ihn ein, zwei
seiner Stlicke — Blushing und Mopey - bei
ihrem jahrlichen Tanzfestival in Wuppertal zu

zeigen.



Nijinski

Studierte Biihnen- und Kostimbild an
der Staatlichen Akademie der Bildenden
Kiinste Stuttgart. Sie ist seit 2005 als
Biihnen- und Kostiimbildnerin fiir Schau-
spiel, Oper und Ballett titig — u.a. an der
Wiirttembergische Landesbiihne Esslin-
gen, am Diisseldorfer Schauspielhaus, am
Hessischen Staatstheater Wiesbaden und
am Schauspielhaus Dortmund.

Mit Marco Goecke arbeitete sie erstmals
2005 zusammen (Sweer Sweet Sweet).

Es folgten Ausstattungen am Stuttgarter
Ballett fir Der Nussknacker, Alben, Orlando,
Black Breath, On Velver und Lucid Dreams;
ferner am Theatehaus Stuttgart mit Nijinski
und Hearts, Petruschka (Opernhaus Ziirich),
Staatstheater am Gértnerplatz Miinchen

(La Strada), bei Les Ballets de Monte-Carlo
(W biteour (2008), Le Spéctre de la Rose), Fur
an der Norske Opera Oslo.

BUHNE, KOSTUME Michaela Springer

War zunichst Fotograf in Berlin, bevor

er als Beleuchter an den Staatstheatern
Stuttgart und bei Film- und Fernsehpro-
duktionen zu arbeiten begann. Als Licht-
gestalter bzw. Beleuchtungsmeister wurde
er fiir Ballett, Tanz, Oper und Schauspiel in
Europa, den USA und Australien engagiert.
Er arbeitete bei Festspielen, im Event-
bereich (Hugo BOSS, Formel 1, Strenesse);
beim Stuttgarter Ballett fiir Marco Goecke
als Lichtdesigner fiir Der Nussknacker, Or-
lando; Nijinski (Gauthier Dance, Theaterhaus
Stuttgart), ferner beim Scapino Ballett, bei
Les Ballets de Monte Carlo, dem Nederlands
Dans Theater, beim Staatsballett Berlin, an
der Norske Opera sowie mit Dogs Sleep am
Ballett der Pariser Oper.

LICHTDESIGNER Udo Haberland

Schloss das Studium mit einer Magister-
arbeit zu dem Thema Getanxztes Erzdblen
am Beispiel von Jobn Neumeiers Ballett
,Nijinsky“ab und wurde am Hamburg
Balletts als Ballettdramaturgin ausgebildet;
arbeitete mit Christian Spuck (Sleepers
Chamber, Stuttgarter Ballett), Don O,

mit Egon Madsen und Eric Gauthier,
Theaterhaus Stuttgart), Leonce und Lena
(Ballett des Aalto Theaters Essen). Mit
Marco Goecke begann in Hamburg eine
enge Zusammenarbeit.Es entstanden
Beautiful Freak (Hamburg Ballett),
Viciouswishes (Stuttgarter Ballett), Sonert
(Leipziger Ballett), Orlando und Dancer in the
Dark (Stuttgarter Ballett). Am Staatsballett
Karlsruhe unter Birgit Keil engagiert, vertiefte
sich die Zusammenarbeit mit Tim Plegge,
Momo entstand. Am Hessische Staatsballett
begleitete sein 4schenputtel, Kaspar Hauser,
Winterreise und Fake.

DRAMATURGIE Esther Dreesen-Schaback

Studierte nach dem Abitur an der
John-Cranko Schule, tanzte an der
Deutschen Oper Berlin und beim
Leipziger Ballett in Choreografien von

u.a. Uwe Scholz, Heinz Spoerli, Angelin
Preljocaj, George Balanchine, Mauro
Bigonzetti, John Cranko, Marco Goecke.
Er assistierte bei der deutschen Vogue

und als choreographischer Assistent und
Ballettmeister titig. Er arbeitete mit Xenia
Wiest und Marco Goecke, assistierte bei
dessen Kreation fiir Sean Suozzi, Solist
New York City Ballet, studierte den Pas de
deux aus 7hin Skin am Ballett des Bolschoi
Theaters, Nijinski in Ziirich und Le Spectre

de la Rose am Deutschen Oper am Rhein in
Diisseldorf ein.

CHOREOGRAFISCHE ASSISTENZ Fabio Palombo
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TANZER*INNEN
Azkan Ayik, Francisco Bafos Diaz, Sandra Bourdais, Ana Paula Camargo,

Marta Cerioli, Michelangelo Chelucci, Conal Francis-Martin, Maurus Gauthier,
Rosario Guerra, Lilit Hakobyan, Alessandra La Bella, Chiara Pareo, Robert Robinson,
Tommy Rous, Adam Russell-Jones, Veronica Segovia Torres, Michele Seydoux, Davide Sioni,
Vantell-Boateng Smith, Louis Steinmetz, Javier Ubell, Jamal Uhlmann, Laura Nicole Vigano,
Adria Vilar Algueré, Giovanni Visone, Xenia Wiest, Giada Zanotti, Nikita Zdravkovic

TEXTNACHWEISE
Die Texte stammen von Esther Dreesen-Schaback. Das Gesprich mit Marco Goecke wurde
urspriinglich fiir die Urauffiihrung gefiihrt und fiir dieses Heft ergianzt.
Die Zitate (S. 4, 13, 22) sind Nijinskis Tagebuch entnommen: Nijinsky — Ich bin ein Philosoph,
der fiihlt. Die Tagebuchaufzeichnungen in der Originalfassung. Berlin Verlag.

S. 20: Zitiert nach Reich, W. (Hg.): Chopin, Briefe und Dokumente. Ziirich: Manesse Verlag,
1985. S. 21: Zitiert nach Pommer, M.: Claude Debussy. Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik,
1983. Die Chronologie (S. 26) beruft sich auf: 1) Eric Ndslund: Chronology. In: Tanz der Farben.
Ausstellungspublikation der Hamburger Kunsthalle, hg. v. von Daniel Koep,
Hubertus GaBner. 2) Peter Ostwald: Ich bin Gott — Waslaw Nijinski, Leben und Wahnsinn.
Hamburg: Europiische Verlagsanstalt, 1997.

MUSIKNACHWEIS
Libana: Russian Lullaby; Album: Circle is cast; Interpret: Libana; © Libana

BILDNACHWEISE
(S. 14/15) ABB 1 Pressefoto der Washington Times mit Sergej Diaghilew (Mitte) und den
Tanzerinnen V. Kachoula, J. Tschernikowa in New York; ABs 2 Programmplakat von 1909 mit
Anna Pawlowa in Chopiniana (spater La Sylphide), gemalt von Valentin Serov; ABB 3 Programm-
plakat mit Waslaw Nijinski in LAprés-midi d’un faune, gemalt von Léon Bakst; ABB 4 Pablo Picasso:
Igor Strawinski; (s. 16/17) ABB 1 Nijinski als Albrecht in Giselle, © French Universal Library;
ABB 2 Mathilde Kschessinskaja; ABB 3 Igor Strawinsky, Waslaw Nijinski als Petruschka, Kostiim
von Alexandre Benois; ABB 4 Nijinski in Spéctre de la rose, Kostiim von Léon Bakst
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EILENRIEDESTIFT

APPARTEMENTS

Erstin die Oper,
dann ins Griine.

Verbinden Sie Thren Operbesuch mit einem Aufenthalt
in den Eilenriedestift Appartements, einer Kombination
aus Wohnstift und Hotel — mitten in Hannover, mitten im
Griinen.

Stadtnah und doch drauflen erwarten Sie im Heideviertel
in Hannover moderne, stilvolle, grofRziigige Zimmer und
Appartements mit gehobener Ausstattung. Jedes unserer
Gistezimmer verfiigt iiber eine Terrasse oder einen Balkon
auf der Sie den Abend ausklingen lassen konnen. Park-
plitze finden Sie in unmittelbarer Umgebung.

SieMatic

Bei uns erleben Sie nicht nur einen duflerst personlichen
Umgang mit dem Gast, sondern unterstiitzen Begeg-
nungen zwischen den Generationen.

Wir freuen uns auf Sie!

KUCHEN VON

ROSENOWSKI

Der schnellste Weg zur schonsten Kiiche.

I Studio 1: Studio 2:
[ EILENRIEDESTIFT APPARTEMENTS Lange Reihe 24 FriesenstraBe 18
ll *Buchbar nach Anfrage und REyych Wie 10i Dy HanQper 30938 Thonse 30161 Hannover

Verfiigbarkeit und nicht zu Reservierung: o511 5404-1234
\ den Leitmessen in Hannover. reservierung@eilenriedestift.de 05139/9941-0 0511/1625725
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