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Fragen an Bose:

Was ich in diesem Stadium unserer Beschaftigung mit
Musik nicht mdchte, ist, daR wir ein Gespriach
simulieren. Es geht also nicht darum, Sidtze, die wir
schon einmal formuliert haben, zu wiederholen. Ich will,
dapB wir unser Gesprach fortsetzen, die SAtze fortsetzen
sozusagen, uns weiter herantasten, an die PhAnomene, die
uns interessieren. Das ist wie eine Archidologie, eine
Art Freilegung von Schichten unsere Vorstellung von
Musik, wie wir sie vor unserem inneren Auge haben, nicht
im Sinne eines ErklAren-Wollens, sondern einfach nur als
Beschreibung. So, als wiirden wir eine anatomische
Vorlesung vorbereiten, wobei wir allerdings nicht die
GliedmaBen und Organe des menschlichen Kdrpers
beschreiben wollen, sondern die Gliedmafen und Organe,
ihre Wechselbeziehungen des Phinomens Musik.

Der Rhythmus und die Form meiner Sendung erlaubt es
allerdings nicht, Exkurse in die Musikgeschichte
anzubringen. Gehen wir aus von einem Zuhdrer, der noch
nie klassische Musik gehort hat, dem weder Mozart, noch
Ockeghem, noch Strauf, geschweige Webern und Zimmermann
ein Begriff ist. Das Ziel ist, dieses Phinomen Musik,
wie du es dir vorstellst, direkt anzusteuern.

Zweiter Punkt dieser Vorrede: I¢h brauche dieses Mal
eine technisch einwandfreie Aufnahme unserer Stimmen,
d.h. versuche darauf zu achten, direkt ins Mikrofon zu
sprechen, Abstand ca. 30 Centimeter.

Die Fragen. Es sind ihrer drei.

Wir haben uns einige Stiicke von Prince angehdért, und ein
Streichquartett von dir. Das Stichwort unserer
Diskussion war der Kontakt, also die Frage danach, wie
stellt Prince Kontakt zu seinen Zuhdrern her, was ist
das flir eine Art von Kontakt, und wie stellst du Kontakt
zu deinem Publikum her, und wie unterscheiden sich diese
Formen von Kontaktaufnahme, beziehungsweise, welche
Gemeinsamkeiten gibt es. Wir sollten, glaube ich, das
hat sich aus unseren bisherigen Gesprichen ergeben, die
Fragestellung noch etwas einengen, und zwar auf den
Begriff des Sexuellen, den Begriff von Kérperlichkeit,
den die Musik von Prince und deine Musik vermittelt, und
auf die Idee des Androgynen, oder dem Tdeal des
Androgynen.

Wir haben also diese drei Problemkreise, die sich
gegenseitig bedingen, die man eigentlich nicht trennen
kann: Einmal Kontakt, Kontakt zwischen einem Ich und
einen DU, wobei diese Du der Sexualpartner sein kann,
das Verhaltnis zwischen dem einzelnen und dem Kollektiv,
aber auch das Verhdltnis zwischen dem Ich und seinem
eignen Korper.

Zum zweiten die Sexualitat, die wir erfihlen, erforschen
und erfahren wollen, ertasten, ich glaube im Zusammehang
von Musik ist Sexualtédt wichtig als Referenzsystem zur



Bildung von musikalischer Sprache, dap heipt: welche
physiologischen, und weiter noch, welche sexuellen
Bedingungen unseres Koérpers kdénnen strukturbildend sein
fiir die Komposition von Musik, wie 1l&aBt sich die
Erfahrung und das Wissen um den K&érper, um meinen
Korper, den Kérper des anderen, in Musik fassen, und
umgekehrt, welche musikalischen - ich sage jetzt mal:
Parameter haben beim HOren von Musik welche kdrperliche
Wirkung. Durch welche Musik erfahre ich liber meinen
Kérper mehr, wie 1aBt sich Erkenntnisfdhigkeit iiber
meinen K&rper in Musik einbauen.

Zum dritten bleibt die Idee des Androgynen, die Idee des
vollkommenen Korpers, der alle Eigenschaften von
mdnnlich und weiblich in sich vereinigt, bei dem in sich
der Kontakt und zwar zu sich selbst quasi unmittelbar
besteht, ungebrochen, bei dem die Trennung zwischen Ich
und Du, einzelnem und Kollektiv aufgehoben ist, aber
auch die Trennung zwischen Intellekt und Kérper, Tier
und Mensch, absolut, unantastbar, unschuldig, aber eben
auch, und das ist die Kehrsgseite davon: in gewisser Weise
asexuell, unmenschlich, selbstgeniigend, enthoben von der
Wahrnehmung seiner Umgebung.

1: - Warum ist die Erfahrung des Kdérpers fiur dein
Komponieren so
wichtig geworden?
- Wie versucht du, die Erfahrung von Kdrperlichkeit
und auch
physiologisches Wissen in deine Musik zu
integrieren?
- Welche Wirkung erhoffst du dir bei deinen
Zuhorern?

2: - Du bezeichnest das Androgyne, wie es der Popstar
Prince

repridsentiert, zum einen als eine
Idealvorstellung, aber

zugleich als eine Horroridee. Wie kann ein Ideal
zugleich '

eine Horroridee sein?

- Wie wiirdest du beschreiben, stellt Prince das

Moment des

Androgynen in seiner Musik dar, wie kommt es, daf
so viele

Menschen darauf abfahren, und welche dieser
musikalischen

Mittel verwendest du auch in deinen Kompositionen?

3: = Kontakt. Kontakt zu sich, Kontakt zu einem anderen
Menschen, Kontakt zur Welt. Welche Art von Kontakt
evoziert
Prince am ehesten, und welche du?



Interview 26.01.90
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B: .. und wenn du mittendrin unterbrichst oder

reinsprichst, dann verlierst du sehr schnell den
Anschlup SO el StuCE, daZ senr viel aus

Kontrasten aufgebaut ist, die stAndig sich gegeneinander
sich quasi aufheben und den Versuch machen, eine hoéhere
Ebene zu erreichen. Also These Antithese Synthese, ganz
b16d gesagt. Ja also immer versuchen so'n QualitiAtsprung
zu machen und wenn ich jetzt dazwischenrede, dann gehen
auch diese Pausen, die sehr wichtig sind als

Glieder smomente., gehen.dann ynter Umstinden verloren.
Wir konnen aber eins machen, wir kénnen wirklich mal o

einhdren - ein Stiick, das solange dauert, braucht
atiirlich sehr lang, um so einen ersten Bogen zu
entfalten - und dann sage ich dir irgendwann, vielleicht

reichts jetztfg Und sei bitte nicht in keiner Form
héflich, ich hab das ich kann das vollkommen verstehen,
ein Stilick so zu héren, das filir Streichquartett ist, das
ist eigentlich, also ich seh sowas lieber, ja wenn du
diese Musiker siehst, und wie jeder angespannt sitzt und
eine Pause durchhalten und sco, das ist etwas ganz
anderes, als wenn du das so von Tonband hdrst.
ich noch eIns sag 1st: Es ist die
einzige wirklich perfekte Interpretation, die ich Jemals

on meiner eigenen Musik gehdrt habe, und das ist sehr
wichti

!




U: Wer hat das gespielt?
B: Das Arditti-Quartett. Weil ich kann iilberhaupt nicht
sagen, daSein Fehler, der in dieser Musik hdérbar wird,
an denen liegt, sondern die Fehler, die jetzt horbar
werden, die liegen wirklich an mir. Wahrend ich sonst
bei solchen Stiicken ich durchaus sagen kann also hier,
das stimmt einfach nicht, tonlich nicht, klanglich nicht
spannungsmafig nicht, tempomdfig nicht, die ganzen
Kriterien. Fangen wir mal an

: Ja fangen wir an, klarg

[50]
U: Das ist jetzt deine Kopie vom Saarlindischen
Rundfunk.
B: Das ist meine Kopie vom Saarlandischen Rundfunk, das
ist nicht besonders toll aber ..
U: Das wird ja dann iber Bandaustausch bestellt werden
kénnen ..
B: Ja das ...

[Musik ca. 3'46'' (laute Impulse bei 2'30 libersteuert) ]
U: Also da jetzt zum Beispi i schwepgken g
: Plotzlic verschwindet in lauter Musik] jetzt wieder S $4
ein Aushalten,
U: ja .
B: Ganz hell, .. [8''] Was ganz wichtig ist, sind Pulse, @hm
in dem Stiick, und ganz verschiedene Tempi. Ist wie ein
Netz aus Pulsen. [17'']
U: Und verschiedene
B: Streichtechniken, Klangtechniken

. K] p /

B: Obwohl da eigentlich von der Klangtechnik nie iiber
Alban Berg hinausgeht. Also der alles schon mit dem

Instrumenten gemacht. [...] Es wird auch nicht auf die
Instrumente geklopf oder sowas. Es bleibt immer
streicherischen Rahmen. ikimpuls,

dibersteyexrtl]lDas ganze Stiick geht im Grunde iiber zwei WAO“
[sachen, [155]

namlich die Idee des Labyrinths und Formen von Energie.
U: Die aber auch, was ich bei dir immer wieder hére, so
eine Art von Grundpuls, nicht von sondern Kontinuum.

B: Sehr wichtig fir mich

U: ja _
B: Und das ist etwas, das klingt jetzt verriickt, aber Lﬂ,wv
das ist etwas vdllig, wenn ich jetzt sage Popmusik, der
Puls bei der Popmusik ist einerseits natiirlich das, was
die durchschlagende Wirkung erzielt, andererseits das
ist, was mich wahnsinnig macht, weil man kann mit Pulse

sehr differenziert umgehen, und ich finde man scllte das 1”WQ
....[l0bersteuert] ... wenn du wirklich afrikanische S
Musik hoérst, zum Beispiel, da sind die ImPulse GC'OF

unglaublich differenziert gehandhabt, im Gegensatz zu
dem, was nachher die weife Popmusik daraus gemacht hat,
Leider muf man sagen n den seltensten FAllen gibt es
~Rusnanmen, aber nor erweise, Jazz hat vieles davon

[ibersteuerte Musik 1'40''] U: Wobei der Puls nWU_OG
(unverstandliches Wort, Musik)

U: Der Puls bei der Popmusik ist das Gegenteil von %_‘\xu\
L e

4



Labyvrinthess

“B: So isses
TJ: Ja
B: Ist immer linear, ganz klar, nicht mal linear, der
ist statisch, im Grunde
U: Obwohl ich jetzt hier bei Prince ein Stilck, das werd
ich ddedann vorspielen, [Musik., 10'"']

IB: Das hat sehr viel - das klingt jetzt verriickt - das
hat sehr viel mit Orgasmus zu tun, oder mit den Stufen
dahin, wie du also wirklich mit physiologischen Dingen,
wie du Bewegungen empfindest, ob du jetzt soocooco machst,
oder ob du aufhérst oder i{iberhaupt Bewegung wieder
anfangst und sowas. Das sind physiologische
Reizschwellen, das ist ungeheuer interessant. Hat die
Medizin genau untersucht. Du kommst also zu bestimmten
Punkten viel besser indem du Zacken machst, FKurven
machst, als wenn du so gehst [Musik]

B: Also ich lege grofen Wert auf die physiologische

AOI‘! = aon v “
U: Umweg besser als direkt
B: Immer wieder aufhoren, Kontrast setzen in irgendner
Form.
U: Also da wAre die Physiologie im menschlichen
B: Die Kdérperlichkeit
U: Und zwar so, wie es tatsichlich ist, und nicht in der
vereinfachten Form der Popmusik
B: Genau, das stdrt mich daran. Das empfinde ich v&llig
unerotisch, deswegen. [
U: Mir tut es wen . —————w
B: Mir auch.
J: (Lachen) Beim Durchhdéren der Prince, bin ich immer
mehr larri geworden, echt.
B: Geht mir ganz genauso.

Einmal wenn du's hoérst ist es ganz toll, und dann
beim zweiten dritten mal,
B: beim dritten Mal, ist schon ne Leistung.
[Musik] Und das ist immer die kompositorische Aufgabe
(dieses Wort ist kaum zu verstehen), wie komme ich
daraus, wie komme ich in jedem Moment, in dem was ich da
hére, da wieder heraus, ohne die Spannung zu verlieren.
U: Ja, und wie bleibe ich dann noch plausibel, das ist
doch der 243
Punkt.
B: Das isses.| Ich spanne letzten Endes (?) ein riesen
Bogen. Das 1st das wirklich interessante am Komponieren
finde ich, wie mache ich einen grofen Bogen. Und das is
auch eine ganz persoénliche Sache, anderen gehts um
Details, mir gehts letzten Endes nur um den

Caat
P96

7'y

Spannungsbogen. =

¢ Neln, mit plausibel meine ich etwas anderearﬁﬁso
gerade bei Prince ist das ryhthmische Element sehr sehr
prizise, sehr schdén auch teilweise gemacht, mit einem
einem verzdgertem Puls, also es ist nicht
uninteressiert, aber es 14Bft es alles sehr einfach
erscheinen, also reduzierbar auf wenige Grundeinsichten.
es was vereintacht 1st, 1st nic wahr. »

7'51

2040

1158



damit nicht sagen, dap alles was kompliziert ist, wahr
ist. Aber alles Wahre? ist kompliziert. (Verschwindet in
der Musik)

Groffe Streichquartettmusik, ... unterbrochen,

U: Es gibt da diese verriickte Idee, daP das
Streichquartett ein Gesprach vierer verninftiger Leute
sel, .

B: Sehr gut gesagt, ja ... Jja irgend ein klassischer
Komponist

U: ja ja, das war dieser Minister, weift du, der
Minister von Jena

B: Hat das Goethe gesagt?

Ja.

Ach, das wuPte ich garnicht. (Lacht)

Ich find's abartig.

Aber das ist sehr klug.

Findest du?

Ja, ich finde schon. Verninftige Leute, finde ich,
Vernunft ist eine Frage der Definition. Aber es ist ein
J Das " a dd I'o all © = = TS
Das 18t ein intellektueller Diskurs, in seiner besten
Form, das finde ich schon. Du kannst mit Streichquartett
alles machen. Du kannst véllig anders denken, als bei
groffen Formen. Also Orchestermusik. Vokalmusik, wo du
eipnen Text hast. ..J Die TIdee, daP sich Musik selbst
denkt, ist sehr pragend fiir das Stiick. DaPp es einfach
denkt. Lévi-Strauss hat gesagt, Musik hat alle
Eigenschaften einer Sprache, nur nicht die der
Ubersetzbarkeit. Und das Sprachliche von Musik, diesen
in ek = 5o Rd = W 2tk ah Jichtia.

a, aber gerade deswegen stimmt diese Metapher eben

wowgowo

B: Klar. Ist paradox, ja.

U: Finde ich.

B: Der hat ja gerne paradox formuliert, oder er
formuliert gern paradox.

U: und damit bleibt er, und damit hat er etwas gesagt,
was stimmt, und auch wieder nicht stimmt. Aber weift du,
in einer so unangenehmen, &h Ah Zwischenposition stehen
bleibt. Es ist so ein Satz, den jeder Zuhdérer in einem
Konzert seiner Gattin sagen kann.

[Musik laut, und {libersteuert]

U: also jetzt &h (bezgl. Musik) ein Gesprich vierer :
verniinftiger Leute ist das ja nicht. [~—"
B: nein, ein Block 1

U: ah ja, ... es ist schon klar, um diese Téne ‘/75 30
herstellen zu koénnen, vier Streicher brauch, aber aber wr

es kommt so daher, als ware es die Musik flir einen ; (
327 Y lbay

B: Stimmt. S, 4

U: ... Instrumentalisten.
B: wie ein Streichorchester, das im Idealfall ein
Orchester ist, so eine komische Paradoxie, die aber nur
scheinbar eine ist. ....JDas lost sic =
auf. ...]Wenn's dich nervt machen wirs ausj

8¢ m,m{}) S&—@m JH' whe€ efmg un Jey\ Hulb
hokon. @aip, dap 382 “me femmdunyy Wt BacRavmaman ?N-JD“
hak® — wod anedent boRdew, ey Gmmke ma moran. Sime
%umduﬁﬁ umﬁdi@#%&’ 1




U: Nee

U: Mir ist es lieber, daP wir jetzt diese Sache durch

durchgehen.

Weil wir dann sozusagen geniigend Material gesammelt

haben, um das noch Prince oben drauf.

B: das ist ein guter Rontrast.

U: Ja. 4:?,"25’
: Ich mein, was noch sehr wichtig ist, war die Idee,

aus diesem Denken herauszukommen aus der klassischen,

eigentlich mup man sagen, deutschen Musik des 18. und

19. Jahrhunderts, dleser symphonischen Haltung, Anfang,

Expositio

eproduktion, Reprise des Anfangs un Ergebnls letzten

Endes. Morton Feldmann hat sehr schdén gesagt: Ne Musik,

die pn'en Anfang, ne Mitte und 'nen Ende hat, einfach.

Ich wollte uberhaupt nic iese, IC .

nicht anfangen, ich wollte auch nicht aufhéren, sondern

als wilrde ich einen Ausschnitt aus was was immer da_i

nehmen nd in vopn vyverschiedenen

das hat man schon sehr auf dem Buckel, dieses Erbp

U: Von etwas was? Also von

B: Was existiert in irgendeiner Form.

U: Also von was da ist.

B: Also eigenlich fast einen Naturhaften Gedanken. Was

da ist, die Chiffre Musik ilibersetzt codieren und einfach

so abbilden, ohne etwas dazu zu tun. Natiirlich muf man

es machen. Aber es ist trotzdem eine andere Haltung, als

ich setzte, und ich mach was damif, indem man sich 'ﬁ?’ﬁgi

setzt. o UT1 1s 1eser Puls ezgl. Musi auch

immer Symbol fiir Zeit, die auf stadndig verschiedenen

Ebenen wahrgenommen wird, auf verschiedenen

Erlebnisebenen wahrgenommen wird. Und in diesen Puls

wird eingehdngt, werden bestimmte Freignisse, wie'n Netz

eingelassen]
U: Also Puls ist in diesem Fall dieses Wao wao wao

B: Ja genau. Was stdndig konterkarriert wird,
unterlaufen wird, unterminiert wird von irgendwelchen
anderen Strukturen, die sich driiberlegen, oder die das
pldtzlich unterbrechen, oder so. Virtuell ist dieser
Puls immer da. Virtuell idswie'n Palimpsest. Es gehen 5
oder 10 Pulse stdndig durch, werden manchmal nur

aufgedeckt, wie jetzt ... dann wieder uberlagert von
anderen Dingen. >
‘U: Wobei dieses woa woa woa das ist, was man ehesten /ﬂfQS
immer wieder erinnert. s ——
B: Das ist praktis . Ich war in Ostia in den
ern. pa nabe ich festgestellt, wie viel das mit

diesem Denken im Grunde zu tun hat, wenn man das heute
sieht. Du hast diese Natur, die iiber alles wuchert. Dann
hast du diese rausoperierten Uberreste von Mauern, von
Konstruktionen, von Architektur und dann hast du die
Zigarettenkippen und Coladosen, das ist also auf drei
Ebenen Zivilisation plétzlich sichtbar. Und ich dachte
mir, das hat mich richtig gerissen, das hat sehr viel
damit zu tun. diese verschiedenen Ebenen, dieser Mortel, 0
Zeit in der Musik, ... hier pldtzlich ein Zitat von k;mj AUD




In<
irgendwoher, ... ganz alte Musik, aber nur angedeutef, QC) <S

380 V7Y
Das wird dann sehr irritierend, wenn die Impulsebenen
sich iliberlagern. ... (Musik, teilweise {ibersteuert:

U: ein ndruc da eher, dapf da etwas monologisches”

stattfindet, - habe ich ja verhin schon gesagt - und

zwar monologisch expressives, aber ... aber ich wei

dann immer nicht, Expression von was.

Ich auch nicht. Ich auch nicht, wirklich nich
Also die ich versuc

sozusagen zu ubersetzen, in den Bereich meiner

Assoziationen. Das erste, also das bequemste, was mir

dann einfdllt, ist die Vorstellung des Einsamen in der

Stadt. also Das, was ich selbst erlebe. Also ich 1lauf

27'SY

dann

durch die Stadt., und erlebe dje Stadt, Und ?g&O
B: ..(Musik, schrill) das ist - entschuldige - ein Topos

der Trennung ... - ich kann dir jetzt nicht analytisch

sagen, woher kommt der, was sehe ich jetzt, um in der

Metapher zu bleiben, ... (verschwindet meist in der

Musik) wegzulaufen, von diesem Erzaédhlen ... (toller =
effekt, des ibersteuerten, ca. 1') . .. — :‘/QS Yy

_k im entscheidenden Moment.{Und ich g aap

U: Hervorragend interpretiert.

B: Phantastisch.

U: Ein Glick, daB es solche Ensembles mittlerweilen

gibt. Aber die Expression von was ... Die Stadt klingt

anders, also mir.

Wenn du jetzt erzidhlst, du warst in Ostia gewesen, und
jie inen gesehen, ... (Musik total iibersteuesst)

B: Du kannst sagen, fTTE?fJfEErgiE; aber letzten Qétfg

Endes kannst du das ganze entweder mit Assoziationen -

wie du sagst - beschreiben, oder du kannst es

__beschreiben nit saeegetdsshensisssimden . . . i Y. CU'HJ.Q')S

U: Ich wollte sagen, die Geschichte: Ruinen un

kulturelle Schichten dariiber .... ich meine die
Rekonstruktion, ... die die Ruinen erganzt, oder die
Phantasie, dann die Abfalle der Touristen, die dort
hingehen, ... die steckt die Geschichte in das Museum,
das ist das Problem.

B: Ja, das ist wahr, ... Diese Zeitbild von Zimmermann,

Bermd Alois Zimmermann, hat mich, als ich so 18 20 war,
wahnsinnig geprédgt, diese aleichzeitigkeit aller
Méglichkeiten, dieses hier in diesem Universum,
pathetisch gesagt, ist alles da, du muft es nur abrufen

27120

man heute keine groPerf Arbeit mehr machen kann, .... die
sich [nicht] mit einer Form mit Ausdruck beschiftigt,
die nicht mit einbezieht das Bauchwissen um diese Dinge,
nicht das intellektuelle Wissen nur, das sowiesc, aber
auch dap man mit dem Bauchwissen zu erfihlen,
nachzutasten, mit allen Mifversté&ndni n, die d
Leerbunden sind, das ist klar. ..J) romische, griechische
Architektur, das Zeug gepfropft haben, und da hat die
Renaissance wieder was draufgepfropft, und es ist immer
ein MiBverstandnis, und trotzdem kommt etwas heraus, was




(W <Cde

ikérperlich verstdérend erfahrbare Sache ist, und ich

f
|

B: das ist da ann die Musik {iberhaupt etwas

wirklich ein menschliches Zeugnis ist. Ganz authentisch,
und anders koénnen wir wahrscheinlich damit garnicht
umgehen.
U: Nur das Dumme ist, um das jetzt einmal aufzuzeichnen,
da habe ich die Erdkugel in der Mitte, also eine runde
Rugel, und da oben irgendwo baut der Mensch was, ja, und .
irgendwie spielt sich jetzt die Musik, die du schreibst,
in dieser Richtung ab, beziehungsweise, sie spielt sich
ab, mit dem Nichtwissen dieser Richtung, ... UngewiBheit
was aber irgendwie, mit dem .

mochten, etwas mégen zu sein, wenn sie von dem was sie ‘
ist, letzten Endes immer {berholt. Ich kann, ich hab die
Erfahrung gemacht, wenn ich

480

will, daP es etwas sein so0ll, was ich mache, dann
iiberholt es mich immer selber. Es ist immer etwas
anderes, als das was ich will.

| wie verstdrend das sein mag, aber diese Présenz von
| etwas kﬁrperlichen, und natiirlich durch die

Cassette 1 Seite 2

480

B: was ich nicht mehr kontrollieren kann, solange ich
Kontrolle habe, iber das was ich tue, kann ich auch

einen Essay schreiben, und stelle mich aber damit

auBerhalb, ich damit das Essay nicht herabwiirdigen,

iiberhaupt nicht, aber .... Dieses Wollen, das ist sehr
gefahrlich.... Also das inhaltliche ... gelangt dann

immer bei der Programmmusik, ist meine erfahrung

(verschwindet) und das finde ich sehr gef3hrlich, das

ist Ausdruck einer ganz bestimmten Zeitsituation I
[dT=Taturlich, empfindest du sowas dann V%
plotzlich als Fenster, in irgendner Richtung, was

plotzlich aus dem 19. Jahrhundert kommt. Ganz klar, das

ist auch fast zitatartig gesetzt, aber dadurch kriegt's

was sehr fremdes, was p:::T_ﬂ',ch zwischen diesen Steinen,

oder wie auch immer steht.f ... Auch die Idee von Echos
ist sehr wichtig, die Idee von Echos, die sich immer
wieder lUberholen, und auch wieder etwas neues werden, es
rnd _Echos vaon Klingesn
Ich werf jetzt bloP mal das Stichwort Kontakt wieder
hinein.

U: Inwiefern meinst du, dap diese Musik, den - das ist
eine gemeine Frage - wie diese Musik Kontakt hat oder
eher Kontakt kriegt, als jetzt was weip ich eine Musik
der 50er 60er Jahre. Also diese Musik, die das Publikum
- wie du gesagt hast - aus dem Konzertsaal herausfegt,

also diese

- - ; " . ]
B: Weil ich meine oder irgendwie anstrebe, das das eine ’22 Sff
haltec*p kérperliche daran fiir wahnsinnig wichtig. Egal
Assoziationen, die sich ergeben, das kénnte in einem

Streichquartett aus'm 19. Jahrhundert stehen, Momente
bist du irritiert, denkst'du wo bin ich, in welchem Raum




bin ich eigentlich. Und das einzige, was den Raum
beschreibt, sind die Pulse. Immer wieder. Oder so'n
Klang, das ist eigenlich romantisch, und wird sofort
aufgeldést. ... Das ist eigenlich der Versuch einer
Metapher ... fiir die historische Situation, in der wir
leben. Wir sind von ungeheuer viel Dingen umgeben, wir
wissen, wir leiden unter einem fast entropisch dichten
Informationszustand, und wir kd&nnen das nur aussondern,
oder in irgendeiner Form verarbeiten, wobei wir
ungeheuer viel aussondern miissen,yYda haben wir schon
letzte ma aruber gesprochen. Da ist sehr sehr sehr
viel von dem nicht drin, was zu unserem Leben gehdért,
natiirlich. Aber diese kérperliche Erfahrbarkeit ist
schon eine Briicke, die fir mich wahnsinnig wichtig ist.
ch leg auch viel gropBeren Wert drauf, ein kdrperliches
Wesen zu sein als ein Intellektuelles Kinstlertier.

U: Das Kinstlertier ... (lachen, leider etwas
hysterisch)

U: Ja, aber das ist es, das ist genau der Zustand, in
dem du bist. Du bist das intellektuelle Kiinstlertier. Du
méchtest mehr Tier sein...

B: Mehr Tier sein als das intellektuelle Riinstler
(Lachen)

Ja, gut, ich finde das ist so so verloren gegangen, das
vermisse ich so. Und deswegen

U: Das Tier...

0

B: Ja. Jetzt gerade wieder, jetzt sowie so

U: An dieser Stelle? Oder an sich.

(ha\'ﬂt 3 B: Nicht an dieser Stelle in der Musik, sondern an sich.

In dieser Sjtuation, in der wir leben. Es ist so brav

1.

U: Wo hat denn das Tier Platz. Da miissen wir schon.

B: Ja gern.

U: Also ich seh jetzt mal in Hinblick auf Prince. Prince
ist eine Art Experiment, jetzt mal ein standiges
Experiment, was nicht nur Prince macht, sondern auch
hunderte tausende andere in ihrer Art hervorragende
Musiker, das Experiment heift namlich: Wenn ich den und
den Puls Rhythmus, als steady beat durchklopfe, wie
wirkt das auf die Leute. Bei diesem Experiment kommt
immer das gleiche heraus: Sie sind ekstatisch

Wu;il,,%

B: Hmm.

U: Was aber nichts iiber ... Was eben was nicht macht.
Das ist vielleicht die Frage.

B: Die Frage ist, was es nicht macht.

U: Also sie fiihlen sich als Kdérper, aber sie vergessen
sofort, wenn das vorbei ist, glaube ich.

B: Glaube ich auch. Weil sie sind keine Kérper in dem
Moment. Meiner Ansicht nach. Du weift ja durch eine
bestimmte Frequenz kannst du lebensbedrohliche
Herzarhythmien erzeugen. Das ist fast ne Art Hypnose,
mit Synthesizerexperimenten kann man das nachweisen, dap
man das Herz verlangsamt, in einem ganz bestimmten, mit
einem ganz bestimmten Tempo - herabschraubt, und dann

3542
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kriegst du ganz lebensbedrohliche Arhythmien, und auf
dieser Ebene, nicht ganz so kunstvoll spielt sich das
ab, in der Popmusik, vielleicht. Denke ich mir. Auf der
anderen Seite, weift du, hat das noch einen ganz

wichtigen pgxchologischen Faktor:rﬂfEEE Mis1ik glaube ich
i1st etwas, was ziemlich monomanisch ist. Das ist ihre
auch ihre Schwache, natlirlich, das ist der Ausdruck

eines einzelnen, der gerade das macht, wAhrend diese
Musik von Prince und von vielen anderen, eine Art

f{*ﬁt’f kollektives Zusammengehdrigkeitsgefiihl vorgibt. Aus
)ﬂt’ diesen Zusammengehdrigkeitsgefilhl wissen wir ja aus der
CdFEbp Politik, aus diversen Veranstaltungen, ergibt sich schon
k&hp" ein ekstatisch, ein zur €kstase bereiter Grundzustand.
; Eine Die Auferung eines Einzelnen wird in dieser Form,

wenn sie sich nicht total auf dieser Ebene einlift,
glaube ich, niemals zu einer Ekstasebetreitschaft einer

M dhren. Pro
U: Jetzt sind wir an einem ganz komplizierten Punkt. Die
Musik von Prince suggeriert das Gefilhl von Kollektivitat
von Kollektiv, und zwar in Folge oder im Zuge dieses
Experiments des steady beat -
B: auch, auch der Texte z.b.
U: der betimmte Impulse gibt, und die haben immer den
gleichen Effekt. Jetzt du verstehst dich als den Vortrag
eines einzelnen, der aber sich nicht auf den steady beat
., sich bezieht, sondern auf wechselnde Pulse.
ux&h&%Jeqaﬁz- B: Was ich fiir kérperlich halte, fiir viel
o\-aam,,d s, physiologischer.
s U: Du orientierst dich an vielleicht, wie du vorhin
rmedlown gesagt hast, diesemwissenschaftlichen Ergebnissen von
RKurven zum Orgasmus, aber Orgasmus des einzelnen, nicht
des Kollektivs.
B: So ist es.
U: Gleichzeitig aber sagst du, dich Argert es, daf eben
diese Musik wie Prince und andere ihr Publikum so
erreichen, und du
670
siehst nicht ein, warum du nicht Musik machen sollst,
die die in gleicher Weise auch diese Breite von Publikum
erreichen kénnte.
B: Das ist ein unldésbarer Knoten fir mich. Absolut. Ich
= habe auch kein Rezept dafiir. Ich kann ganz viele
Erkldrungen suchen, eins spielt eine grofe Rolle, ich
will jetzt nicht ausweichen auf Musiksozioclogisches,
aber man muB es doch beriicksichtigen dabei. Die neue
Musik ist in eine isolierte Situation geraten, die
derartig ist, wie sie vielleicht noch nie - aufer im
Mittelalter vielleicht, als die neueste Musik damals
Kirchenmusik war, gewesen ist. Also wo man z.B. fPbrecht
oder Gckeghem,hochkomplizieerte Messekompositionen
dieser Zeit, als religidéser Mensch aufgenommen hat, ich
bin als soziologisch nicht bewandert aus dieser Zeit, so
wie die vorgefithrt wurden die Dinger, aber vielleicht
haben Kirchenmusiker die gehdrt, aber mehr produktiv
mifverstanden mehr als Einstimmung in einen Ritus, der
ihnen noch nahe war als Komposition als kiinstlerische

11
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dieser Form, denke ich mir.

Du hast da angesetzt:

U: Ne... Was auf alle Falle richtig ist, an dem Ansatz
von Lachenmann, ist, die dap Musik so gestaltet sein
sollte, also praktisch als moralische Forderung, dap der
Hérer beim Héren von Musik auf sich selbst zurilickfallt
und nachzudenken beginnt, wie er wahrnimmt, also auf
seine eigene Wahrnehmungfidhigkeit zuriickfdllt. Man kann
Mozart so héren, und es kommt zu grandiosen Ergebnissen,
man kann Mozart auch in einem Kaufhaus spielen, und man
kauft mehr. Aber bei Mozart ist eben beides drinn, das
ist das geniale,

B: Aber es ist noch ein drittes drinn. Das ist ja jetzt
sehr wertend. Das ist eigentlich fast von einer
dsthetisch philosophischen Position aus wertend, was du
gesagt hast, wenn ich's richtig verstanden hab'. Das
eine ist, ich nehme die Wahrnehmung meiner Wahrnehmung
wahr und komme dadurch zu

Ergebnissen bei Mozart, die ph&nomenal sind, und das
andere, i Muzak im Kaufhaus. Es gibt durchaus den
Punkt, ich hab's am eigenen Leib als Kind erlebt, ich
hab'mein erstes Stiick, was ich gehért hab'als acht-
neunjihriger, war Mozart-Requiem, in nem &6ffentlichen in
nem Kirchenkonzert. DaR du's als Kind hoérst, und diese
kindhafte Fahigkeit, Musik mit ganz grofen weiten
offenen Ohren als solches wahrzunehmen, ohne das
reflektieren zu kdénnen {iberhaupt, was sich da formal
abspielt, wie du wahrnimmst, ja. Das ist eine FAhigkeit,
die man bei Mozart immer wieder momentweise sich
zurilickerobern kann. Das finde ich heute noch. Wenn ich
Don Giovanni live oder auch von mir aus von der Platte
hére, dann bin ich einfach iliberwaltigt von Momenten, wo
ich mit klar bin inzwischen, wie der das technisch
macht, was er da macht, ja, bis zu einem gewissen Grad,
aber ich denke mir immer, auf gut deutsch, meine Haare
stellen sich immer noch auf, ja, und das will ich auf

_keinen Fall verlieren,[und deswegen ist mir eine
"Position letzten Endes fremd, die sich darauf bezieht,
ich sag jetzt mal bdsartig, fast moralinsauren Anspruch

mit erhobenen Zeigefinger dem Zuhdérer zu zeigen, sie
mal, was du fir ein Gnom bist, wie verbildet du bist, du

puBt g2gg;g_hg;gn_lg;nQE‘ITT???ﬁﬂT‘ETE‘HﬂETE_EChreiben;
die den Zuhdrer befdhigt, wie ein Kind plotzlich zu

héren. Dann bin ich ein guter Komponist. Wenn es mir
gelingt, bei einem verbildeten, noch so verbildeten
Zuhdrer zu erreichen, daP sich seine Nackenhaare
aufstellen, dann bin ich gu Und 1ch meine, da kann man
hin- un [ T was 1ch will, das eine ist fir mich
ein Konzept, ein Konzept, was ich verfolge, und wo ich
die Musik._ permanent vergewohltdtige, was mir Auferst
zuwider ist, und das andere ist, die Méglichkeit, Leute
an ihrem Bauch zu packen. Die Musik ist so eine komplexe
Kunst, daBf sie, wenn sie einigermafen gut verfertigt
ist, einen hohen Grad an Komplexitadt ochnehin haben muf.
Aber diesen Bauch pldétzlich zu erreichen, das halte ich
fiir wahr (oder Wahnsinn?)

13
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U: Jetzt sind wir aber - jetzt kommen wir wieder an
einen Punkt, gliicklicher Weise, Prince packt die Musiker
an dem Bauch, nicht die Musiker, die Zuhorer...

B: Hat der sie am Bauch?

800

U: Ja, sonst wiirden sie ja wohl nicht so scharenweise
dorthin laufen, und das in dem Kontext dieser Konzerte
erleben wollen. Es ist doch ganz klar. Das passiert mir
ja ganz genauso, wenn ich diese Musik hére, also jetzt
gerade die gelungenen Stiicke von Prince, Sign'o'the
times, oder da gibt es einige, da fahre ich schon drauf
ab, und gerate in so'n Zustand, der jedenfalls angenehm
und

B: ... vorekstatisch ist.

U: ... vorekstatisch ist. Ja so'ne Art von Vorhdélle, und
ist wunderbar, und dieses Wunderbare, oder diese
Abgehobene, oder eigenlich nicht wunderbare oder
Abgehobene, sondern dieses Abfahren, ...also man fahrt
drauf ab, solange das Ding lauft, aber wenn's zuende
ist, stellst du fest, aus dir selbst heraus schaffst
du's ja nicht.

B: Das ist es.

U: Ja. Willst du jetzt mit deiner Musik die Leute in
Stand setzen, das aus sich selbst heraus zu kénnen.

B: Ja. Das ware wunderbar.

U: Und ware jetzt der Trick dabei.

B: Wenn ich das wiiBte. Der Trick dabei miifte, jetzt rein
theoretisch, das kann absolut falsch sein, was ich jetzt
sage, ja, ich denke mir der Trick dabei miifte sein, dap
ich es schaffe, wir haben doch, jetzt muf jch ‘'nen

bisq%gg_gggﬂglgnJ Wir haben doch die Leib-Seele-
"B¥oblematik in unserer Kultur. Die Trennung, die bis in
die Moral, bis in die biirgerliche Moral hinein
schrecklichste Bliiten geschlagen hat, von Seele,
Intellekt, Geist und Korper. Dem Zuhdrer bewuBt zu
machen, nicht daB er falsch hoért, sondern daf er nicht
ganzheitlich wahrnimmt, nicht ganzheitlich im New-Age-
Sinn, oder so, sondern wirklich in dem Sinn, dap ich
‘'nen Stammhirn hab' und 'nen Grofhirn und dapf mein

U: Ganzheit ist auch wieder ein Problem, ein sehr
heikles Problen.

B: Ich weiB, ein sehr heikles Problem. Aber die grofe,
in Anfihrungsstrichen, die grofe Musik, wenn du Fidelio
hérst, z.B., Fidelio ist, gemessen an Mozart, wirklich
keine tolle Oper. In dem Sinn. Aber wenn du Fidelio
hérst stellen sich deine Haare auf. Ich mach's gleich
aus. .

(Ich lege eine Platte auf:)

U: steady beat. steady beat.

B: Kannst du so sehen.

U: Nee. Ich kann so nicht sehen.

B: Soll ich's. Wenn du mir sagst welche Rille es ist.
U: Es ist die zweite Rille. Das Stiick heiBt Housequake.
Eines der Titel, die --- nein, halt Schmarrn. Es ist der
vierte Titel. Es ist ganz gut, du kannst es




B: Oh, scheife. Es tut mir leid. Es ist glaube ich nicht
viel passiert. Ich hab sie nur berihrt.

U: Nee, das ist es nicht.

B: Schau mal her. Erste zweite dritte wvierte Rille.

U: LaB mich mal.

B: Da gibt's nur vier Rillen auf der Platte. Ich halt's
dir.

U: Hast nicht etwas mehr Licht.

B: Ach so warte. Ich kann ja hier das Licht anmachen.
U: Eins, zwei, drei vier. Komisch.

B: So, so ist besser.

U: Das verstehe ich nicht. Ach so. Aha.

850

Prince, brﬁllenJlaut. Uibersteuert, Stimmen kaum zu
verstehen. Bose sagt irgendwas von direkter Sexualitat.
870

U: Noch leiser. o.k. —

B: Ich glaub, daf wir uns’ Sprechen wir mal' von der
Sexualitat. Ist was sehr wichtiges. Auch bei dieser
Musik. Ja. DaP wir uns auf einen Zustand zu bewegen, wo
sich, das haben wir neulich schon mal erwadhnt, zum
Beispiel das mannlich und das weibliche in der
Kollektivpsyche ungqﬁ%euer durchdringen. Und zwar immer
mehr. Aids oder nicht Aids. V8llig wurscht. Das nimmt
gar keine Riicksicht, ob da nun diese oder jenes
freigesetzt wird. Und das ist etwas, was den einzelnen
Menschen, glaube ich, was dazu geneugt ist, den eizelnen
Menschen zu verunsichern. Er und manche, die auf diesem
Gebiet arbeiten, schafft es, diesen Zustand, insofern
hat er 'ne (unverstandlich, so wag wie: Mission), diesen
Zustand mit einem Wirgefiihl zu vermitteln. Wenn du
diesen Zustand als einzelner vermittelst, wird er viel
bedngstigender.l Wenn du sagst, es geht allen so, dann
wird pldtzlich aus dieser Unsicherheit eine enorme
Sicherheit. Der Vergleich, den ich jetzt ziehe, ist
wirklich bésartig. Im Dritten Reich, wenn man bedenkt,
wie das in der Nation, in diesem Land, durch den Ersten
Weltkrieg in jeder Beziehung geschadigt war, und
pldtzlich jemand kam, und sagte, Leute, ihr seid
eigentlich stark. Thr seid eigentlich gut, Ihr seid
eigentlich toll. Thr schafft alles. Mit diesem Wirgefihl
hat er tatsdchlich ungeheuer viel Dinge geschafft im
destruktiven Bereich. Aber wahnsinnig, wenn man sich
liberlegt, was

U: Er hat Dinge freigesetzt, die unglaublich waren.

B: So isses. Und diese Energien, die hier unter
Umstdnden im sehr guten Sinne freigesetzt werden,
namlich, daf man Dinge wagt, die man sonst nicht wagen
wilrde, dafiir steht er auch als Typ.Xlch meine die ganze
Idee des Androgynen, die im Grunde genommen fir die
gesamte Gesellschaft, in der wir leben, eine Horroridee
ist, wird plétzlich von jemand verkdrpert, der ein
Popkiinstler ist, der die Leute in Ekstase versetzt, mit
unter Vermittlung dieses Gefiihls, wir machen das alles
zusammen, wir schaffen es zusammen.

15



hody Oeo
o} hed? CR,-
Tk for Uon

Willst du noch einen Schluck, der ist gut gell.

U: Aber Housequake, das ist Rockhouse. ... HOr mal,
steady beat, wo du auch ansetzt, steady beat, und jetzt
kommt die Verzdgerung.

B: Aussetzen. Plotzlich macht's hoooch, und du hérst.
U: Und jetzt kommt eine sehr langsame Geschichte, jetzt
gleich als nachstes, die habe ich mir auch angekreuzt.
he Ballad of Dororhee Parker. Da hOrat du auch wieder
dieses steady beat und dieses jiiibb jiiiib.

{B: Ahah.

U: Ein wunderschones Stiick. ... Sehr zartlich und so
anschmiegsam. Das ist glaube ich, was diese Musik als
Zartlichkeit und als Orgas also orgastisches Vorspiel
empfindet. Die Geschichte handelt auch von einem
Anbandeln. Der trifft dort irgendwo eine Frau und wie er
immer ndher kommt. Immer ndher. Immer ndher. ...Well.
Und jetzt. Verlapft den Beat total.

B: Stimmlich total.

U: Ja jJja.

B: Aber auf der anderen Seite ist der Beat so prominent,
daPf er ihn nie mehr verlassen kann. Also er kann ihn
verlassen, weil er so wichtig ist.

U: Ja aber der Beat steht dafiir.

930

B: steady.

U: Ja fiir Rontakt. Ja, er vermittelt genau das, was du

B: Ja und er vermittelt natiirlich, wenn du die
Kontaksituation siehst, und die Unsicherheit, die sich
aus dem ersten Kontakt ergibt, vermittelt er natiirlich
wieder eine Sicherheit,

. Ja.
B: die dir Mut machen soll, und auch Mut macht. Deswegen
ist ja die Reaktion.

U: Ja, wie reagierst du denn drauf. Was ist deine
Antwort.

B: Ganz gemischt.{Ich habe ganz gemischte Gefiihle
adrauf. Das eine ist, ich bin vollkommen. Ich bin wvon
der anderen Seite jetzt verbildet und hdre natiirlich,
daf das Musik zum Mitschreiben ist. Ja, die ist sehr
einfach. Eigentlich. Ich meine das nicht wertend.
Sondern einfach so. Wenn du Es ist immer
desillusionierend, wenn du dir liber die Machart einer
Sache im klaren bist, wenn du sie hdrst. Und insofern
in ich nicht mehr objektiv, so objektiv, wie man sein
Fgllte. Ich denke mir, daB die Texte ungeheuer wichtig
sind. Die Situationen, die angesprochen werden. Und
ich denk' mir, dapP er die Musik sehr stark reduziert auf
ganz wenige Grundfunktionen, jetzt ganz musikalisch
technisch gesprochen. Und daf diese Mischung von Text,
steady beat und solchen Dingen, den Gesamteindruck
rzeudgen. enblick, wo ich den Text wegdenke,
ommt es mir

. - n 2L dieses:
Hahohoheho.
B: Ja ja.
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Aber das ist {ibrigens was sehr. Der ganze Eindruck
ist ja sehr androgyn. Die ganze Zeit. Und das ist
unheimlich wichtig dabei. Die Stones sind out. zum
Beispiel.

Oder Michel Jackson ist in. Ob wir das nun gut finden
oder nicht. Und da vollzieht sich ein grofer Wechsel,

- 1eses Androgyne vertrittst du nicht, oder?

B: Doch absolut. Ich vertrete das absolut.

U: Das muf ich nochmal fragen. Wie deine Musik diese

B: Dieses Andogyne reflektiert.

U: Ja. Es geht , wenn du vorhin sagtest, du willst auf
die Physiognomie hin, du willst auf das Physiologische,
das KOrperliche hin, dann ist der androgyne, der rein
androgyne Ké6rper an sich eine Illusion. Nicht eine
Tllusion, sondern eine Fiktion.

B: Ja ein Ideal. Eine idée fixe. Im Grunde genommen.

U: Idée fixe ist noch mal was anderes. Sagen wir ein
Ideal, Sagen wir, das monologische Ich, das wir vorhin
hatten, der Vortrag des einzelen, also nicht der Vortrag
von vier vernunftigen Leuten, sondern der Vortrag eines
einzelnen, der nach dem sucht, wa

Cassette 2 Seite 1
000

U: Ein riesiges Problem. Die Ubersetzung von Musik in

Sprache. Also, das ist jetzt sowieso das Grundproblemn,
deswegen nehmen wir uns so sagenhaft viel Zeit.

B: Ich find's ja toll. Ein tolles Gesprach. Ich

komnm' auch auf Sachen, auf die ich sonst nicht gekommen

diesen - der Gedanke, daf hier jemand Slcherhe1t far
einen ProzePf gibt, der unterschwellig im Gang ist, den
habe ich noch nie oehabt das fiel mir plotzlich auf

dir anschaut worum es geht, Housequake, ich
mein, das ist ja soweit wvon Earthguake - jetzt mal rein
wortlich, assoziativ -

U: Ich dachte auch zuerst, es ware Housequake, &h
Earthquake gemeint, also das erste, was ich verstanden
habe, war Earthquake, und dann, und jetzt erst durch die
Lektilre sozusagen, des Titel, Housequake, es ist 'ne
Party gemeint, also es ist 'ne Party gemeint, jump up
alltogether, oder irgendetwas sagt er dann in der

Also auf jeden Fall ist etwas gemeint, was aus dem
Normalen herausspringt.

U: Die Fesseln der Architektur sprengt, die Architektur
des Hauses, besser gesagt, man kann das jetzt, man kann
den Raum der Party nehmen, der vergessen wird, oder die

Architektur der Stadte, oder auch die Architektur des
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viel diese Figur des Blinden, oder auch schon vorher bei
diesem, wie heift er bei

B: Ja, bei Maeterlink.

U: Maeterlink, ja genau, den meine ich.

B: Da gibt's auch "Die Blinden".

U: "Die Blinden", ja die meine ich. Ist auch im {ibrigen
der Beat Furrer, kennst du den, Furrer. Der hat eine
Oper, "Die Blinden" heift die.

B: Die hat noch einer gemacht, der ... Ist zweimal
vertont worden in den letzten Jahren.
U: Ich hab auch eine Sache vor, jetzt .. Ich hab viel

mehr Ideen als Sendepldtze noch. Aber Beat Furrer, diese
Sendung Neues aus Osterreich will sich auch damit
beschédftigen. Also, die Figur des Blinden auf der Biihne
besagt als Metapher, wir haben den eigentlich Sehenden,
den EIGENTLICH Sehenden. Und so ist es auch mit
Beethoven, der taube Komponist ist der Ho&rende.

B: Ja, genau.

U: Ja, mehr wollte ich eigentlich nicht sagen. Ja, da
ist ein riesen Ratsel drinn'. Offenbar hat erst das 20.
Jahrhundert angefangen wieder zu hdéren. Was du vorhin
gesagt hast, weift du, Ockenheim.

B: Ockeghemn.

U: Ja, phantastische Musik. Grandios. Und véllig
dissonant, also nach dem, was wir zu hdéren gewohnt sind.
B: Unzumutbar.

U: Ockeghem zum einen, Josquin de Prés genauso.

B: Machaut.

U: Ja, Henri Machaut, den kenne ich jetzt nicht so, aber
diesen Josquin de Prés, das ist Wahnsinn, was da
passiert. Geht hinauf zu Frfquenzbereichen, die die
normalen Schallplatten nicht mehr packen. Unglaublich.
Da muP man schon zum CD greifen, wenn man das zu Hause
héren will, und eine sagenhafte Anlage haben, damit man
das noch hoéren kann. Und das 20. Jahrhundert kommt
wieder dahin. Was im Mittelalter schon erreicht war. Und
dann irgendwann fangt eben Bach an, Harmonielehre, oder
fangt an es zu organisieren. So sehe ich irgendwie

B: Organisiert war's vorher auch. Hochgradig. Nur nach
anderen Kriterien.

U: Ja ja. Nur man weif nicht, nach welchen.

B: Musikwissenschaftler wissen's. Aber es ist nicht so
leicht hdérbar.

U: Wissen die's.

B: Ja, die wissen's. Aber
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U: Jedenfalls nicht die Miinchner Musikwissenschaftler.
Soviel ist schon mal klar.

B: Die Armen. Du weift du, es ist eins. Es sind
kontrapunktische Regeln. Rhythmische Regeln, die
ungeheuer komplex sind. Die niederlandische
Messekompositionen beeinfluft haben, oder
Motettenkomposition.

U: Du hast einmal, es war glaube ich das Hans Henny
Jahnn Stiick, da ist eine isorhythmische Motette.

B: Das kommt genau aus dieser Zeit, die Idee.
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U: Die aus meinem einmaligen HOren bisher. Ich habe
jetzt die Platte von Wergo bestellt, ich mdchte es mir
nochmal anhéren. Aber den Héreindruck, den ich jetzt von
Ockeghem, oder von Josquin de Prés habe,

B: Hat nicht damit zu tun. V8llig richtig. Ich hab' nur
eins gemacht. Ich hab' die das wichtigste bei der Musik
von Ockeghem oder von Josguin ist die zeitlich-
rhythische Organisation. Das heiBt also ein ganz
bestimmtes Verhaltnis von Tonhdhenorganisation zu

Tondauernorganisation. E;2EEEiigg_iﬁg_g;n_ﬁg;;gllj:L
.ngkgn. Und es ging darum, 1n diesem Teil dieses Stiickes

die Zeit, mit dem musikalischen Material von zwei Seiten
her ablaufen zu lassen und sie an einem bestimmten Punkt
sich treffen zu lassen. Ich hab also zwei endlos
rhythmische Reihen verfertigt, die unter ganz bestimmten
Kriterien vervielfdltigbar waren, und hab denen
bestimmte Tonhdhenverhdltnisse zugeordnet und hab
dhnlich wie hier in diesem Quartett in diese vorgegebene
Netz v6llig frei erfundene Gestalten eingelassen. Damit
ist der HOreindruck, der hat natiirlich garnichts mehr
damit zu tun. Der Titel, der Untertitel "Isoryhthmische
Motette" bezieht sich auf die kompositorische
Materialgrundansammlung, auf die Vorgabe dieses Netzes
und auf sonst iiberhaupt nichts. Das ist eigentlich ein
Untertitel, den ich mir haAtte sparen koénnen, aber sowas
macht SpaPB. Und du gib'st 'n Hinweis auf die Machart.

U: Ist aber irgendwie 'ne falsche Fahrte. Mir war es
v6llig eine falsche Fahrte.

B: Das ist 'ne falsche Fahrte. Aber das macht Spaf
falsche Fahrten zu legen. (lachen) Was wollte ich jetzt
eigentlich.

U: Die wolltest das Streichquartett wvon Beethoven
auflegen.

B: Ich habe leider nur eine entsetzlich verhunzte
Fassung von Karajan mit den Berliner Philharmonikern in
der Streichorchesterversion. (sucht nach Platte)

U: Oh Oh. Aber na ja gut, aber wenigstens.

B: Aber man kriegt einen Eindruck wenigstens.

U: Ja, Karajan ist das libelste, was der Musik je angetan
wurde.

B: Finde ich auch.

U: Ich kenne zufdllig ein paar Berliner Philharmoniker,
die sagen, daB die letzten Karajanaufnahmen deshalb so
gut gelungen sind, weil er nicht mehr dirigieren konnte.
(lachen) Das sagt ein Orchestermitglied. Mehrere sogar.
Genau gesagt drei, die ich jetzt zufallig kenne. Sagen
das unisono.

B: Das ist auch sehr plausibel eigentlich.

U: Das ist einfach der Horror, wenn du dir das mal
vorstellst.

B: Der hat wirklich grausame Dinge angerichtet, das mup
man leider sagen. Ich mein', das ist nun wirklich
jemand, wo der Lachenmann nun hundertprozentig recht
hat.

U: Ja aber auf die bezieht er sich hauptsdchlich. Weil
er einen ungeheuren kommerziellen Erfolg, was ja auch
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bedeutet, einen ungeheuren Erfolg der Distribution
205

B: 'me riesen Macht auch.
U: Wobei man das bei deiner Musik noch nicht sagen kann,
daB du

B: Nein, (lacht)

U: also Auftrédge hast du genug. Sonst kénntest du dir
auch diese Wohnung hier nicht leisten.

B: Wirklich. Aber das heift noch nicht, weiBt du, auf
diesem Gebiet geht es garnicht um die Auftrige ondern
eht um das Nachgespieltwerde s geht darum, du
reibst ein iick muP ja anfangen zu
arbeiten, fir sich. Und dieses Publikum, nein nicht das
Publikum, falsch, nochmal retour. Dieser Musikbetrieb,
ist geil auf Urauffiihrungen. Da haben sie immer die
Presse da, und die schreiben dann irgendwas. Und sie
haben ihr Alibifunktion haben sie auch, Urauffithrung,
Mazenatentum. Damit hat sich das ganze. Wenn
nachgespielt wirst, da wird's interessant. Dann kannst
du sagen, jetzt habe ich es geschafft. Solange man nicht
nachgespielt wird - Auftrige zu kriegen ist kein
Problem.

U: Fiir dich. Das muBt du auch sagen.

B: Ja gut. Aber es ist wirklich objektiv gesehen ist es
viel leichter als es dargestellt wird, wenn du einen
bestimmten Punkt erreicht hast. Und dieser Punkt ist
nicht so schwer zu erreichen. Das ist wie mit dem
Rauchen Aufhéren. Alle Menschen sagen zu dir, das ist
unendlich schwer. Und wenn du's mal machst, es ist

: Ja, du hast auch schon finf mal das Rauchen
aufgehort.
B: Ich habe einmal acht Jahre aufgehért.
U: Ah ja.

B: Ich habe dummerweise jetzt, durch diesen bldden Stref
mit der Oper wieder angefangen. Aber ich werde auch
wieder aufhdéren. Wenn du dich 'ne Sekunde geduldest,
dann finde ich die Platte. Wir kénnen ja weiter reden
dabei. Sag 'mal kennst du Tom Waits.

U: Oh ja, ja freilich.

B: Finde ich vom allerfeinsten.

U: Isses.

B: Und das ist namlich auch so'n Beispiel. Das geht
schon jetzt viel mehr in Anfiithrungsstrichen in meine
Richtung als Prince das tut. Nur Tom Waits erreicht auch
nicht so viele.

U: Wobei die Musik, die er zu Win Wenders geschrieben
hat (Ich verwechsle Tom Waits mit Ry Cooder, bzw. Win
Wenders mit Jim Jarmusch), grofartig ist.

B: Ja ja sicher. Aber ich meine, das ist halt, die
Tragddie ist eben immer, dap es iUber Dinge geht und
nicht an sich. Also ich weiB, daB ich die Platte hab,
weil ich habe neulich noch. So ein Chaos hier.

U: Wobei die Karajaninterpretation nur grausam sein
kann.

B: Sie ist grausam, aber da Kkriegt man von diesen

21



unglaublichen Anfang zum Beispiel, das kriegst du
natiirlich einen Begriff, weil auch Karajan das nicht
kaputt machen kann.

U: Wie geht das los: dadiii dadiiii dadadah. So
ungefahr.

B: Ah, hier ist es. soll ich.

U: Ja, leg man los. Ja genau.

B: Wo soll ich den Prince. Ach, der war hier in der
Hille.

U: Wobei ich dir als gewesener Tontechniker sagen muB,
deine Boxen sind sowas

B: Entsetzlich.

U: von falsch aufgestellt.

B: Die sind auch ganz schlecht.
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B: Ach, Tontechniker warst du auch.

U: Na ja, bei der Bundeswehr. habe ich dir doch gesagt.
B: ach da hast du Tontechnik gemacht.

U: Ich bin Toningenieur. Das heift, das firmiert
offiziell als Gesellenstatus, was ich da jetzt hinter
mir habe.

B: Was du da bei der Bundeswehr erworben hast praktisch.

U: Ich kdnnte jetzt arbeiten als Tontechnikerassistent.
B: Was man bei der Bundeswehr alles machen kann. TIch war
garnicht bei der Bundeswehr. Wielang warst du?

U: Na ja, 15 Monate halt.

B: So, Achtung. Ich lege los.

U: Wobei es schon eine Perversion ist, dap dieses Stiick
einzeln aufgefiihrt wird.

B: Ja stimmt. (Musik, mal wieder iibersteuert) s
" U: Etwas leiser bitte. Noch leiser bitte. Ja, so isses
in Ordnung.

B: Durch die Phrasierung schon ein ding der
Unmdglichkeit. Richtig ausgelatscht. Na ja. Egal.

U: Das ist ein einziges Vibrato.

B: Legato. Ist alles so auf Schénklang getrimmt. Das ist
Musik, das kommt mir vor wie Musik von einem anderen
Planeten. Das ist so das ganz Fremde. Da kannst du
iiberhaupt nicht sagen: Was driickt das aus.

U: Also, das was ich im Ohr habe, ja, von Lasalle-
Quartett ist auch nicht das.

B: Nein, ich kenne die Aufnahme auch von dem Quartett.
U: Wenn das nun von dem Kolisch-Quartett gemacht worden
ware, es ware ganz anders. Wobei ich jetzt {iber
Kopfermann, der bei Kolisch studiert hat, bin ich auf
eine Aufnahme von einem Mozart-Quartett von diesem
RKolisch-Quartett bekommen. Ich sage dir, du flippst aus.
B: Hast du die.

U: Ja, die habe ich.

B: Miilssen wir anhdren.

U: Der sagt, wenn in der Partitur Vibrato nicht
vorgeschrieben ist, dann

B: Dann spielen sie ohne Vibrato.

U: spielen sie auch ohne Vibrato.

B: Das ist eine historische Auffiihrungstechnik.
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U: Ja ja. Das kommt eigentlich von der Schénbergschule
her, so 'ne exakte analytische Vorgehensweise gegeniliber
der Partitur, exkat das spielen, was dasteht, und wenn
eben eine ganze Note dasteht, dann spielen sie eben eine
ganze Note, und nicht wie, was weiP ich, Casals es
gemacht hat, der eigentlich {iber die Sachen, die
dastehen, improvisiert. Einfiihlen, und dann.

B: Wobei. Ich mup dir eins sagen. Es hat beides
natiirlich eine gewisse Berechtigung. Der Kolisch hat
diese historisierende, wobei ich das garnicht abwerten
will.

U: Es ist eben nicht historisierend, weil Mozart in
Hinblick auf die Auffliihrungstechnik seiner Zeit notiert
hat, und mittlerweile man nicht mehr genau weif, wie
aufgefiihrt wurde.

B: Eben, das ist es.

U: Und jetzt ...

B: Man denkt aber oder Kolisch ging davon aus, d# man
ohne Vibrato gespielt hat.

U: Na ja gut. Aber was dabei herauskommt ist sagenhaft.
Das ist eine Musik, die exakt, also ich wiirde sagen, im
Verhdltnis eins zu eins so klingt wie dein
Streichgquartett.
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B: Das muf ich héren. Ja Wahnsinn.

U: So was von spréde und zerrissen, genau mit diesen
Umblendungen, die du auch hast. Sagenhaft.

B: Sehr interessant. Das freut mich. Miissen wir dran
denken. Es gibt eine Platte, oder hast du eine Aufnahme.
U: Es gibt eine Platte im Schwan-Musikverlag.

B: Schwan-Platten. Jaja.

U: Eine historische Aufnahme. Es rauscht und rumpelt.
Aber

B: Also hier (Karajan) kannst du wirklich nicht mehr
sagen, was da ausgedriickt wird. Reine Energetische

Zustande. Ist komisch, daB du die GroRe Fuge auch fir so

wichtig empfindest. Ja nun gut, wichtig ist die nun
sowieso. Aber fiir rein persdnlich war das immer eines
wichtigsten Stiicke lUberhaupt.

U: Ja, es wohl eines der wichtigsten.

B: Wie sind wir aber jetzt auf die GroPe Fuge iiberhaupt
gekommen, um unseren Faden wieder aufzunehmen.

U: Ich weiPp nicht ....(Musik)

B: Ach Gott ist das lahmarschig.

U: Vielleicht sollten wir diesen Faden wieder verlassen.
Nein das gibt's nicht. (Musik Schlup)

B: Ich meine die Berliner Philharmoniker, jeder
einzelne, sind sehr gut Musiker.

U: Ja.

B: Das ist eigentlich auch eine Interpretation, oder wie
immer man das auch nennen will, die nicht zu ertragen

Der Das
as Thema unseres ontakt.
Wobei wir, soweit ich das zusammenfassen kann, gesagt

haben schafft es auf irgendeine Art und Weise etwas




e gomblom Tegnfl wxnden gomamt, b i modlootlacde bar

ollektives herzustellen, und zwar
geschlechteriibergreifend. Androgvn.

B Uo i nur geschlechtsubergreifend, zwischen
Mannlein und Weiblein, sondern in der einzelnen Psyche.
Also in dem Moment, wo jemand mir klar macht, daf ich im
Grunde genommen. Also jetzt wird's ganz heikel: ja,
aber, das eigentlich, das ist jetzt meine ganz
persénliche Auffassung, die Leib-Seele-Trennung auch
eine Trennung von mannlichen und weiblichen
Empfindungsfihigkeiten und -weisen sind.ja.jDarauf ——

ommt's doch, finde ich an, dap meiner eigenen Psyche
klar gemacht wird, daB ich wirklich aus zwei Halften
bestehe, die es zu vereinen gilt, und zwar produktiv zu
vereinen, und daraus etwas zu machen, in meinem ganz
persdénlichen Leben in jedem Moment. Anstatt diese
Bereiche sauber abzutrennen, und damit das abzustiitzen,
was diese Gesellschaft im Grunde genommen tragt. Und
diese Gesellschaft will ich garnicht tragen. Aber es
‘geht mir jetzt nicht nur darum, diese Gesellschaft nicht
tragen zu wollen. Das ist nur ein Nebeneffekt. Sondern
es geht mir darum, persdénlich an einen Punkt zu kommen,

der mir wichtig ist. Dieser Punkt befindet sich nicht in

dieser Trennung, sondern in_der Synthege ebend| Und ich
glaube, daP Prince mit Hilfe won Texten, mit Hilfe von -
ich glaub', dap dieser steady-beat, daf es ein
MiBverstdndnis ist, daR dieser steady beat die Ekstase
verursacht, sondern der steady beat liefert die
Sicherheit, die die Ekstase auf einer ganz anderen Ebene
méglich macht, weil der Antagonist von Ekstase ist
Angst. Und in dem Moment, wo ich steady beat hab' und

das Gefiihl, wir machen das zusammen, kann iibererst zu

[l

solchen Punkten kommen.

~B: ja klar.

U: Bleiben wir mal bei dem letzteren Punkt. Ich glaube,
dap deine Musik von diesen letzteren, Angst, also von
Angst westentlich mehr handelt, als Prince es jetzt tut.
370

B: Das stimmt.

U: Vor allem weil es sich sich der dieser Angst
ausliefert.

B: So isses.

U: Was ich vorhin schon sagte, Expression von was? Da
haben wir vorhin erwdhnt so irgendwas organisches, die
Hoffnung, dap es irgendetwas Organisches gAbe, was in
uns vorhanden ist, oder tobt oder sich ausdriickt,

B: Das Tier...

U: Das Tier. Genau das Tier. Dieser intellektuelle
Tiermensch, der jetzt da herauskommen soll. Aber im
Grunde weift du auch nicht, diesen intellektuellen
Tiermenschen zu packen, also die das Ganze zu
formulieren, mochtest du zwar, es geht aber nicht.

B: Es ware ein erstrebenswertes Ziel.

U: Ja, ja aber, ich finde immer die Leute ehrlich, die
von Ganzheit reden, aber sagen, daf sie's nicht packen.

U: Es gibt soundsoviel Leute, die reden davon,
B: und sagen, sie packens,
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U: und denken nicht weiter daruber nach. Also, das
B: Da sind wir wieder bei dem Problem: Wahrheiten sind

komplex.
U: Jaja. Und diese ... bei Prince ist das irgendwie
libergangen. Die Geschichte. er gerade dlieses.
ergehen, diese Negleren eines Problems, was eigentlich
da ist, ndmlich diese Angst, macht die Musik auf 'ne
pw1sse Weise falsch. Fipde ich.

Trotzdem 1is e Wunsch da, die grofe
Sehnsucht, bei den Besuchern den Zuhdérern von Prince und
dhnlichen Popmusikern zu iiberwinden, und zu einem Punkt
hinzukommen, wo dieser Zusammenschluf, diese Ekstase,
Orgasmus da ist. Dadurch ist er populdr. Dap er’'s zur
Seite schiebt, und so tut, als g3b's das garnicht, und
wumms, jetzt legen wir mal los.

B: Auch einlullt.

U: Jetzt tun wir mal so, als gabe es diese ganzen
Schwierigkeiten nicht, als waren wir eine Masse oder ein
Organ, wir 4000, oder wir 4 Milliarden oder 5 Milliarden
auf der ganzen Erde wiren ein Masse.

B: Wir machen's schon.

U: Und alle das gleiche, namlich love and sex.

B: Genau.

U: Das ist populdr, das ist Kontakt. Also Prince und
seine Zuhdérer, in dem Augenblick, wo sie zuhdren, sind
jedenfalls im Kontakt. Es ist vielleicht ein falscher
RKontakt, aber du als Musiker, als Komponist, willst
diesen Konrakt ja aurh

Das is

*"Nicht diesen Kontakt. Bei dem K ..Den Kongig%:jana_—‘
was ich unter Kontakt verstehe, den hat er 1in S Ser
Form glaube ich auch nicht. Er hat zwar, er hatte ihn,
vielleicht ist da der unaufldésbare Widerspruch, er hitte
die Voraussetzung, aber er hat den wirklichen Kontakt
eben darum nicht, weil er finde ich, ich kann jedes Wort
nur unterschreiben, was du gesagt hast, weil er den
Kontakt herstellt, und dabei die notwendige Angst, den
Angstanteil opfert. Und verschwinden 13Bt. Das ist kein
wahrhaftiger Kontakt J'Ber wahrhaltige Rontakt. Letzten

Endes geht es ja, wenn du sagst, die Welt ist sex and

love. Gut, absolut d'accord. Natilirlich ist es nicht,
aber wir haben einen grofen Nacholbedarf in der
410
Bezlehung glaube jch, Als Zivilisation, als
ann hat es ja was mit Hingabefahigkeit,

m1t Hingabebereitschaft zu tun, auch mit der Fahigkeit,
das zu tun. Das hat wiederum mit Uberwindung von Angst,
nicht mit Ausschaltung von Angst zu tun. Und die
Ausschaltung von Angst ist das, was er tut. Durch ganz
bestimmte Mittel, die eigentlich bekannt sind. Ich féande
es viel interessanter, die Angst zu durchdringen, und zu
Uilberwinden, und die An u konfrontieren. Und da

i dem Moment, wo man das tut, wird

es schwer. Glaube.
U: Es gibt hier ein Titel, wo Prince sich dieser Angst
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am meisten stellt. Das ist ein Stiick, das heift sich
Temptation,

B: Typischer Weise.

U: Wo er das musikalisch schon aufhdngt. Da ist das mit
drinnen.

Ich werd' es mal raussuchen.

B: Auch auf der.

U: Nana. Es ist eine andere Platte. Es ist die Around
‘the world.

Ne ich kuck schon. Das ist alles. Batman ist
entsetzlich. Das ist

B: Ich hab' leider auch so eine ... Die hab ich.

U: 1919 (ich meine 1999), die ist furchtbar. Ach das ist
Lovesexy, das ist es nicht. Was wars denn. Around the

world.
B: Das ist ja auch bitte. Also wenn wir von Androgyn
reden. Da hast dus. (Cover von Parade?)

U: Zu Androgyn. Zu dem Thema androgyn ist auch noch was
da. Das ist glaube ich auf der zweiten Seite.
B: Interessanter Weise miifte doch dieses Thema, wenn du
dich mit Lohenstein beschdftigst, auch beschaftigen.
Ich habe mich mit Lohenstein beschaftigt.
Ist das abgetan.
Was heift abgetan?
Als Thema.
Ich habe meine Magisterarbeit geschrieben, und jetzt
muB ich mich um meine Brdétchen kiimmern.
\guﬂU B: Nein, ich mein es jetzt nicht im ... Hast du son
Qh@”ﬁ Thema selbst flir dich persdénlich geldst, ist sowas
ade 18sbar.
e U: Geldst? (lachen)
B: Ja eben. Ich kénnte dir Geschichten
U: Jetzt fangen wir mal leise A&h laut an. Ich glaube,

CEﬂC2MI:

das i g €1k, garnicht mal so ubersteuert)
B: Heavy metall
U: ja
B: Aber da da da da, der beat ist noch da. Bis auf den
Anfang.
U: Aber der verliert sich wieder, der heavy, &ah der
beat.
- U: Das ist das tolle an Prince, daP er eine Breite hat,

wie kaum ein anderer Musiker in der Richtung.
B: Das stimmt ... musikalisch ganz einfach.
U: Es wird noch anders.

B: Auch Tom Waits ist da drinnen.

Ende Seite

Das ist was ich den ... {unverstdndlich) so zum
Vorwurf mache. Vollkommenes Desinteresse. Schau dir doch
mal die Leute an, die das machen. .... Kopf

Schumann ... Mozart .... die ganzen Leute sind nicht um
sonst an Syphillis gestorben.

U: Jetzt wird's erst spannend. Jetzt gehts erst richtig
los.

930
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B: wooah. (lachen)

U: Das ist saumdPfig scharf.

B: Das ist ... standsmusik. Habe ich noch nie so gehért.
U: Da verlapt er seinen steady beat, vdéllig. ... Wobei

er am Schluf sagt: Love is better than sex. Das ist

dieser puritanische also amerikanischer Puritanismus.

B: Ich wollts gerade sagen. So wie die Leute Pornofilme

mit Kndomen drehen. ... I want You ist ndmlich 'ne Lilge:
want You all, isses. Das ist_auch-gieder amerikanisch.

” = "'""'—--‘f
T MeFtl r Weise Prince You nicht Jott o u

schreibt, sondern nur U. Love to you heift dann Love

zwei u. Love to u. So ist der Txt gedruckt.

Er weipf schon was to.

When two are in love: When zwei r in love.

Ja, fast ein religidser Erldsungsgedanke.

: Ja, hat er, véllig.

Man muf ja erst mal durch das eine durch, bevor man

erldsen kann.

Jetzt Me - = o ,

Weiter mit Prince oder mit dem Gesprach.

Es ist ja beides das gleiche in gewisser Weise.

Ja, in gewisser Weise.

Na, ich mécht' schon ein paar Sachen durchspielen.

Eine andere Platte. .. Girls and boys. Prince and the

Revolution. Also Revolution ist sein Orchester. Also

seine ganze Band heift sich the Revolution.

B: Und was will er revolutionieren. Was erkldrt er dazu.

Also ich kenn theoretisch viel zu wenig.

U: Ich auch nicht. AH.

B: Wire interessant.

U: Aber er kiindigt sich stets an wie wie Udo Lindenberg

und sein Panikorchester

B: Und seine Revolution.

U: Prince and the Revolution. Das Album heift Parade.

Also Parade. Und davon habe ich ausgewd@hlt ein Stiick

B: Zeig mal das Titelfoto.

wowaow

cwowa

U: Wunderschones Titelfoto.

B: Eujéhjdh. Das isses.

U: Also Kukuxklan 1l&Bt griifen.

B: Alles, da ist alles drin.

U: Girls and boys. Wobei Wonder auch nicht schlecht ist.
B: Hast den Text von Girls and boys hier.

U: MiBte auf dem ... Nein, ist nicht dabei. Aber das ist
der Cover.

B: Schade.
mﬁ, erst einmal, schau m er. Jaja,
ob's eine Frau ist oder nicht. Aber hier ist interessant
daBp Prince ohne das absolut weibliche auch nicht
auskommt, das absolut Weibliche als das Gegenteil.

B: Zieht ups hinan.

U: Nein, nein, erst tritt er auf als androgyn, aber es

ibt noch etwas Uberweibliches sozusagen, das ist die
eibliche Stimme, die franzdsisch singt.
Das erldésende Weibliche.




U: Nein, ich mag es nicht weiter interpretieren. Girls
and boys. Héren wir es uns einfach mal an. Girls and
boys, da isses. Das ist eins zwei drei vier funf. Auf

dieser Seite. ... Kannst du nochmal diese Wandleuchte
hier anmachen. Touch. Wunderbar.
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B: Siehst du ...

U: Der Schluf ... (Girls and boys. Verzerrt, natiirlich)
U: Auch hier dieses ... Die Szenerie ist wohl eine
Disco, jetzt kommt das Sax als das typische
Sexinstrument. .... stay in touch (ich singe mit.) Vous

2tes tres belle. Aber es kommt noch mehr.
[Unverstindlich: Es ist die Reduzierung der Probleme
unserer Welt, West-Ost, Nord-Siid Konflikt auf die Disko.
Bose: Auf die Beziehungen.]

B: Wobei man ihn natiirlich vor dem amerikanischen
Hintergrund sehen muf, der ja ... Schwulenszene ... hat,
auf der anderen Seite hat. Er holt das immer wieder
zurick.

U: Stay in touch ist transzendental gemeint, post mortem
fast. Das ist voll auf dem romantischen Trip.
Seelenverwandtschaft, Wahlverwandtschaft, um mein
Paradigma des grdBten Literaturverhunzers aller Zeiten

zuriickzukommen.
B: Finde ich trotzdem nicht schlecht.
U: Ja, jetzt kommt es. (Franzdsische Frauenstimme)

B: Das ist sie.

U: da haben wirs wieder: stay in touch (ich singe mit).
Meet me in another world. Die Musik meint eigentlich das
Unmittelbare, jetzt hier und sofort, und der Text bringt
bringt das irgendwohin.

B: Ja, aber das ist natiirlich auch im Grunde genommen
genau die Generation. Schau dir mal an. Alle moéglichen

Menschen ... [unverstindlich] viel dogmatisierter als es
heute {iberhaypt im Kopf. damals wuPten die ... Was ;

Saxophon ist gemein. Genau schrag. Ich mein, das ist ein
geiler Typ irgendwie, und trotzdem weipft du ganz genau,
der einfach unberiihrbar. Das gehdrt ja zu seinem Image
dazu. Von allem reden, aber nichts

U: DaP in der Musik das stattfindet, wovon jeder triumt,

wobei der Text, ... das darfst du jetzt nicht.
T
B: (Prince, I wonder, ibersteuert)

U: steady beat, und diese Uberlagerung. So wie bei
Temptation, etwas anders zwar.

B: steady beat gibt die Sicherheit. (anderer Rhythmus)
U: Wird immer wieder verlassen. Das schwenkt dann um in
so eine Arangementmusik, das merkst du ganz genau, das
ist arrangiert. Was die ganze Qualitat des Ansatzes
disqualifiziert.

B: Ruiniert.

U: Aber das moégen die Leute.

B: Da fiilhlen sie sich zu Hause.

U: Obwohl da, fallt es schon wieder runter.
Blibladodooo.

B: Aber das ist wie der Silberstaub im Rosenkavalier.
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Son bischen kommt mir das vor. Ganz tonale Musik, aber
bischen Silberstaub driiberschiitten.

U: under the cherry moon. -- Ist jetzt schon vorbei. Ich
wirde sagen, wir sollten die Serie von Stilicken, die ich
jetzt ausgewdhlt habe, beenden,

B: J

achen wir noch Tf T was your girlfriend.
Wie heiBt das.

B:
U: If I was your girlfriend.
B:
U:

If T was your girlfriend!?
Also er meint eigentlich den Konjunktiv, glaube ich,
wenn ich deine Freundin waAre, da singt er auch wieder
eine Frau an, und sagt, wenn ich dein girlfriend wére,
800
dann wiirdest du dann dich darum kiimmern, was ich
anziehe, wenn wir ausgehen, und so weiter. Also diese
ganzen Geschichten, die klassischer Weise dann da
ablaufen. Jetzt mufp ich nur das Stiick suchen. Da haben
wir's auch schon. Das zweite Stilick auf der zweiten
Seite.

+ B: Das ist ja sehr doppeldeutig. Wenn ich dein
girlfriend ware.

U: ok

B: (lacht, weil es mit Orchesterstimmen einsetzt)

U: Das ist auch so ein Ding, das ich einsetzen méchte,

dap ich

B: Raffiniert.

U: Auch da hat er einen Klang, als wenn er wie aus dem

Telefon klingt. Also ein verfremdeter Klang.

B: Die Tdee der Kollage verbindet uns sehr.

U: Ja.

B: Das sind eigentlich die Filmgeschichten.

U: Die Stimme nicht wiederzuerkennen.

B: Eine Frau, absolut.

U: that only a best friend can.

U: Das ist rhythmisch, immer das gleiche. Eine leichte

’ Verzdégerung.

B: Wobei ich hier die TImplikation des Textes
interessanter finde als die Musik. Bei den temptation
war die sik interessanter, =

Wir konnen ja darauf noch mal zuriickkommen. Well Wit
wollen ja die Kurve kriegen, wie ich sagte, zwischen
Walfisch und Kakadu.

B: Musikalisch ist es sauschlecht.

U: Der Punkt ist.

B: Musikalisch ist es sehr schlecht auszumachen. Collage
waAre eine Moglichkeit.

U e & A vathc 45§ giesy B
B: Driiber. aber der Beat lauft immer durch. Der Beat
lullt eigentlich eine Sicherheit ein i i

U: Te
besten.

B: Das war eine gute Auswahl.

U: Jetzt bist du etwas baff, ne.

habe zwar noch, aber das sind eigentlich die
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B: Angstvermeidung,

U: Angstvermeidung, genau, das war der Punkt. Das Faktum
ist, dap die Leute dahingehen, sich sogar darum reifen
um die Karten, zu Schwarzmarktpreisen etc. Und ein
EKritikpunkt war auch, dap der Kontakt kein wahrhaftiger
ware, sondern nur ein

B: temporarer.

U: Tempordrer, ja gut. Also, solange das Stiick lauft,
ist alles in Ordnung, hinterher sind die Leute die
eigentlich Betrogenen. Das ist der Punkt. Und jetzt hast
du aber gesagt, dapB du genau diesen Kontakt haben
mdochtest. Genau diesen Kontakt, den wir hier als
verlogen bezeichnet haben, obwohl die Leute aber meinen,
sie hatten ihn. Das ist Jja das der Punkt. Sie wissen,
sie sind in diesem Punkt nicht unserer Meinung.

B: Ja. Sie werden manipuliert. Sie meinen, sie hatten
ihn wirklich.

U: Jaja.

J: Jetzt ginge es eben darum, herauszukriegen, warum ist
Prince in punkto Kontakt verlogen und warum ist deine
Musik, zum Beispiel dieses Streichquartett, nicht
werlogen. —
B: Das ist natiirlich eines der heikelsten Fragen. Man
kann, glaube ich, nie selber von sich sagen, was man
macht, dap das nicht verlogen ist. Also ich meine, wenn
man verlogen als moralische Kategorie einbringt, und

‘ sagt, verlogen setzt eine Absicht voraus. Dann kann ich
’sagen, es ist verlogen. Man kann es glauben oder nicht.
Absichtlich ist es sicher nicht verlogen. Es kann
natliirlich durch hunderttausende von Enflufnahmen, iiber
die ich keine Kontrolle habe, verlogen sein. Ich glaubs '
nicht, sonst hatte ich's nicht so gemacht. Aber es

kénnte sein. Man muf davon ausgehen. Ich glaub, was du '
jetzt ansprichst. Wir miissen nochmal zurlickkommen, was
wir schon mal angesprochen haben, das ist die Vermeidung
von Angst oder die Konfrontation mit Angsten. Ich L

glaube, das ist der Schliisselbegriff von der ganzen
Geschichte. 954 I - e
Tn dem Moment, wo ich ein Publikum einlulle, mit steady
Fbeat, oder irgendwas auch immer. Mit tonaler Musik, mit
Musik, die ich sofort nachvollziehen kann, wo auch die
Collage nur als sagen wir mal, nur als verriickte
Kolorierung wirkt in einem an sich gegenstandlichen
Bild, um mal bei diesem Beispiel zu bleiben, in dem
Moment gebe ich eine scheinbare Sicherheit, eine
triigerische Sicherheit, die die Leute dazu verleitet,
auf einem gerade laufenden Fdrderband mitzulaufen, in
gewisser Weise, ei ewisses Stilick, so weit dch sie
kriegen will enn ic ann aber am Schluf wie Prince
a e: Liebe ist besser als Sex. Und dann noch
eine moralingeschiddigte Wertung einbringe in die ganze
Geschichte
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B: Die sollen dir das gut bezahlen. In Gottes Namen.
Also, da fangt ein kulturkritischer Aspekt

U: Nein halt wart mal.

B: Um Gottes willen. Ich fiihle mich beobachtet.

U: Ein mupPt du sagen, ich bin ehrlich: Vor jeder Musik
kommt, shut up allready.

B: Das allready ist so toll, bevor es angefangen hat.
U: shut up, allready, also jetzt machen wir weiter.
B: Und dann geht's los.

Ahm - was wollt ich jetzt sagen -

U: Kulturkritik.

B: Ja. Warte mal, jetzt mupf das zusammenkriegen. Kritik

an Prince, diese SigRerheit transportieren. Die Leute
it e b e L [TAY UNd T ganere e '
vor ein ProbleM; =€ ein ganz grofes Problem unserer

Zivilisation ist, glaube ich, zu ldésen, indem er eben
dieses Wirgefiihl vermittelt. Wahrend ich glaube, dap das
Erreichen einer einer L&sung, wenn ich jetzt - ich
Naoglaube wir habens neulich auch erwidhnt, wenn ich an das
] Marionettentheater von Kleist denke, an den Aufsatz. Wir
haben unsere Unschuld solange schon verloren, daB wir zu
einem Stande, um um zu einem Stande von Unschuld von
HingabefAdhrigkeit, was Sexualitdt zum Beispiel betrifft,
zuriickzufinden, unheimlich viel Angstiiberwindung und
Angstkonfrontation brauchen. Und er tut so, als brauchen
wir sie nicht. Oder er tut so, als machen wir das schon.
U: Nein nein. Er tut so als wars ganz einfach.
B: Ja. Als brauchen wir dabei keine Angst haben. Und er
13t die Leute dann, indem er den letzten Akkord spielt,
mit ihren Angsten wieder allein. Die haben vielleicht
geschniiffelt, da ist vielleicht was, aber ist letzten
Endes jemand, der einen Ausnahmestatus hat, der reich,
der erfolgreich ist, der seine Androgynitit leben kann,
weil er reich und erfolgreich ist, weil er einen
Ausnahmezustand, weil er das sogar noch umgemiinzt hat,
die ihm noch mehr Reichtum und noch mehr Erfolg gibt. Er
ist ein exotisches Tier, und alle Energie, die wir

| ; : :
haben ihm abgeladen, als exotischem Tier.
af heift, wenn er weg ist, wir wieder die normalen

Tiere.]UNd das 1st e1NTach Nicht die Wahrheit, das ist
TeT®rach nicht der Tatbestand. Der Tatbestand ist, daP es
darauf ankommt, dap wir dieses scheinbar exotische Tier
70
in uns wecken, und es auch sind. Und das hat was mit
Angst zu tun. Und diese Angst nimmt er uns nicht,
sondern er sagt, diese Angst gibt es eigentlich nicht.
Und die braucht ihr nicht haben, in dem Moment. Und ich
habe diese Angste alle gehabt, weil ich ganz einfach im
Zuge meiner persdénlichen, ganz persdnlichen Entwicklung
mit Angsten konfrontiert war, die ziemlich haarstriubend
waren, und die sicher irgend einen Ni schlag gefunden
a ich hatte -

sehr rigides und ein sehr viereckiges Weltbild, und zwar
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- umgekehrt wie sehr viele Leute. Viele Leute haben
dieses rigide Weltbild erst sehr viel spater. Ich hatte
eigentlich so mit 18, 20, 22. Und da hatte alles eine
bestimmte Ordnung, und es hatte eine Ordnung, weil es
eine Ordnung haben mufte, sonst wAre ich wahrscheinlich
verriickt geworden zu diesem Zeitpunkt. Und als ich
anfing, diese Angste, die sehr stark mit psychosexuellen
Aspekten zu tun haben, das zu konfrontieren, da habe ich
gedacht, Hoho, das geht nach unten, endlos tief, ja. Ich
schaue da oben nur rein, und ich sehe nur ein Bruchteil
von dem wo es darunter geht Und seitdem, wenn du so
willst, ist das ne Art, 'me Art Thema fur mich. Und das
ist untrennbar mit Angsten. ﬁﬁﬁ‘dle Oberwindung Vo
ngsten 1n eilnem bestimmten Momemt filhrt zu einer sehr
intensiven Geflihlserfahrung. Und die Intensitidt dieser
efiilhlserfahrung, der kann ich die Angst nicht nehmen.
as kann ich auch niemandem ersparen. Mir zu allerletzt
icht. Weil 1ch war dem passiv sgeliefert und ich
onnte das

was du jetzt erzahlst, lauft
eigentlich im Prinzip darauf hinaus, daf du diese Musik

ablehnst.
B: Letztlich schon.
U: Ja.

B: Ich bewunder ihn nur.

U: Zugleich beneidest du ihn, diese Musik, ihres

Erfolges wegen.

Nicht des Erfolges wegen. Wirklich darum nicht.

Ooder, ...

Nun ich hab gern Erfolg, ja.

Oder, der der der

der Kommunikation wegen

Mnsmogllchkelt wegen.

, B: Das ist mir unheimlich wichtig. Und ich méchte die

Kommunikationsmdglichkeit die ich im Gesprdch, so wie

wir uns jetzt unterhalten, mit Menschen, die so willens

sind wie ich in dem Moment, sie herzustellen, herstellen

kann, mdchte ich auch {iber die musikalische Ebene sehr
'UM sehr gerne bekommen. Da ist der Erfolg natiirlich ein
Takt (?), mein Gott, wir natiirlich alle in diesem Beruf

auf Erfolg angewiesen, wir sind alle sehr eitel, bis zu

einem gewissen Grade. All das, ja, aber das ist wirklich

nicht mal das primd3re. Das Primdre ist, ich mdchte nicht

in diesem Turm sitzen

I:UGUJC.‘U:'

: v usik. Das
heipt, du nimmst keine verfremdenden Mittel bei deiner
Musik. Also du nimmst keinen Gerduschklang, oder
1Lirgendwie experimentelle Tdéne, sondern du nimmst die
klassisch gestrichenen, bis zu dem Punkt, wo Berg auch
war. Und du meinst, daf durch diese Mittel, die dem
bisher klassischen Konzertpublikum vertraut sind, iiber
diese vertrauten Mittel, Streichtechniken, eher dieses
diesen Kontakt oder diese NAhe erreichst als iiber l
verfremdende Techniken.
B: Ich glaub, dap die verfremdenden Techniken etwas l

JoUTAUT USRIVE UOHMIIUIT T S——



indirektes haben.! In dem Moment, wo ich bewuft
verfremdend vorgehe, muP ich mich von einem Sachverhalt
distanzieren, also um einen Schverhalt verfremden zu
kdénnen, muf ich mich von ihm distanzieren.? Das
Widerspricht v6llig dem mit unte irekt
vorschwebt. indem ich eine ang verfremde, muf
ich ein ganz bestimmtes MaB an Distanz, an von
vornherein als Arbeitsmaterial eingesetzte Analyse
einbringen, ja.? Und die wiederrum fiihrt rein vom Prozep
des Arbeitens her zu einer Distanz, die mir nicht
effektiv erscheint, fir das, was ich will. Aber ich
weif, das ist auch eine Wide : . . :

einer fas
emanthch eingesetzten, mit
ast semantisch 91ngesetzten Musikelementen
ahrscheinlich viel klarer sprechen. Aber, jetzt kommen
ir noch auf einen wichtigen Punkt. Das klingt jetzt
ielleicht sehr altmodisch, aber ich denke, es gibt
=inen musikalischen Raum, und wenn ich diesen
usikalischen Raum verlasse, der ist sehr genau, den
kann man sehr genau beschreiben, wenn ich den verlasse,
dann muf ich wissen, daP ich ihn verlasse, dann muf ich
die Ronsequenzen tragen, die Konsequenzen sind, dap ich
letzten Endes ein Konzept, von dem, was Musik sei, wie
sie gehdért werden soll, in welchem Kontext sie steht,
mit welchem Kontext sie rezipiert wird, etc. von mir
gebe, aber nicht mehr die Sache selbst. Und ich
bewundere am allermeisten Komponisten, die mit der Sache
selbst Menschen zu 'ner Reaktion bekommen, mit relativ
weniger, aber doch sehr viel Substanz an rein

! Das glaube ich entschieden nicht. Z.B. Phren,
Scelsi oder auch C. Taylor, der spate Scrjabin etc.
Genau die verfremdenden Stellen, die befremdenden
Stellen sind Ekstasepunkte, so, als ware ein ganzes
Musikstiick nur aufgebaut, um diesen eine Ton
anzusteuern, wie Uber eine Schallmauer hinaus.
Verfremdung ist dann gut, wenn Prézision in ihnen sich
zugleich ereignet. Und Prazision ist in diesem Fall das
Gegenteil von Indirektheit.

z2Djese Distanz aber Herr Gott noch mal ist doch das
grundlegende Agens der menschlichen Rultur seit dem
Erzengel Gabriel! Scheipe!

3paB diese "Analyse" auch einfach Spiel sein kann,
aus Freude, wie Dinge klingen, wenn man sie nur 1&8t,
d.h. wenn man sie eben nicht in die klassische
Spielweise korsettiert, der unterschied etwa zwischen
einen Kind, das in sich selbst verliebt vor sich
hinlallt und einen Wiener SAangerknaben, der Bachkantaten
singt: Wem zuzuhdren macht nun mehr Spaf? Da finde ich
liegt ein kardinaler Denkfehler bei Bose.

(/em% o, Usmemum s maf B}
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Spektrum von klassischer Rezeption eigentlich. D.h. ab
Bach, Brandenburgische Konzerte bis

B: Ne, friher, ich wiirde schon die Musikgeschichte
friither,

U: bis

B: ich wiirde schon, mich hat zum Beispiel die ethnische
Musik sehr interessiert, auch, und mich interessiert
auch die mittelalterlich Musik, und die
friithmittelalterliche Musik.

U: Ja, aber das klassische Repertoire ist eben Bach bis
Strauf.

B: Ja, aber wenn du die Oper hdren wirst, wirst du .
sehen, daP sehr viel Jazg eingearbeitet ist, und sehr
viel verarbeitet ist irgendwo. Ich wiirde den Jazz auf
keinen Fall daraus nehmen wollen. Ja. Worum es
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eigentlich, es ist was qualitativ etwas anderes, so
schwer in Worte zu fassen. Ich mup wieder auf Lachenmann
kommen. Letzten Endes ist das formale Ybkabular von
Lachenmann auch ein klassisches. Er schreibt ein
Klavierkonzert, ja. Schreibt Orchesterstiicke, ob das nun
Staub heift oder nicht, es ist ein Orchesterstiick. Es
hat ein Anfang, es hat ein Ende, es hat ein gropes
Symphonieorchester, es hat die klassische Besetzung. Gut
er macht v6llig andere Klange, zieht er daraus. Aber
Strauf hat im Verhaltnis zu Mozart auch andere Klange
aus dem Orchester gezogen. Ja. Ich damit sagen,
qualitativ ist der Unterschied rein substanziell nicht
so grof. Nur, er ihm geht es so, soweit ich ihn
verstanden hab, ganz persénlich, darum, daR niemals das

.direkte, den direkten Weg einzuschlagen, ilber das H&ren

in bestimmte Kandle, und eine bestimmte Wirkung zu
erzielen oder in Kauf zu nehmen, je nach dem wie man's
nimmt, sondern einen Essay liber das Héren zu verfassen.4
Also Uber den Vorgang selbst®, natiirlich komme ich dazu
zu Ergebnissen, dariiber zu Ergebnissen, aber mich
interessiert eben das indirekte 4 i
intellektuell gefilterte Vorgang.

glaube, dap das

4Es beginnt mit einem Essay iliber das Horen, aber
dann nudelt es sein Material durch bestimte
spatserielle, d.h. locker gehandhabte serielle
Formstrukturen, die man von Fall zu Fall diskutieren
kann. Lieber Bose, ich habe dich im Verdacht, dap du
meinen Essay iiber Lachenmann mit Lachenmanns Musik
verwechselst. Es isﬁatﬂrlich so, daB Musiken, die an
ihren Materialkonzepten beschreibbar sind, mit dieser
Beschreibung ihr ganzes Wesen erfassen. Genauso, als
hitte Mozart eine zehnbindige Abhandlung iiber den
Triller verfaBt, hochwissenschaftlich u.s.w., und man
wirde jetzt sagen, Mozart's Musik sei verkopft, weil er
Triller verwendet. Ich doch vélliger Mist, oder etwa nicht?

SDer Vorgang selbst ist doch eine reine Fiktion.
Vgl. vor allem Husserl u. Heidegger. Aber besser noch Husserl.
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erstellen von Musik so ein linkshirnige, linkshirniger
Akt ohnehin ist®, daf uns das kdérperliche, das

Rechtshirnige?, das all das wahnsinnig verloren gegangen
ist, gerade in der Neuen Mu51k8. Und da t
i Da sind wir wij

er

s dermaﬁen
rechtshirnig ist, daR es Verlogpn LaE .

B: Genau. Und dieser Weg irgendwo dazwischen
U: Wie ersetzt du das. Geh doch mal davon aus, daP du im
Prinzip 222

Musik machen willst wie Prince, nur eben wahrhaftig.
Versuch doch mal von der Richtung her zu entwickeln.

B: Darf ich's mal anders formulieren. Ich will eine
Musik machen, die ich verantworten kann, unter dem
Aspekt, dap ich in einer musikalischen Tradition stehe?®
/und auch mir bewuft bin in dieser Tradition. Wie die
dann klingt, ist eine andere Frage, aber ich méchte gern
mit den Leuten kommunizieren, mit denen Prince auch
kommuniziert. So. TIch will nicht gern eine Musik machen,
die so klingt. Also dazu sind entscheidende Dinge. Ich
ware ein Idiot ja, wenn ich mich der Illusion hingeben
wiirde, ich kénnte iiberhaupt in diese Fach ausweichen.
Mit meiner Vorbelastung!? unméglich. Und ich hab auch
nicht den Willen dazu.

i
denen 1ch tadglich qpreche Oder
alle Parteien'?, dle 1Ch treffe, die ich sexy finde, die
ich interessant finde, ja. Die ic a im Grunde
enommen meine Generation und drunter sind, von denen
ch aber sehe, in dem Moment, wo ich anfange, mit ihnen
ommunizieren zu wollen, {iber das, was mir eigentlich

-

.

¢§Mit der Links- und Rechtshirnigkeit gehst du mir
langsam auf die Nerven.

"Merkst du nicht, daP du damit dich als Mensch zu
einem einzigen Diaphragma machst. Du wirst sagen, Jja
genau, das eben méchte ich verhindern, aufheben. Ich
habe das Gefiihl, als wlrdest du dich als Subjekt verleugnen.

8 Hast du gewuft, daB die Aufklarung (Beginn des
Projekt der Moderne) neben der Durchsetzung der Vernunft
und der Gewissensethik die Befreiung des Sinnlichen auf
ihre Fahnen geschrieben hat. Vgl. dazu meine
Magisterarbeit. Darin fiihre ich den Nachweis dieses
Phédnomens. Also kommt als ein weiteres Delikt die
Aufklarungsverleugnung hinzu.

9 Genau das macht eben Lachenmann auch. Kommt zwar
zu anderen Ergebnissen, aber.

10Tn der Vorbelastung liegt der Hund begraben,
nicht in der linken Hirnhdlfte. Die Angst, gesichertes
musikalisches Wissen iiber den Jordan zu werfen.

11Partein, wirklich Parteien?
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B: Und das war die Todsinde. Das hat die serielle Musik
absolut eingeholt und totgeschlagen. Davon ist wirlich
nichts {ibrig geblieben. Als ein interessantes
Denkexperiment sicherlich eine ein Denken iber die
Neuordnung von musikalischem Material, aber das Problem

4ist jetzt folgendes {TTH deM MGment, wo du AT
musikalische Material so aufsplitterst, und so neu
ordnest, wie der Serialismus es getan hat, brauchst du
wieder eine Distanz zu eben diesem Material, was das
Material entkdrperlicht. Die das Material
entkorperlicht. Und diese E a i n

hat auf die

Musik zuriickgeschlagen ch meine natiirlich.

U3 u auch wiederum sagen, daP dein Begriff von
Rdrperlichkeit, oder von Physiologie ja derselben Krux
unterworfen ist. Ja. Das ist eben sozusagen die Diaspora
deines Begriffs von Koérperlichkeit.

B: Richtig.

U: Du kannst es ja auch nicht sehen. Also, so wie du's
siehst, das ist deine Sichtweise. Aber es ist, es gibt
diese absolute Sichteweise eben nicht.

B: Nein.

U: Oder diese ganzheitliche Sichtweise, um diesen
Begriff wieder ins Spiel zu bringen.

B: Aber um die wiirde es mir gehen.!1

U: Ja, ginge es. Aber es ist ein Ding der Unméglichkeit.
Das ist eben die Erkenntnis, in der wir jetzt sind, die
Erkenntnis der Postmoderne. Also aus dem Wissen des
Scheiterns der Moderne, die irgendwie noch auch dem
kantianischen Absolutheitsanspruch hergeleitet war.
(Bose schenkt Whiskey nach)

Ja, eben das. Das Projekt der Moderne ist eben genau
daran gescheitert.

300

B: Ich weif.

U: Es heift auch Projekt der Moderne. Es ist jetzt die
Diskussion, kann man das Projekt noch weiter laufen
lassen, im Bewuftsein seines Scheiterns, was ja ein Kind
davon wAre und trotzdem weiter gehen. Oder geht man
anders vor. Und dieses anders vorgehen, das ist das, was
man jetzt als Postmoderne zusammenfaft,

B: Anything goes.

U: Da heift es, nicht anything goes, sondern alles geht,
also man kann alles machen. Das ist es ja, was Prince
macht, alles geht. Also man kann kombinieren, also
Collage, und es wird schon irgendwas dabei herauskommen,
und es klingt ja auch ganz schén, und jetzt lege ich
noch eine steady beat drunter, und dann ist die Sache

119Und um die ging es den Seriellen auch. Denn die
haben gez&dhlt, demokratisch, wie bei Stimmzetteln, um
die Hierarchie der Tonarten und klassischer
Strukturschemen, die fast aller noch aus der
absolutistischen Periode unserer Geschichte stammen, zu
entgehen. Die Zwdlfzahl ist fast eine kabalistische
Symbolzahl fiir das Total.
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KX X X X X

geritzt.
B FwWelptT du, was ich glaube, was das Problem der
Moderne, jetzt in diesem Punkt, jetzt mal auf einen Satz
gebracht, mit allen Fehlern, dieses einen Satzes, ist:
daPp dem der Glaube zugrunde liegt, daB die Dinge
kontrollierbar sind. Und ich glaube nicht, daB die Dinge
kontrollierbar sind!®. Und ich mufte mich zu dieser
Auffassung erst lange, und fiir mich relativ langsam und
langwierig durchringen, ich hab' ne Zeit lang geglaubt,
sie sind kontrollierbar, und ich bin immer wieder - ich

bin ganz praktisch, [ sprechen wir mal ganz praktisch von

dem Verfertigen von Musik. Ich bin immer an den Punkt
gekommen, daBf ich mir sagte, gut, eine Konstruktion
stimmt, aber mein Ohr stimmt nicht damit {iberein. Was
mache ich? Andere ich die Konstruktion nach meinem Ohr,
dann stimmt die RKonstruktion nicht mehr, dann ist die
Reinheit des Gedankens weg. Lasse ich die Konstruktion
stehen, dann weiPf ich physisch, daP es nicht stimmt. Und
ich bin immer an diesen Punkt gekommen. Ich habe es nie,
wenn ich's negativ formulieren will, nie geschafft, den
Anspruch von Konstruktion in Einklang zu bringen, was
mein Bauch und mein Ohr, und die sind sehr genau
verbunden, mir eigentlich sagt, und das war sehr bitter
das Gefithl, oft. Und ich bin letzten Endes, das ist eine
ganz grundsidtzliche Entscheidung dazu gekommen, filir
diesen Moment zu sagen, das, was mein Bauch und mein Ohr
hért und filhlt, sagen wir's mal, ist der Oberbegriff,
und nicht das, was ich kontrolliert machen will, und das
hat sehr viel, bis hin zu politischen Einstellungen, das
hat sehr viel bis hin zu den Gedanken, daP man die

RKontrolle iiber Dinge aufgeben mup, sich Dinpge
e rhaypt e erobernis zu tunf ATso auch wieder
ganz personliche aubenssatze, wWe du so willst. Und

dieses anything goes, oder alles ist mdglich, oder wie
man auch immer sagen will, der Postmoderne: Ich hab'
mal, die sehr klugen Worte, ein Freund von mir hat das
gesagt, als wir mal iiber verriickt werden, oder iiber
geistige Krankheit oder Gesundheit, oder was auch immer
diese ganzen Reizbegriffe sind, gesprochen haben: Hat er
gesagt, was willst du eigentlich. Letzten Endes kannst
340

du dich doch nur in dich selbst verlieren. Und diese
Idee, daPB das, was man macht, Streit Moderne -
Postmoderne, wichtig fiir diese Zeit, oder nicht wichtig
fliir diese Zeit, das wird nicht entschieden vom eigenen

15Tst dir klar, daB, wenn wir z.B. das Ozonloch
nicht unter Rontrolle kriegen, Leben auf dieser Erde
bald nicht mehr mdglich sein wird? Und weiPBt du, dap
genau deshalb dieser dein "Glauben" von dieser Seite her
betrachtet, bldédsinnig ist?

16 ITnteressante Kombination: ®tber Dinge die
Kontrolle aufgeben, um sich Dinge zu erobern. Das riecht
verdammt nach Kontrolle, nur auf subtilere Weise.
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Verstand, sondern das wird entschieden von ~ganz anderen
Dingen, die n1cht unserer Kontrolle unte

p
Forderung, d1e heutzutage an jeden gestellt wird, der
sich im Beruf betdtigen will, sondern in allen
kiinstlerischen Berufen, wir kénnen uns nur darauf

verlassen, daf das, was wir tun, uns als Persodnlichkei
als menschliche Persédnlichkeit einbringt.!? Wenn's das
nicht tut, wird das keinen Sinn haben. Wenn's das tut,
dann 1st das elne Stlmme, die z&hlt. Wie jede Stimme,

. ein Gedanke ist, wieder an das anzukniipfen, was ganz
am Anfang war.!® Am Anfang unserer Unterhaltung. Wo ich
dir erz&dhlt habe iiber die urbane Stadtvegetation. Also,
das ist jetzt ein weiter Bogen. Die Feststellung, die
ich dabei - bei dem Studium der Literatur im {ibrigen nur
war's, ich bin ja nicht selbst forschend tatig gewesen -

war die, daB diese Natur, also das, was in menschliche
iibertragen Origininalitat wAre, 'ne ganz irre
Variiezitidt hat und eine unglaubliche
Anpassungsfahigkeit. Es bleibt dabei aber Natur.

B: (Sie bleibt sie selbst)

U: Also, egal, ob ich jetzt die Acidit&t Andere, ob ich
jetzt die Lichtintensiit Andere, ob ich die Bodendichte
dndere, ob ich die Qualitat des Bodens, also kalkig,
eher humusartig &ndere, ob ich die Bodendichte, also
kompakt oder aufgelockert, durch irgendwelche Faktoren
dndere. Egal. Es reagiert auf eine Vielzahl von
Faktoren, und bleibt dann trotz der Faktoren der
Verdnderung immer ganz: Es bliitht dann nun einmal eine
Blume. Und eine Blume ist ein kompliziertes Gebilde, und
es ist ein ganzes Gebilde. Wobei jetzt deine ganze
Argumentation mit Ohr und Kopf, ah...

B: Ohr und Bauch, ...

U: Ohr und Bauch, mir auf so'n Ding ja, sich
zuriickfilhren will, was man als Konstante annehmen
kénnte. Verstehst du, auf was ich jetzt da hinaus will.
B: Wenn man's erreichen kénnte.

U: Wenn man's erreichen kdénnte, ware es etwas
Konstantes. Wenn ich mir jetzt aber - der Obersprung. Es
ist Metapher. Es ist alles Metapher. Auch Ohr und Bauch

17Natiirlich verlapt du dich allein darauf nicht.
Vielmehr handelt es sich um so eine Art Restfatalismus.
Dieser Restfatalismus ist sozusagen das Medium der oben
erwahnten subtilen Kontrolle.

18 Der Hanne habe ich erzahlt, daP meine Funktion
unserer Gesprache nicht die des Fragenstellers war,
sondern des Moderator, oder metaphorisch die eines
Flupbetts fiir Boses Gedankenstrdome.
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U: Isometrie bedeutet, daB du zwei Dreiecke hast, die du
iiber keine Spiegelpunkt ineinander {berfiihren kannst.

B: Aber es sind zwei Dreiecke.

U: Ja.

B: Genau. ... Das heift also ein System zu schaffen, was
in keiner Weise kongruent ist, oder kongruent sein kann,

U: Achsen- oder Punktsymetrisch.

B: Ja.

U: Die Leugnung oder die Unméglichkeit von Achsen- oder

Punktsymetrie. Das besagt Iso, die Vorsilbe iso.

B: Ja, und das ist ein AuBerst lebendiger Gedanke. Die

geometrische Form an sich kann 3hnlich oder

gleichgestaltig sein, von der Qualitat, aber nicht

kongruent. D.h. ich kann, es geht ... ach, das ist mit

der scheif Sprache ... Es geht eigentlich darum, etwas
Hast du dich mal mit dem Leben, mit der Definition

von Leben beschaftigt.

U: Ich habe ja deswegen das Studium der Biologie

aufgegeben.

B: Ach so. (Lacht)

U: Weil ich dachte, da wiirde ich etwas dariiber erfahren.

B: Gut. 0.k. Mehr kann man dariiber nicht sagen. Auf
satanische Weise den Wind aus den Segeln genommen.
(Lachen)

Also ich habe mich immer sehr fiir Biochenie
interessiert.

U: Ja, ich auch. Deswegen habe ich es angefangen.

, was die Biochemie erforscht, ist all das,
was nicht lebendig ist.
B: Das ist die Tragddie der Biochemie.
U: Ja.
B: Und das Phantastische ist
U: Also das bleibt. Deswegen bleibt bei der Biochemie
immer ein Rest, und der ist rellglos
Bs Und das ist fiir mich ein se

da gibt es irgendwo einen Systemphilosophen, und
den sollten wir dann befragen. Das ist die Antwort, die
mir dann diese Wissenschaftler geben.
B: Gut, das ist sehr unbefriedigend.
Aber verstehst du, das ist etwas, zum Beispiel, wenn ich
jetzt mal auf das Quartett zurlickkommen darf, ja, ich
U: Du darfst. (Lachen)

B: Tch hab mich _}ETE?E@ darum selbst in der Machart,

im Schreiben des Stiickes, Dinge einzubringen, wo
spontane Entscheidungen auf eine strenge Konstruktion
prallen, unddadurch Spannung ensteht. Es gab also
vorgefertigte, sozusagen tote Teile, und diese toten
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Teile muPten auf lebendige Art spontan im Moment des
Flusses kombiniert werden. Und der Gedanke etwas
herzustellen, was in irgendeiner Form mit Lebendigen zu
tun hs 2 P2l hat mich imm - inie

U: Irgendwann habe i1ch die Frage gestellt, wo i1st del
Trick, um das Problem zu ldsen. Also irgendwie scheint
mir jetzt darin der Punkt zu liegen. Der Gegensatz oder
die Entgegensetzung von zwei Pulsen. Das eine ist der
Puls Struktur schaffen. Also einer strengen Struktur,
die meinetwegen seriell gedacht sein kann

B: So isses.

U: Oder also jedenfalls einer gewissen Zahlensymetrie
folgt.

B: Ja genau.

U: Diese Struktur an sich ist noch keine Musik. Das ist
deine Aussage.

B: Genau.

U: Die Struktur an sich ist noch iiberhaupt nichts. Die
ist eben erst mal Struktur, und die kann man auch nicht
héren.

B: So isses.

U: Und jetzt trifft der andere Impuls - also das ware
jetzt das Intellektuelle, und jetzt kommt das Tier. Und
das Tier trifft auf die Struktur, und das ware der Tiger
im Kafig.2t
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B: Der Tiger im Kafig, genau.

Der Tiger, stépPt auf die Struktur und briillt. Was
soll er sonst machen. Entweder er briillt, oder er hat
dieses beriihmt Kidfigsyndrom. .

B: Ich zeig dir was. Ich hoffe, ich habe es hier. Oder
das néchste mal.

U: Das nachste mal ist gut.

B: Ich jabs hier. Guck mal. Das ist die Partitur von dem
Streichquartett. Und zwar das eigentliche Original.

U: Das eigentliche Orginal?

B: Also ich habs noch mal ins Reine geschrieben. Siehst
du, daPB es auch Bleistift und aus Fotokopie besteht.

U: Ich sehe, das eine ist gelb hier. Das ist Fotokopie
und das ist das Orginalpapier.

B: Genau. Und das ganze Stiick, immer da, wo es gelb ist,

U: Ist orginal...

B: Und das ist eingeklebt. Ich habe vorgefertigte
Strukturen zerschnitten. Und immer

U: Aber zerschneiden hieffe jetzt eher wiederum Struktur,
oder nicht?
B: Ja, q}@g;rﬁg?'Vorgang war der, Struktur
vorzufertigen, und diese vorgefertigte Struktur ... ich
hab riesige Meter von Strukturen ausgebreitet auf den
Boden aus dem spontanen Impuls des Durchhérens dieser

21 Tch wiederhole an dieser Stelle, was mir Sagerer
im Interview ca. 6 Stunden vorher iiber den Aufbau seiner
"TierspielSpur"” erzahlt hat.



Strukturen die ney kombiniert, zerschnitten.

TRt - Moment! - dirchhoren. Das neipt, du hast
es dir vorspielen lassen, oder?

B: Nee. Ich habs mir vorgestellt. "
U: Also du hast die Partitur gelesen, und dir im inneren
Ohr angehért, so wird das klingen,

B: So isses. Genau.

T: Und dann hast du gesagt, nein

B: So nicht,

U: so war es nicht gemeint.

B: Nee, das nicht. Sondern jetzt hab ich mir gesagt,
dieser Teilmuf hier beendert werden, und mupf von einem
momentanen Impuls, den ich in diesem Moment habe,
konterpunktiert oder wie auch immer

U: ja, abgeldst

B: Abgedndert, abgeldst, aufgeldst werden

3. Cassette Seite 2
480

U: Lieder dummer Weise miissen wir es nochmal
wiederholen.
Du hast jetzt die - Momenmt.
Das ist der Punkt, wo du die Schwane auf die klirrenden
Fahnen aufgesetzt hast. Was du ... Du hast ja gesagt, du
hast die Struktur gehabt, und die Struktur sind
meinetwegen die SchwAne, und jetzt pldtzlich ist die
eingefallen: klirrende Fahnen. Die Eisfahnen.
490
B: Das Nebeneinandersetzen von denen, Und der
Vorgang, wenn wir vom Lebendigen un ebendigen
gesprochen haben, der Vorgang des in Anfurhungsstrlchen
des Lebens ... Lebenselnhauchen ist der Vorgang der
spontanen Entscheidung. Hier muf nicht das, was nach der
Struktur, die vorberechnet ist, geschehen muf,
geschehen. Und was dieses ganz andere ist, kann ic
l%;: Moment wo es geschieht, auch nicht benennen.22/ Und
Zv kommt wieder der reflektive Kopf, oder der Kiafig,
und sagt, was habe ich hier eigentlich gemacht??, und
daraus ergibt sich wieder eine Strukturmdéglichkeit, und
dann wird diese Sturktur festgeschrieben. Stell dir vor,

genau.

22Es handelt sich zweifelsohne um das gdéttlich
Fluidum, das durch dich in diesem Augenblick
hindurchstrédmt. Den schon Zeus, oder war es Prometeus
(ich habe meinen Ranke-Graves gerade nicht zu Hand)
machte aus Lehm bekanntlich lebendige Menschen.
Vereinigung auch des Mannlichen und Weiblichen: Mannlich
= Intellekt, RKonstruktion mit Weiblich = Fluidum,
Gottlichkeit. In dieser deiner Schilderung befruchtet
die Erde (weiblich) den Himmel (mannlich).

23Mose 1, 31 Und Gott sah an alles, was er gemacht
hatte, und siehe, es war sehr gut.
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das ist ein Vorgang wie das Auskristallisieren von
etwas. Und dem Moment, wo das auskristallisiert wird das
benennbar Struktur.

U: Ja, aber gerade das Auskristallisieren bringt mich
wieder auf den steady beat. Steady beat ist
Auskristallisieren par exellence.

B: Von Zeit.

U: Ja, ja klar. Es ist nicht so regelméBig, wie ein
Kristal. Und es ist nicht so regelmdBig wie der steady
beat.

B: Und das sind meine Pulse.

U: Die Pulse bei deinem Streichquartett habe ich am
Anfang gehdért. Die sich langsam auflésen. Bei diesen
Pulsen wird glaube ich ein Pubikum, das sagen wir Prince
gewohnt ist, noch dabei bleiben. Wenn sich diese Pulse
aufldsen, werden sie

B: Irritiert.

U: Ja.

B: Wobei ich eines sagen muf. Ich habe von einem

chen

U: Da wird genau passieren, was du ja nicht willst,
diese dieses Aufldsen der Pulse fegt den Konzertsaal

er.

B: Obwohl ich das nicht ggaube. Das wire eine
jpteressantes Experiment.YTc abe von einem Menschen,
der kein, uberhaupt kein Fachmann ist, fir neue Musik,
wirklich garnicht. Durchaus ein Gehdr filr Musik hat, fiir
klassische, fiir Popmusik, aber neue Musik keine - in dem
Sinn - keine Ader, ja. Oder nur so weit, wie halt ein
musikalisch begabter Mensch wvielleicht hat. Die erste
Reaktion nach dem Stiick war: Das ist wie auf Koks sein.
Das war eine interessante Reaktion fir mich. Weil auch
soziologisch gesehen, was das bedeutet, aus dieser Ecke,
das zu sagen. D.h. da muP etwas geschehen sein, was hier
etwas angeregt hat zum Nachvollziehen wollen. Und das
war vielleicht das gréRte Kompliment. Weil
Musikwissenschaftler konnen sagen, das ist so gearbeitet
und so, das interessiert mich dberhaupt nicht.

Aber wenn so was kommt, das werde ich hellhérig, weil
genau das interessiert mich. Wie was ist das fiir eine
550

Zustand. Wenn ich einen anderen Zustand erreiche von
Wachheit, oder von Hoérenwollen, oder von Neugier, das
ist es eigentlich. Das war eine Stimme, mein Gott. Viele
werden sagen entsetzlich. Viele werden schon beim Klang
eines Streichquartetts sagen, wa jerteltdne spielt, um
Gottes wi 3 ig_JDas Problem wieder.

W Ja ja. Streichquartett. Jetzt sind wir wieder bei der
soziologischen Grope.

B: Elitdre Gattung. Genau.

U: Das ist unbestreitbar. Da kommt man nunmal nicht

her
B: Nur ich finde eins, wenn die E-Musik sich anbiedert,

U: LaB mich noch, bevorveor du ausholst, ganz
interessanter Punkt. Meine letzte Sendung iliber
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Lachenmann hast du nicht gehdrt.

B: Nee, leider nicht.

U: Dann werde ich dir mal eine Kopie machen. Aber es ist
interessant. Ich habe es zusammen gemacht mit dem Thomas
Meinicke ist ein mittlerweile etablierter, junger,
trotzdem junger, so dein Alter, ich bin ja etwas jilinger
als du, um etliches .. wie alt bist du?

B: Ich bin 36.

U: Und bin 28, und werd jetzt 29 im MArz. Also sind wir
mas o menos 10 Jahre auseinander. Also der diirfte
ungefihr dein Jahrgang sein. Macht seit 6 oder 7 Jahren,
ich weip nicht, macht der im Ziindfunk Musik und macht
schridge Musik. Die Ziindfunkmusik ist - das muf man
wirklich sagen - ist up to date, die machen gute Musik.
Und zwar keine Musik, die die Leute fir bloéd nimmt,
sondern, die die Leute fiir intelligent nimmt in diesem
Bereich. Also sowas wie Temptation, was du vorhin gehort
hast, von Prince, das ist das was die interessiert. Und
selbst der meinte, was im Ubrigen, nebenbei gesagt der
Grund war, warum ich jetzt diesen Erfolg bei de Ziindfunk
klassik Redaktion habe, er sagte, solche Leute, wie du
es bist, also wie ich es bin, die so von der ernsten
Musik her kommen, die von der schweren Musik her kommen,
die brauchen wir, weil wir nehmen die Sache doch
‘irgendwie allzu leicht. Alsoc ein Mensch, der mindestens
das hundertfache an Musik gehdért hat, als ich, der das
schon seit Jahren macht, sagt, du bist das Schwere, das
Eigentliche und ich bin das Leichte. Das ist doch
ungeheuer.

B: Das bestitigt das doch noch. Im besten Sinne. Da
gibts ein Defizit.

U: Jaja. Aber diese Schwere mag sich ja dann doch
irgendwie keiner antun, das ist eben das. Das heift
genauso wie, was weif ich, so'n Horrorkabinett zu gehen,
so'n Schwellengefiihl Es geht genau um die
Schwellenangst.

B: Das stimmt. Das ist aber auch

U: Also wie Wir kommen immer wieder darauf zuriick. Wie
die Schwellenangst zum Streichquartett, welches als ein
schweres kaliber angesehen ist. Als ein angestrengtes
Kaliber, als ein vergeistigtes. Irgendwie mup man da mit
Schlips und Anzug hineingehen. Das ist der Punkt.

B: Stichwort Kronos.

U: Kronos, ja. Was macht Kronos. Ich bin jetzt grad bei
Gdsta. Beil Gdsta will ich mich bedanken in meiner
Sendung. Aber wie du wirst ihn kennenlernen am Freitag.
Hat sich einen CD-Spieler gekauft, und gleich als erstes
eine CD vom Kronosstreichquartett. Ich bin von Kronos
nicht {iberzeugt. Das ist irgendwie eine Art Belcanto der
Musik des 20. Jahrhunderts. Mit Belcanto meine ich jetzt
630

das Radio Belcanto. Wiederum Belcanto. Auch ich habe
mich bei Belcanto beworben, dort Musiksendungen zu
machen. Fiir einen Winzlingspreis. Ich dachte,
Musiksendungen herauszuhauen ist ja nun auch eine Sache.
Im Bewuftsein zu leben, du machst drei mal eine Stunde
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in der Woche. Das ist irgendwie eine Energie, eine
Vorstellung, die dich befliigeln kénnte. Auch wenn du
dich nach einem Jahr spadtestens, wenn du dich dann zum
geistigen Miill werfen kannst. Aber, was macht Radio
Belcanto. Radio Belcanto macht sagen wir, der dritte
Satz oder zweite Satz von der fiinften Symphonie von
Beethoven, dann sagen wir der 4. Satz ...

B: Die Highlights...

U: Ja, es ist immer nur auf Dreiminutenlange hin, wie
bei bei Pophits. Du hérst zwar klassische Musik, aber du
eigentlich nicht die klassische Musik, sondern du hoérst
Geduddel. Und das Kronosquartett macht irgendwie nichts
anderes.

Es verfiihrt nicht zum Zuhéren. Und auch die
Kompositionen, die fiir Kronos gemacht werden. Die sind
technisch einwandfrei. Da kann man Uberhaupt nichts
gegen makeln. Die interpretieren das hervorragend. Die
interpretieren auch die SAtze wvon Bartok oder von
Janacek gut. Aber auf diese drei maximal 5 Minutenlange
zugeschnitten, die eben wie Popsongs sind. Also die
orientieren sich an die Konsumierbarkeit wvon Musik.

B: Obwohl ich sagen muf, fairerweise. Wir miissen Kronos
schon Gerechtigkeit widerfahren lassen. Kennst du
different trains, von Steve Reich. Das ist ein Stick von
einer halben Stunde Dauer. Mit Tonbandzuspielungen und
so. Und das ist, ich habe dieses Konzert gehdrt, als
Kronos hier war, im Herkulessaal, das ist schon sehr
eindrucksvoll, wenn man die Hintergriinde kennt, das ist
schon, ..

U: Also, wennn Kronos eine halbe Stunde Steve Reich
spielt, das sit mit Sicherheit gut.

B: War wirklich gut.

U: Steve Reich ist sowieso nach meiner Einschitzung ist
Steve Reich der einzige Minimalist, den man gelten
lassen kann. Der erste und der einzige. Alles, was
hinterher kam.

B: ... hat nicht das Niveau.

U: ... um jetzt gleich Uber deine Kollegen zu schimpfen.
Babette Koblenz und dieser Heinrich oder wie heift er
Dietrich

B: Dadelsen

U: Entsetzlich.

B: Ach, du warst in dem Konzert.

U: Ja, natlirlich. Ich war in dem Konzert von der Musica
viva.

B: Ich kann mir vorstellen, dap das flir dich natiirlich
ein Graus ist.

U: Ich habe mich an Steve Reich erinnert gefiihlt, und
gedacht: Warum jetzt dieses. Ich glaube, was sie
schreiben, sagen sie machen eben das nicht,- was du auch
sagst - wenn man sich afrikanische Musik anhért, wo so
Patterns irgenwie vorkommen, da spielen die nicht reine
patterns, sondern da spielen die variable patterns, und
zwar nicht nur einen, sondern drei gleichzeitig. Drei
patterns gleichzeitig, die in sich noch mal selbst
variabel sind. Und zwar auf Grund einer sagen wir
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angeborenen Ungenauigkeit.

B: Fahigkeit zur Ungenauigkeit.

U: Ja und nein. Da macht eben praktisch jeder was er
will und interessanter Weise fiihrt das zu Figuren, die
haargenau sind, und dann 18st es sich wieder auf, und
dann kommt es wieder dazu, und dann 16st es sich wieder
auf, und so weiter. Das leitet sich her aus bestimmten
700

Tanzfiguren, die die haben. Also das ist wieder
korperlich gedacht. Ein Freund von mir hat das an Hand
von ethnologischen Filmen untersucht. Wo Kinder, also 10
bis 15 jadhrige tanzen, und zwar ohne Musik, tanzen ohne
Musik, und dann kommen klare Figuren heraus, und dann
16sen sich zwei drei wieder aus und .. der hat das genau
notiert, also der hat die Schritte notiert und eben
festgestellt, das ist so und so. Und Dadelsen und
Koblenz wollen das in der Musik so machen. Steve Reich
hat das nicht so gemacht, er hat es eben exakt gemacht,
also eben ohne Ausbriiche, exakt, nur komischer Weise,
klingt Steve Reich so, wie diese afrikanischen Kinder
tanzen, und Dadelsen und Koblenz, also, jetzt was ich
gehdért habe Dadelsen, klingt so wien Foxtrott. Also so
iiberhaupt nicht schrag, sondern v&6llig bequen.

B: Wobei er ein riesen Problem hat, das hangt damit
zusammen.

U: Eg ist richtig gedacht, aber das Ergebnis stimmt
nicht.

B: Es héngt sicher mit diesem Problem zusammen. Der
Reich weip sehr genau, mit welchen Musikern ers zu ftun
hat. Und schreibt fiir die und nimmt deren Mentalitadt und
Psychologie als Grundlage zu seinen Denken, und schafft
iiber die Respektierung, zwangslaufige Respektierung
dieser Mentalitit eines Konzertmusikers diesen Eindruck
zu erzielen iiber einen Umweg. Wadhrend, ich habe mich mit
Dadelsen oft unterhalten dariiber, das Problem ist, wenn
du mit einem europdischen Konzertmusiker zu tun hast,
und willst das, kriegst du's nicht, du wirst niemals aus
einem Konzertmusiker einen Jazzbeat herausholen. Das ist
nicht méglich. Die sind nicht so erzogen. Ich meine die
ganze Jazzstimmfihrung (?), der ganze Jazzbeat ist
einfach nicht drinn.

U: Das ist auch der Punkt, mit dem Nancarrow zu kampfen
hat.

B: Wobei der wviel mehr mit Reich zu tun hat, als mit
Dadelsen. Weil er ja sehr genau exakt mathematisch
vorgegangen ist, mit Wurzel aus soundsoviel und
Geschwindigkeitsverhdltnissen. Da kommt dann wieder
etwas ganz verriicktes und Flippiges im guten Sinne
heraus, was bei Dadelsen ganz anders liegt, ich meine

U: Und dann redet er von matriachalen Ténen. Also ich
habe Gdésta diesen Text vorgelesen am Telefon. Und dann
hat gefragt, was sind matriachale Téne. Dann hat er
gesagt: Das sind wahrscheinlich solche Tdne mit einem
Loch in der Mitte. (Lachen)

B: Ach Gott, wie grausam.
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B: Das Problem ist.
U: also, ich habe mich versucht, dem Natur zu nahern,
sagen wir Uber den selbstverstandlichen Weg. Ich habe
mir gedacht, selbstverstdndlich ist Natur als das zu
nehmen, was sie ist, das heift, Pflanzen wachsen,
Pflanzen wachsen in irgendwelchen Gemeinschaften oder
und darauf aufbauend, leben Tiere. Es gibt Tiere, die
erndhren sich von Pflanzen, es gibt Pflanzen die
erndhren sich von Tieren, und es gibt Tiere, die
erndhren sich von Tieren und so weiter. Aber selbst da
schon. Also wenn ich mir dieses Ding einmal so angucke,
ist es von so viel Sachen abhéngig, die ich einfach
nicht speichern kann und simulieren kann, um also
gedanklich simulieren kann, um einen Begriff davon zu
kriegen. Und da ich das nun mal nicht kann, beruf ich
mich nun auch nicht darauf. Oder ich wage es auch nicht.
Was umgekehrt heipft, wenn ich jetzt verniinftig logisch,
vom Logos her argumentierend etwas herleite, nicht sagen
darf, daB etwas so ist, weil ich dessen Herkunft - also
ich bin auch ein Mensch, der frift und trinkt und fickt
und scheift und Armut hat und Reichtum hat und so weiter
- dann muPf ich sagen, so und so ware es zwar logisch,
aber eben es wiare zu schdén um wahr zu sein.

Be-n = o = O _Wan i i nich Ve il -
glaube du naherst dem ganzen Begriff von Natur
doch nur, wenn du iiberwdltigt bist davon. Doch nicht
indem du denkst oder Wahrheiten postulierst oder
irgendwas. Sondern das Rettende an dem, was Natur ist,
ist doch das, daP es uns liberwaltigen kann. So wie ich
mich dabei ertappe, daP ich einen Orkan geniefe. Weil |
ich mir iiberlege, kein Mensch kann dagegen etwas tun.

U: Ja, das stimmt, das ist unsere Rettung. Aids, wir
genieBen es. B: Ja natiirlich. Wir brauchen es.
U: Jaja. ——

- Wir sind gegen unsere Sexualitat,
wenn wir sie wirkli zulassen, machtlos. Da ist die

c atte e e

immer wiederholt. Ich weif nicht, ob du
Wiederholungstridume hattest.
U: Ich hatte sogar Fortsetzungstraume.
B: Das hatte ich nie. Und dieser Traum, den werd ich nie
vergessen, weil der ist wirklich so toll, ich weif nicht
wie oft wied
- a einen Traum.
B: Der ging also so. Ich hatte als Kind Dunkelangste.
Ja. Wie viele Kinder. Ich konnte auch nur bei Licht oder
halboffener Tiir schlafen. Und ich traumte. Der tauchte
schonvor der Pubertdt schon auf, ging aber durch die
Pubertdt durch. Ich gehe in einen Keller runter. Der
Gedanke war mir natiirlich ein Horror. Dunkel kalt buarr
runter. Ich fang an runter zu gehen. Und irgendetwas
zieht mich neugierig nach unten. Und wahrend ich gehe -
in dieser Mischung aus Horror und Faszination, wird es
allmidhlich warm angehehm warmer. Es geht endlos weiter,
zuerst so eine kleine Wendeltreppe, und die wird immer
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groBer, und es wird immer warmer, anstatt kAlter, und
irgendwie wird's auch heller. Und dann seh ich auch ganz
runter. Das ist dann so wie eine Briistung, so wie eine
riesen Empore, die runter geht, sehe ich, daB da unten

as ganz helles ist. Und wie ich unten bin, nach langer
Zeit, stehe ich vor einem riesen glithenden, vor Energie
vibierenden Ofen. Und es ist ganz hell und ganz warm.
TIch bin ganz gliicklich, und wache auf. Dieses Gefiihl, an
diesen Ofen, an diese Stelle zu kommen, wo man
eigentlich denkt, es ist ein Horror, wenn man

i heimlich wichtig.

En, WO genau das passiert.
B: Ja, habe ich schon. Also zum Beispiel, Moment, lap
mich mal nachdenken, eine gute Stelle, wo das sofort
klar wird. Also, in der Nacht aus Blei gibts ein paar
solche Stellen. Finde ich. In dieser Passacaglia, 1in
diesem fiinften Bild. Das so ganz leise mit so Pauken
anfangt, auf der Platte ist es auch drauf. Und da
entwickle ich eine ungeheure Gpwalttaf1gke1f im Lauf
dieser Sache, und

lenden C-Dur ersche1nt, mit HOrnern
ind Trompeten, sondern das ist eine unglaublich
gewalttdtige Sache. Aber, das ist eine Sache, die

einfach gliht, und die mich selber umhaut, wenn du so
illst geschieht das in den besten Momenten, wenn

pontane Entscheidungen treffe, iiber Strukturen weg,
ann_ist das im Spiel.YXTS® wenn ich den Mut habe, eine
truktur, die in sich stimmig ist, fallen zu lassen flr
twas unkontrollierbares, wo ich garnicht sagen kann,
st das jetzt stimmig oder nicht, wo sich im Nachhinein
ur herausstellt, gut o.k., das wa odex das war's
i ist das Risiko.

sage Schnitt: shut up allready.

B: und dann kommt das.

U: Und dann kommt diese Passacaglia. Tch werde sowieso
daraus auswahlen milssen. Da werden wir auch telefonieren
miissen, wahrscheinlich. Das Verriickte ist ja daran, daP
ich diese Sendung, diese ganze Stunde, beim WDR
produziere. Kannst du dir das vorstellen. (Lachen) Fir
meine Karriere ist das wunderbar.

880

Ich weipf nicht wohin es mich fiihrt.

B: Irgendwohin flihrtst dich schon.

.U: Na ja. Ich find das auch in Ordnung. Fiir meine
Entwicklung ist es ganz hervorragend, dapP ich jetzt eine
Sendung flir den BR im WDR produziere, weil ich da
natiirlich haufenweise Leute wieder kennenlerne, fiir die
ich dann, wenn ich nach Miinchen zuriickkehre, wvom BR aus
weiter produzieren kann. Also davon gehe ich mal aus.
Lap uns das gleich mal im Geiste Revue passieren, was
bei diesem Stiick Temptation von Prince passiert, ist
glihender Ofen aller Prince, jetzt versuch mal, hast
du's musikalisch noch im Ohr.

B: Bei Prince? Ja.

U: Versuch mal, jetzt, fiir dich zu beschreiben. Was
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macht Prince, und was machst du. Was ist daran
vielleicht sogar verwandt.
B: Er spannt zwei an sich disparate Dinge zusammen. Und
zwar, dieser Anfang, der fast schon wie heavy metall
schon irgendwie klingt, diese Gitarrenakkorde, die in
diese rhythmische Korsett noch garnicht eingepapft sind,
das noch fehlt, die stehen einfach im Raum, und seine
Stimme, und an einem bestimten Punkt konfrontiert er
das oder paBt es 91n in den steadv beat. Und damit hat
dul nder gehen. Ja.

fangt jetzt
0berwa1r1gfwerden von einem Energiestrom sich meines
Erachtens sich nicht ausdriicken 13pt indem was du als

steady beat musikalisch ganz richtig bezeichnest. Diese
durchgehende Dings halt. Mich interessiert es viel mehr,
das gellngf mal mehr und mal wen1ger naturllch einen

uck Wl will, wobel es zweil
Varianten gibt, das eine ist ein kurzer Satz, wo es auf
'ne sehr intensivé Lautstdrke, weil es ist ein riesen
Orchesterstiick, mit vierfachem Holz, 90 Leute,
geschieht, und in dem zweiten Teil auf 'ne ganz lyrische
Weise versuche, den Bogen zu spannen. Es gibt keine
Stelle

U: Wie versuchst du, mit diesen 90 Leuten _ag

ranzukommen. i i
- armonischen Mitteln. Mit harmonischen

Spannungsfeldern. Also das beginnt quasi auf einem Ton,
der eng umspielt wird, und dieser Ton dehnt sich aus,
wie so eine W, ja, und es wird, es kommen mehr
Téne dazu, es wird ein grofer Aufbau von Toénen, dieser
Aufbau verengt sich plétzlich wieder auf drei Tone, aber
iber sieben Oktaven, so dap daB du pldétzlich sagt,
harru
- ann man das horen,

B: Das kann man hdren, ja.
U: Sieben Oktaven, das heift ja.

B: Von der Subkontraoktav, Kontrafagotte, bis zur
Piccolofldte. Also da hast den ganzen Oktavraum vom
Klavier praktisch abgedeckt. Aber in dem Orchester
klingt das natilirlich gigantisch. Aber diese Aufnahem, du
wirst, wenn du es vom Saarladndischen Rundfunk bestellst,
ein besseres Band haben, ist Schott, also Verlagskopie
eines Bandes, das mir zur Verfiigung gestellt wurde,
privat, unter der Hand. Und ist deswegen nicht so toll.
Aber einen Eindruck kriegst'du bestimmt. Ich leg 'mal
los.
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Caszette 4 Seite 1

090

U: Also ich habe damit versucht, das PhiAnomen etwas
einzugrenzen. Du siehst, dap darin

B: Etwas einzugrenzen, ist gut.

U: Da, in dem Bereich ungefidhr bewegt sich die Sache. Es
‘gibt also drei Fragenkomplexe. Und ich fang jetzt
einfach mit der ersten Frage an.

Warum ist die Erfahrung des Kbrpers fiir dein Komponieren
so wichtig geworden?

B: Ich glaube, daf die musikalische Erfahrung iiberhaupt
eine primar kérperliche Erfahrung ist. D.h. ich kann
nicht sagen, dap ist wichtig geworden, sondern es war
wohl immer wichtig. Es ist wichtig geworden auf einer
intellektuell kommunikativen Ebene, weil mir im Laufe
meines Lebens, meiner Arbeit klar geworden ist, daB -
ich will's jetzt mal von der negativen Ecke her
formulieren, die Neue Musik, die sogenannte Avantgarde
Musik, die Musik, der Moderne, die ja in die Schuflinie
geraten ist, aus der Position der Post-Moderne heraus,
wie ich glaube, sehr mit Recht, genau dieses PhaAnomen
vernachldssigt hat, und daher nicht in der Lage war, dem
110

Kontakt, Stichwort Kontakt, in ausreichender oder in
anzustrebender Weise herzustellen. Also das sind zwei
verschiedenen Positionen, ja. Die - ich kénnte das Jjetzt
versuchen auszufiithren, wenn ich sage, das Kérperlich ist
im musikalischen Bereich eine Urerfahrung, aber ich
glaub, da sage ich niemanden etwas Neues, wenn man
bestimnme rhythmische Ereignisse erlebt hat, oder wenn
man bestimmte Schockzustinde auch erlebt hat, wenn man
bestimmte Harmonien hdért, oder das berilihmte Haare-
Aufstellen und Gansehaut-Kriegen bei Schdénheit, wie sie
Subjektiv empfunden wird, das sind alles kd&érperliche
Phanomene, und ich - von dem Moment an, wo ich anfing,
mir bewuft Gedanken iiber solche Ph&nomene zu machen,
wurde mir auch klar, wie weit die Neue Musik, aber auch
schon die klassische Musik friiher, Phdnomene wie Leib-
Seele-Trennung?? verinnerlicht hatte, wie tief das ging,
und wie tief das eben heute noch geht, heute vielleicht
mehr denn je, in vielen Bereichen, und ich hab versucht
dazu eine Gegenposition aufzubauen, wobei mir klar ist,
daf natiirlich das Problem als solches sich, und jetzt
sind wir fast an einem soziologischen Punkt, sich nicht
so stellte in der Vergangenheit, weil das Publikum von
seiner ganzen Zusammensetzung her, von den Mdglichkeit

24pas ist kein Phanomen, das ist Ideologie. Als
Tdeologie ein Phanomen, und warum es so erfolgreich und
so nachhaltig hat durchsezten kdnnen. Allgemein: Dieses
Interview hat deutlich an Dynamik und Spannung gegeniiber
dem ersten in der Boosstr. nachgelassen.
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her, Musik im Konzertsaal zu héren, etc. v6llig andere
Voraussetzungen mitbrachte, als es heute ist. Ich glaub,
in seiner krassen Form stellt sich das Problem erst seit
- ich wiirde jetzt mal iber den Daumen gepeilt sagen -
nach dem Ersten Weltkrieg fing das an, nach dem Zweiten
Weltkrieg wurde es sehr akut, als es eine Tendenz gab in
der sogenannten fortschrittlichsten Neuen Musik bis hin
zum bis hin zur Interpretation dieser Neuen Musik, die
kérperlichen Fahigkeiten von Musiker vollkommmen zu
vernachlassigen. Ich bin mir bewupt, und ich nup jetzt
immer diese Einschrinkungen machen, daPB es daP eine
Qualitadt darin besteht die Musiker bis zZu einem Punkt
voranzutreiben, wo er neue Erfahrungen auch in der
Wiedergabe von komplizierter Musik macht, ja. Nur ich
glaube, das ist ein positiver Nebenaspekt von diesen
Tendenzen, wahrend der weitaus grdfere negative Aspekt
der ist, daP die Kdrperlichkeit bei einer bestimmten Art
von Aufhebung von Rhythmik zum Beispiel, an der Rhythmik
kann man's sehr gut verdeutlichen, vollkommen
flachfallt. D.h. die Neue Musik hat hat in ihren
extremen Auswiichsen eine Musik gezeitigt2?%, die 165
vollkommen tempo- und rhythmus- und bewegungslos ist.
Das kann man erreichen durch iibergrofe Komplexitdt, man
kann es erreichen durch Vernachlassigung dieser
Phanomene. Alsc auf jeden Fall ist es erreicht worden,
und ich finde es sehr beklagenswert. Und fiir mich isses
ein Schliissel dazu, dapB der Kontakt gerade zu einem
Publikum, zu einem jlingeren Publikum, was, der mir sehr
wichtig ware oder ist, gerade verloren gegangen ist. Und
dieses jiingere Publikum einzuordnen als ein Publikum,
was im Grunde genommen nichts mehr wissen will, was sich
fir nichts interessiert, halte ich fiur absolut
hirnrissig, ja?®. Ich bin der Meinung, daB es genauso
viel Offenheit in diesen Generationen gibt, wie es gab,
nur dap der Ansatz, von dem man sich dem Publikum
nadhert, nicht der richtige ist.

U: Wie versuchtst du

B: Entschuldigung, ich habe jetzt bestimmt Komplexe

23 Merkwiirdiger Weise habe ich danach iiberhaupt
nicht gefragt, und es hat auch iiberhaupt nichts mit dem
Anspruch zu tun, in Boses Musik selbst zu gehen. Eine
fast schon manische Abhdngigkeit von der Neuen Musik,
eine Art Sohn-Vater-Konflikt, nur dap die Gegenposition
zum Vater keine Emanzipation von ihm ist, sondern eben
nur eine Gegenposition, die ohne den Vater nicht
existieren kann.

26 Absolut hirnrissig ist ein schdéner Begriff fiir
die gleich folgende Rechts-Linkshirnigkeits-Theorie, die
wiederum ich, und zwar wdrtlich, fiir hirnrissig, oder
besser gesagt, fir hirnreifend halte. Das heift mit
dieser Theorie im Kopf zerreift Bose sein Hirn.
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dieser Fragen nicht beantwortet .27 Die Frage ist in sich
so komplex. Wir kdénnten wieder vier Stunden reden.
U: Jetzt sehen wir einfach mal so vor, und sehen einfach
einmal, was dabei heraus kommt.
Nachhakep _kapn man dann immer noch.

= versuchst du, die Franrung von Korpevy Relr und
auch physiologisches Wissen vom Kdrper in deine Musik =zu
integrieren?
B: Das kommt wvon mehreren Seiten zusammen. Tch versuche
das von mehreren Seiten aus. Es gibt, wie du sagt und um
beim letzteren Anzufangen, das physiologische Wissen,
mich hat das Lebendige im medizinisch-biologischen Sinne
sowohl als auch im kommunikativen oder sexuell-
erotischen Sinne, oder wie auch immer, immer sehr
interessiert?2?®, und mich hat fast der Versuch von
wissenschaftlichen Definitionen, was das Lebendige sei,
immer sehr interessiert. Ich kann ich mdchte also sagen:
Einerseits die - von linkshirnig gedacht - habe ich mich
zum Beispiel eben, wir hams neulich schon angesprochen
mit Phdnomenen wie Orgasmuskurven, dem Erreichen wvon 200
Orgasmus, was in unserer Kultur eigentlich sehr
vernachlassigt wurde, was dann so Gestalten, sehr
wichtige Gestalten wie Reich wieder aufgegriffen haben
von von ner anderen Ecke aber, ... Das hat mich immer
sehr interessiert. Und ich bin zu dem Ergebnis gekommen,
sowohl in ganz subjektiver Erfahrungsebene, mit anderen
Menschen, mit mir alleine, als auch Intellektuellenz?,
daP es da ganz bestimmte, scheinbar vorgegebene
physiologische Verlaufe gibt, daP diese Verl3ufe sehr
viel mit selbstversténdlich mit einem Chemismus, mit
Biochemie zu tun haben, aber ebenso wichtig mit
Impulsen, eine Art iibergeordneter Rhythmik und einer
AArt Ubergeordnetem Tempo. Und die Vernachlissigung
dieser Rhythmik und dieses Tempos, das ist, wovon ich
jetzt lieber sprechen will, als von diesem biochemischen
Prozef, den man sicherlich stimulieren kann, durch
bestimmte Akkordfolgen, bestimmte Harmonik, was ja auch
schon gemacht wurde. Aber ich finde, man kanns
deutlicher machen an dem anderen Ph&nomen, daas hat mich
immer zu dem Ergebnis gefiihrt, dap es - und da kommen
wir auf die sogenannte Popmusik zu sprechen - dap der
gleichmdBige Puls, daPB der steady beat, der durchlauft,
eine - ich méchte fast sagen, eine Verunglimpfung dieses
Phanomens ist. An das Phadnomen nicht hinreicht. Wir
werden sicher spater noch Gelegenheit haben, iiber das

27Das ware so ein Satz, der quasi als ideale
Antagonist zum Protagonisten: Es geht darum, isomorphe
Strukturen oder so dhnlich zur Natur zu finden.

28 Auch das ware so ein Grundbaustein.
29Was ist denn das fiir eine eigenartige

Zusammenstellung: andere Menschen, ich alleine, als auch
Intellektuelle?
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Phidnomen des steady beat zu sprechen in seiner anderen
Bedeutung. DaB im Gegensatz dazu diese Kurven im
Gegensatz dazu sich dadurch auszeichnen, dapB sie
ungeheuer flexibel in sich sind. Das sie Spriinge Taler
Gipfel aufweisen, im gesamten Verlauf. So daB, wenn ich
schon von zwei Ebenen rangehen muf, als Hirntier muf ich
von der anderen Ebene auch rangehen, von der
intellektuellen, ich fiihle mich zumindest aufgerufen
dazu??, das zu versuchen, dann muff ich auf beiden Ebenen
feststellen, daB der steady beat dem genauso wenig
entspricht physiologisch wie diese amorph iliberkomplex
rhythmische der Neuen Musik zum Beispiel. Warum der
steady beat trotzdem diesen Erfolg hat, und trotzdem
scheinbar eine erotisierende Wirkung auf Kollektive

g

: Welche Wirkung erhoffst du dir bei deinen Zuhdrern
mit dieser Art von physiologisch inspirierter Musik?
B: Das ist ein guter Begriff. Ich darf den nur ein
ischen ausfilhren. Physiologish inspiriert, bedeutet
atiirlich einerseits, der Begriff physiologisch ist ein
43
issenschaftlicher Begriff, also einerseits wieder
ieses linkshirnige, ich denke dariiber nach, ich
eschaftige dich damit, mich damit, andererseits ist das
ine Geschichte, die natiirlich aus dem eigenen Empfinden
auch kommt. Ich glaube, daf ich, was das eigene
Empfinden betrifft, relativ lange i{iber Schulen und
gelernte Dinge verschiittete Dinge rangekommen ist im
Luaf der letzten Jahre wieder. Tch lege wert darauf, daB
es nicht i{iber einen intellektuellen Prozef geschieht. Es
ist also nicht so, daB ich mir gesagt habe, ach, um
Gottes Willen, du hast die ganze Zeit eine nicht
physiologische Rhythmik gehabt. Es ist auch nicht das
oberste Ziel, wenn ich sage, ich mdéchte eine
physiologisch richtige in Anfilhrungszeichen Rhythmik
entwickeln, das wiAre meiner Ansicht nach auch garnicht
mdéglich. Sondern es war es eher so, dap dieses Empfinden
fiir eine insuffiziente Rhythmik und Pulsvorgabe seine
Bestiatigung fand in Lektilire dieser Art, also in
Beschaftigung mit Physiologie und so weiter. Also
insofern ich komme versuche ich von beiden Seiten
heranzugehen, und ich komme dann mehr also mehr von der

sdnlichen ! ne her.

U: Bleibt die Frage nach der Wirkung, die du dir
erhoffst.
B: Ach so, ja. Ich wuPBte schon, warum ich dem ausweich.
Die Frage ist natfirlich schon in sich 'ne fatale Frage.
Weil die Frage stellt man sich, also ich stell sie mir
stindig, erhoffe ich mir 'ne Wirkung oder erhoffe ich

30Tch habe das Gefihl, dap Bose das Denken nicht
selbstverstdndliches Vergniigen ist, das ihm zuwachst,
das ist, wie ein gottgegebenes Geschenk, sondern dap
Denken sich irgendwie mit Zwang konnotiert, bei ihm.
Warum, ist mir nicht klar.
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verschiedenen Pulsarten, die dort vorkommen, und die
sich stédndig {iberlagen, abldsen, etc. so etwas wie diese
Vorspielkurve bis hin zum Orgasmus in irgendeiner Weise
nachahmst, oder zumindest im Kopf, im Hinterkopf gehabt
hast. Da ware ja auch dann zu vermuten, wenn man jetzt
die Wirkungsseite betrachtet, dap du zumindest im
Hinterkopf die Absicht mitschwingen hast lassen in
deinem Zuhdrer durch die Nachahmung dieser Rurven in
diesen vororgastischen Vorspielzustand bis hin zu einem
Orgasmus, der dann beim Zuhdren so etwas wie Ekstase
ware, hineinzumandvrieren. Ist das richtig???

B: Hineinzumandvrieren ist natiirlich eine &AuBerst
bésartige Formulierung.

U: Das ist eine Art von Manipulation. Natfirlich.

B: Ja. Nur es ist, es gibt in der Missa solemnis diesen
phantastischen Satz von Beethoven als Motto: Von Herzen
mége es wieder zu Herzen gehen. Wenn du das manipulativ
sehen wiirdest, dann stimme ich dir voll zu. Also ich es
geht mir schon darum, im weitesten Sinne, wenn wir von
Orgasmus sprechen, schrdnken wir es ja auch ein, ja. Du
hast jetzt Ekstase reingebracht, das trifft die Sache
vielleicht doch noch genauer. Es geht darum,
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Erregungskurven, die man selber beim - und das darf man
ja nie vergessen - man ist ja in einem doch anderen
Zustand, wenn man etwas schreibt. Also wenn ich Jetzt
Musik schreibe, dann bin ich nicht in dem Zustand, in
dem ich bin, wenn ich jetzt zu Edeka um die Ecke gehe,
oder so. Sondern ich versetze mich bewuBt, und ein
groBer Teil dieser Arbeit ist hat auch damit zu tun, ich
versetze mich bewuft in Zustande, die schon irgendwie
auferhalb des normalen Zeitempfindens oder so wie auch
immer. Ich tue das nicht, indem ich einen Joint rauche
oder indem ich meditiere oder so. Die Arbeit selber hat
mit diesen verschobenen Zeitempfindungen sehr wviel zu
tun, zum Beispiel.

Und natiirlich ist es mir wichtig, daP sagen wir mal
Erregungszustande, oder Erregungskurven oder was auch
immer oder schwingende physiologische Kurven, wie ich
sie empfinde, in irgendeiner Form riiberkommt. Wobei mich
in Parenthese gesagt, weniger interessiert, die gerade
also jetzt new-agig schwingende Rundkurve, sondern mich
interessieren eigentlich die Abbrechungen und die
Unterbrechungen und die Konfrontationen von
Spannungszustanden mehr. Aber ich wiirde schon sagen, ich
lege groPen Wert drauf, dapf sich die Erregung die
Spannung auf 'ner fast neuronalen Ebene iibertragt. Das

ch gehe iiber zum zweiten Fragenkomplex. Du
bezeichnest das Androgyne, wie es der Popstar Prince
reprasentiert, zum einen als eine Idealvorstellung, aber

83Tch habe den leisen Verdacht, daB im Verlauf
unserer Gesprdche Bose seine Sprachsicherheit in dem
MaBe verliert, wie ich sie gewinne.




zugleich als eine Horreridee. Wie kann ein Ideal
zugleich eine Horroridee sein?

B: Indem es einfach sehr viele verschiedene Facetten
hat, ja. Fangen wir mit der Horroridee an. Tch finde,
einen also ich finde den Sexus, die Geschlechtlichkeit
die polare Geschlechtlichkeit in sich etwas Auerst
faszinierendes und zwar auch als polarer Gegensatz, der
bestehen bleibt. Es ist flir mich, und das sind jetzt
sehr persénliche Dinge, sehr schwer nachvollziehbar,
eine vollkommene Androgynitdt, weil sie erst mal
folgende horrorhafte Implikationen hitte: Erstens mal
vollstandigen NarzipPmus, ein Geschdépf, was sich selbst
geniigt, ist zu keiner Kommunikation mehr willens, oder
vielleicht auch f&hig. Jetzt mal ganz extrem formuliert.
zweitens. Es liegt mir nicht daran, den polaren
Gegensatz miannlich - weiblich Uber den Haufen rennen zu
wollen, sondern es liegt mir im Grunde daran, diese
beiden Positionen wie Elektroden einer Batterie zu
verstehen, wo auf einer anderen Ebene ein Energiestrom
entsteht, physiologischer und psychologischer
Energiestrom, den ich mir nutzbar machen kann. D.h. es
liegt mit viel mehr an der Gradwanderung zwischen
mannlich und weiblich, als an der Aufhebung des
Gegensatzes. Und insofern ist es eine
Negativvorstellung, wenn man's ins Extrem treibt. Ich
glaube die positiven Implikationen sind viel grdper,
sind viel vielversprechender. Z.B. ich schiefe jetzt mal
360

so ins Blaue und nenne ein paar Dinge. Z.B. die
Definition von maAnnlich und weiblich, von
Rollenverhalten, iber die wir uns seit hunderten von
Jahren und in den letzten finfzig Jahren sehr verstarkt
oder 45 Jahren sehr verstarkt Gedanken machen, wiirde
sich in ganz andere Qualit3tsebenen aufldsen. Das wéare
eine Art Quantensprung von Definition von Menschenbild,
kdonnte ich mir vorstellen, wenn man der einzelne sowas
in sich mit sich verwirklichen kénnte. Dann die
Beziehungen zwischen den Menschen wiirden viel
vielfaltiger, ja. Dieses AusschluBverfahren, das
interessiert mich, darf mich, das interessiert mich,
weil es mich interessieren darf, nach der
konventionellen Vorstellung von Sexualmoral, etc. und
das interessiert mich nicht, weil es mich nicht
interessieren darf, wiirde wegfallen. Damit wiirde auch
wegfallen die psychische Belastung des einzelnen und
diese normative Belastung, die die Gesellschaft ausiibt,
und diese enormen Angste, die mit dem Betreten von
solchem Neuland verbunden sind, wenn man das verniunftig
fiir sich selber definieren kénnte. Das Stichwort
normativ ist etwas sehr wichtiges - und ich glaube, dap
diese Gesellschaft, so wie sie jetzt ist, und ich mein,
sie zeigt sich von ihren schlimmsten Seiten, wenn man
die Okologie zum Beispiel betrachtet, die dkologische
Situation, das kann man mit einem Menschenbild, was in
diesem Sinne, wie ich mir's vorstelle, eine Androgynitéat
verwirklicht, nicht mehr machen. Weil dieses Androgyn-
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Sein hat sehr viel damit zu tun, mit auch Beziliglichkeit
auf die Natur. Du hast ja vorhin auch schon verschiedene
Gegensatzpaare aufgezahlt, die alle die man alle
darunter subsumieren kann. Also zum Beispiel Natur -
Geist, Leib - Seele, mannlich - weiblich, das gehért ja
alles irgendwie zusammen, und vor allem dieses
rechtshirnig - lingshirnig Denken. Und ich glaube, dap
das Denken der Moderne speziell ein naturbeherrschendes
Denken ist, wadhrend das Denken, eines Menschenentwurfs,
wie ich ihn mir ertrdumen kénnte in allen Denkfehlern,
die dem zugrunde liegen mdégen, nicht mehr so an Natur,
und damit ja, und das dlirfen wir ja nicht vergessen, an
die eigene Natur herangehen wiirde. Nicht mehr so
lebensfeindlich ware. Sondern ich denke, das wédre ein
viel lebensfreundlicheres Denken®*. Also wenn ich mir
zum Beispiel MAnner ansehe, ganz konkret, die
aufeinander schiefen, die sich aber auf der anderen
Seite {iberhaupt nicht vorstellen kdénnen, was ihr Kérper
ihnen filir Vergniigungen im besten Sinne versprechen kann.
Wenn ich mir vorstelle, daB die Manner dadurch diese
eziehungen tabuisiert sind, ausgeklammert sind, von
ornherein, wenn sie erfahren wiirden, wie ihre
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drperlichkeit {iberhaupt ist, und ich glaub, daf MAnner
ein betrichtliches Defizit haben, obwohl ich auch
laube, daBf sich da in letzter Zeit sehr wviel getan hat,
it einem anderen Bewuftsein wiilrde solche Dinge nicht
assieren. Das ist vielleicht ganz naiv optimistisch.
ber ich habe kein anderes Bild und da diese da dieser
Problembereich mich selber sehr stark berithrt, und ich
mich sehr stark auseinandergesetzt hab, isses es
eigentlich eine klare Sache, dap ich wahrscheinlich so

Das gyne praktisch als Lésungsversuch der Krise
zwischen Mensch und Natur.

B: Als eine M&glichkeit, auch als Lésungsversuch - wie
gesagt, die Natur auch als eigene Natur verstanden.
Zwischen dem Geist-K&rper-Problem. Ich meine eine
Gesellschaft, die Millionen von Menschenplanmiafig
vernichten kann, kann das meiner Ansicht nach nur tun so
weit von ihrer kdérperhaften, sinnvollen, schénen Natur
entfernt hat, daB sie einfach nicht mehr weif, was sie
da vernichtet.

Und insofern denke ich mir daP daP man wenn sich da
wirklich etwas Andern wiirde, Strukturen, die diese
Gesellschaft vorgegeben hat, die direkt zu Massenmorden
gefiihrt hat, und immer wieder fiihren wiirden, wenns drauf
an kdme, meiner Ansicht nach, so wie die Gesellschaft
jetzt ist, dapP man da was andern koénnte, und dap sich da
automatisch etwas Andern wirde. Natlirlich kommt der
normative Druck der Gesellschaft daher, dap diese

84 Eg wire ein iiberhaupt freundliches Denken, ein
lustvolles Denken, was fiur Bose noch ein Gegensatz
darstellt.
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steady beat. Aber er erreicht es nicht, meiner Ansicht
nach, dadurch, dap der steady beat eine sagen
trancedhnliche, erotisierende, sagen wir einlullenden
Funktion hat, sondern der steady beat hat eine
sicherheitsgebende Funktion. Und in dem Moment. Und ich
bin jetzt ganz ketzerisch. Und sage: Das ist qualitativ
- obwohl's auf ner anderen Ebene liegt &hnlich wie bei
der Marschmusik, die das Wirgefiihl herstellt, um
Aggressionen 'rauslassen zu kénnen, im Kollektiv, oder
um Aggressionen noch zu verstdrken, so wird hier ein
Wir-Gefiihl hergestellt, mit dem man eigentich sehr viel
im manipulativen Sinn machen kdénnte. ZuniAchst mal. Und
dann macht er folgendes. Jetzt baut er einen Widerspruch
auf meiner Ansicht nach zwischen seiner Gestalt,
zwischen diesem Wir schaffen das schon, zusammen, mit
diesem dauernden Puls, der da durch lauft, und seinen
Texten und seiner Musik. Also die Musik, und das finde
ich so faszinierend, zum Beispiel bei Temptation, was du
mir ja vorgespielt hast neulich, da gibt es Ebene von
v6llig arhythmischen gerdauschhaften, rein klanglichen
was er textlich, soweit ich das mitbekommen hab, immer
mit sexueller Versuchung, Gier, Erregung. Und dann
blendet er schlagartig um, und dann kommt dieser steady
beat und jetzt kénnte man sagen, ware er ein Missionar
450

des Adrogynen, dann kénnte er das manipulativ das so
verwenden, daB er seine Texte in diesen steady beat
einbaut, und daf die dadurch eine einerseits
aufweckende, anregende, das Denken und das Fihlen
anregende Funktion i{ibernehmen kd&énnen, andererseits aber
durch das Wirgefiihl hergestellte Sicherheitsschwelle
tiberschritten wire und dadurch diese Texte besser
einsickern kénnen. Das ist sehr schwer zu formulieren
so, ja. Was er aber macht ist, dap er eigentlich in den
Texten, korrespondierend zu dem steady beat solche Tdeen
wieder zuriicknimmt, bei temptation besonders deutlich.
Ich weif nicht, wie die letzte Zeile genau lautet, aber
sinngemdf hat sie lautet sie: Sex ist nicht alles, Liebe
ist mehr. Das sagt unsere Gesellschaft auch. Das heift,
er sagt zwar, Freunde, wir kénnen einen kleinen
Denkausflug machen, ihr sitzt im sicheren Raumschiff, es
kann euch nichts passieren, gedhrleistet durch diese bum
bumm bumm Pulse, die immer klar durchgehen. Ahdererseits

sagt er, das war nur ein Ausflug. Die Realitdt ist

anders und die Realitat ist so wi i sellschaft sie
ebt i i Und daraus
ine merkwiirdige genau eigentlich ... im Prinzip

Cassette 4 Seite 2
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Daraus entsteht, also aus dem Konflikt, den er da
aufbaut, eben genau das Gefithl, was ich finde, bei
Leuten die so zwischen 16 und 30 oder 26 ist wurscht
sind, so eine Generation, 15 Jahre setze ich da an, von
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wenn wir Klassiksender héren, weil unser Klassiksender
machen ja meistens Schnulzenklassik, bis auf die kleine
Ecke fiir Neue Musik, die irgendwann um 23 Uhr kommt.
Also insofern sind es die gewohnten Mittel. Meine Mittel
sind fiir einen solchen Hdérer die ungewohnten Mittel.
Klanglich, instrumental, Streichquartett, haben wir auch
schon gesprochen, ist eine elitAre Gattung, klingt nie
in irgendeiner Weise besonders effektvoll oder
irgendetwas anderes. Andererseits ist Auffassung von
rhythmischer Organisation Zeitaufteilung, da sehe ich
bestimmte Ahnlichkeiten, und zwar, eben in dem Gebrauch
von durchlaufendem Puls, wobei ich es vorziehe ein
Pulsnetz zu schaffen, wo verschiedene Grundtempi den
Puls bestimmen, bei ihm bestimmt ein Grundtempo den
Puls, das ist also der wesentliche Unterschied, und dann
eben die Konfrontat1on von durchlaufenden Pulsebenen mit
0111
c omme wieder zuriick auf das Stichwort, den
Oberbegrlff fir unsere Gesprache: Kontakt. Kontakt zu
sich, Kontakt zu einen anderen Menschen, Kontakt zur
Welt. Welche Art von Kontakt evoziert Prince am ehesten,
und we]cha du

B: Ja

580

Wﬂ Ich gehe unhdflicher
auf den Kontakt ein, den ich glaube zu
evozieren. Also Das grofe Problem der Ne

Thre Font s/ e ————— e e e
T T T Y

' ° ichen oder musikgeschichtlichen
Exkurs jetzt anfangen, der bestimmt nicht im Sinne der
Sendung wdre, auf jeden Fall kann man festst

eine bestimmte 1e man verwende i
e Ve U e » oLLenpd f = = » Qd man
ann Jetzt natur Fagerl, waram bedlens d di1ch
spmcaoyc MICCel, Ve SEm.yeirgercy; =mmyye n und du
ererseil SL. ES 1SC Sehr

 einfach gesagt

daran, ich hab 'ne bestlmmre Ausbldlung genossen, ich
stehe in einer bestimmten Tradition, es fallt mir
ungeheuer schwer bestimmten Ballast dieser Tradition
abzuwerfen. Vieles von dieser Tradition finde ich
hochakzeptierenswert und wichtig fir mein Denken. Und
der ganze Arbeitsprozef dem ich unterworden bin oder den
ich durchlaufe hangt sehr stark mit Aussondern von
Dingen und mit Sichten von anderen Dingen, die ich in
mein musikalisches Feld mit 1ntegr1eren kann, und die

dort Sinn machen. Die Kontak ac=d gke genn mapn's auf
den Punk b1 ing der Neyep Musik oder meiper I
etzt. lieg i che i in der verwendung von eine
1C auf den e on Blick erkennbaren tonalen
srundlipnie. Es gibt zwar TO — nien, weil ich

ur mich glauben wiirde, von ein absolut tonal denkender
Mensch zu sein, anders gesagt. Ich glaube, da

37Djieser Satz. Ganz klar. Das Motto.
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um die's mit

s mmer Bezugspunkte brauchen, n g
spunkte wirksam - nz kKlar, “din
nden Kuns ann man ¢ en, und man sieht es

auch in der Literatur, in der Romanform, zum Beispiel,
oder auch im Theater. In der Musik ist nur noch klarer,
nur schwerer festzuklopfen. Also diese unmittelbare Form
von Tonalitidt, wenn man sich Prince anschaut, gut, es
gibt ein paar schrige Akkorde in Anfiihrungsstrichen,
aber im Grunde genommen ist es vollkommen, ist es Musik

zum Mitschreiben, sagen wir mal. Dapn was immer wieder
als Argument kommt: Der Mangel an melodisc

Spannungszustinde,

dCIivVe SO B G LB AL 6 S & = 2 e 4 Bdische
fmcnvollzienpbarkeit direkt mit der assischen Tonalitét
ZUusanne o= SRt _da hectimmte Perrogenverng =] O
«»einer Melodie, das ha&ngt damit zusammen, dal diese
oIe . RNV Lo A AR T WERY Secgeban 1st, damit ist
gas melodische Nachvollziehenkdnnen wie bel eilnem

T P - 1 ]

e E T T NI - i m Rhythmischen ist es
eben =so, daPf mich eine Vielfalt von Zeitverlaufen und
Rhythmen interessiert und nicht der eindeutige und
durchlaufende steady beat.
630
Was Prince betrifft, ist es glaube ich so. Ja, noch mal
auf mich zuritickkommend kurz. ;sh_gg;gyghg_aiﬁghaua_aLL
dem, j e mir i en .
Gr esagt: &

¥ 1st ein

anz auferlicher, wenn du so

schreibe zum Beispiel Oper. In dem Mgmen
ur Theater schreibe, habe 1i¢ urch die Mdéglichkeid

einen Text eipe Handlung 2 TTANSDOT eren, mit meiner

TUus 1l die Méalichkei gan anders mit den Le =3a

ommunizieren. Tch habe die fahrung gemacht, da i
ﬁﬂmrmuwanrsu-awmnnwnamzﬂltﬂﬂﬂa.mnnnﬂuz- o = 3 1

Dinge auch verdeutllchen

omme, klassische Konzertsaalsituation, ist auch ein
wichtiger Punkt, namlich der soziologische, wir sind
natlirlich als E-Komponisten in eine Ecke gedrdngt, durch
Konzertveranstalter, die die Musik ungern programmieren.
Durch ein Publikum, das ungern. Das stimmt nicht. Das
Publikum ist zuganglich viel zuganglicher geworden. Aber
im Grunde genommen wird es in Kauf genommen. Ein Stiick
neuer Musik im Programm, wo vielleicht ein beriihmter
"Interpret irgendwie ein altes klassisches Konzert
spielt, da sind alle begeistert und kdénnen das hinnehmen
und sagen, wir haben uns bereichert, das hat also so ...
U: Ein bildungsbiirgerliches Moment.

BR: Genau. Also das ist auch ein ganz grofes Problem. Ich
hab mich mit Konzertveranstaltern und
Konzertagenturmenschen dariiber unterhalten. Und es war



wirklich zum Verzweifeln oft. Ja. Es gibt nur ganz
wenige Ausnahmen. Es gibt auch nur ganz wenige grofe
Interpreten, wie Gidon EKremer zum Beispiel, der immer
neue Musik auch spielt, der - und das ist noch ein
grofes Problem - das Spezialistentum. Wir haben
Spezialisten die ihre Aufgabe musikalisch zum Teil so
erfiillen, daR der gebildete Musikhdérer, der biirgerlich
gebildete Musikhdrer sagt, na ja, kein Wunder, daf der
bei der neuen Musik landet, weil wenn der klassische
Musik spielt, dann hdért man's auch. Also da ist auf
einem schimmeligen Boden ein schimmliger Betrieb
entstanden, der dessen Beschrankung ungeheuer schwer zu
durchbrechen und aufzuheben sind. Nur durch mutige
Veranstalter und mutige Ronzertreihen und so weiter und
so weiter. So.

Was Pri e be j sHle RE-RR1 TSN = dieccen Kontakt
= . h _{mme 1o d o - TP =0 ELF=NT sinem stead
bhes einem einde Wel=la SMDO 1] einer einde Jen
Harmonik o e it L Gl Vol 171 ehbaren

melodischen Ling ich leisten auf Grund

das Senr 3 5
Frage zielte irgendwie in eine andere Richtung.
Wir haben ja festgestellt - oder das war mein Eindruck
davon, den du bestatigt hast, daP dein Streichquartett
beispielsweise zwar von vier Instrumenten gespielt wird,
aber dennoch und zwar durchgdngig klingt als ké&me es nur
-von einem Instrument. Als wiirde sich mit dieser Musik
nur ein einziger Mensch, ein einziges Individuum, ein
einziges Subjekt ausdriicken. Und ja sich formulieren.
Und das wiirde an sich nahelegen, dap der Kontakt, der
dort hergestellt werden kann, mit dieser Musik, nur von
einem Ich zu einem Du, also immer nur dialogisch

B: Individualistisch.

U: Ein Zuhdérer und die Interpreten funktionieren,
wahrend bei Prince, das haben wir auch angesprochen, der
RKontakt auf einer breiteren Ebene angelegt ist. Also, da
wird es nicht ... da ist es nicht ein Subjekt, sondern
da ist es irgendwie so etwas schimmerndes wie eine
FKollektivpsyche oder so etwas.

B: Das Wirgefihl, das dabei evoziert wird.

U: Ja genau, ausgerichteter Weise. Wobei du ja noch, das
ist mir jetzt auch beim Anhdéren der Nacht aus Blei, der
Schallplatte, aufgefallen, sehr viele Zitate einbaust,
aus anderen Musiken. Also bei der Nacht aus Blei ist es
Gershwin, ist es glaube ich, ich weiPf es nicht ganz
genau, ist es Handel,

B: Es ist nie echt, das sind alles Stilkopien.
Verfertigte Stilkopien. Das ist wie in der
amerikanischen es gibt bestimmte Richtungen in der
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amerikanischen Malerei, die vom Pop beeinfluft ist, wo
in ein an sich abstrakten, formalen Kontext pldtzlich -
jetzt mupP ich wieder auf den Begriff Fenster kommen,
Fenster von ganz gegenstandlichen Dingen gestellt sind.
Und so ist es.

Das bereitet mir ein héllisches Vergniigen, da Minmikri =zu
machen, und Stilkopien zu schreiben, und ich schreibe
richtig, wie du sagst, Handel, es kommt eine
barockartige Suite vor, die habe ich ausgeschrieben
vorher. Handereibend und grinsend, und habe dann die
fragmentiert. Und einfach da reingeschnitten.

U: Also du bist mit der Schere dahingegangen.

B: Ich bin da rein mit der Schere gegangen, und hab also
mein eigenes Material auf mein eigenes Material
gepfropft.

U: Das ist in dem Fall also keine abgeschriebene Musik,
sondern also die Musik kam mir von irgendwoher also die
Melodie kam mir irgendwoher bekannt vor.

B: Ne, es ist einfach so, wenn du dein Leben lang, ich
bin Pianist. Ich komme vom Klavier. Wenn du dein Leben
lang. Also ich bin kein Pianist, aber ich komm vom
Klavier. Wenn du dein Leben lang klassische Musik
gespielt und gehd6rt hast, gelernt hast, dann hast du,
das sind Topoi, die hast du einfach im Ohr. Und die sind
720

herstellbar. Das ist ja gerade das Dilemma, dap so
ungeheuer vieles herstellbar ist. Und ich hab sie
hergestellt und ich hab sie eingefiigt und ich hab sie,
wenn du's genau anschaust, sehr nach meinen Bediirfnissen
der andern, namlich der sogenannten Neuen Musikschiene,
hergestellt, um sie einbauen zu kénnen. Ich kénnte also
niemals, ich wiirde nie etwas machen was Zimmermann
gemacht hat, tatsichlich zitieren, um damit ein Konzept
zu versinnlichen. Das Konzept des Augustinus und der
Gleichzeitigkeit der Zeiten etc. Also darum gings mir
nie. Mir gings eigentlich darum eine Allusion mit Hilfe
einer Stilkopie zu schaffen. Und damit eine semantische
Ebene zu erreichen. Also in dem Fall, wenn eine
Barocksuite kommt, und da kommt eine abgetackelte
Bordelldame, taucht da pldétzlich auf, da gibt das ein
krassen Widerspruch irgendwo. Und gleichzeitig gibt das
dieser Pseudopracht plétzlich ein Haut Gout. Also das
hat viele Implikationen.

U: Aber auch in deinem Streichquartett, das jetzt nicht
auf bestimmte szenische Momente ausgerichtet ist,
sondern sozusagen reine Musik ist, hast du beschrieben,
da ist jetzt ein Streichklang drinnen, der kénnte so im
19. Jahrhundert komponiert gewesen sein.

B: So isses.

U: Und du rechnest ja anscheinend schon damit, dap der
Zuhdérer da auch wiedererkennt. Sonst wiirdest du demn
nicht diese Fensterfunktion zuweisen. So daP er schauen
kann auf irgendetwas, also zum Beispiel auf eine
Harmonik und Melodik, die ihm bekannt ist. Auf ein
Wiedererkennen von seiner eigenen Konzerterfahrung oder
Musikerfahrung, die er dann verbinden kann mit den
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auch die Fenster klar. Ich kann in einer Stadt vor einem
Mietshaus aus den sechziger Jahren stehen. Ich kann
pldtzlich vor einem alten Gebiude stehen. Es geht mir
eigentlich darum, diese Vielfalt die sich durch die
postmoderne Situation automatisch ergeben hat in ganz
subjektiver Weise - weil in anderer Weise kann ich's
nicht tun - zu bewdltigen und zu integrieren. Ich kann
sie nicht, ich gehdre nicht zu den Menschen, die sagen,
wir miissen radikal selektieren, was es ja doch sehr
stark gibt, als Strdomung heute, ich gehdre aber auch

nicht zu den Menschen, ich sitze da irgendwie zwischen
den Stiihle i i i i

er Begriff geprag orden des inklusiven
Komponierens und des exclusiven Komponierens. Also
inklusives Komponieren ist mir in dieser Form wie es
gemacht wird, auch nicht recht. Tch finde das dann
wieder. i 1e zilvlilisatorische un
he Miillkippe, und da jetzt alles auszuschiitten,
auf die Zuhdérer, das finde ich, das interessiert mich
nicht, weil dadurch auch wieder eine andere Form von
Entropie entsteht, und den entropischen Zustand nur
abbilden, dazu fiithle ich mich nicht in der Lage und das
will ich auch nicht. Also ich mdéchte versuchen zu
lernen, mit dieser Vielfalt an Material durch
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verschiedene Verzahnungen, die sich innerhalb dieses
Materials auf verschiedenen musikalischen Ebenen
ergeben, so umzugehen, dap ein nicht semantisch genau
beschreibbares Ganzes entsteht, wobei mir der
Werkbegriff sehr wichtig ist, nach wie vor, ein Ganzes
entsteht. Was in sich irgendeine Form von Schliissigkeit
hat. Eine momentane Abbildung eines psvchoenergetischen
Zustandes. Oder wie man's auch immer bezeichnen will,
und wir haben auch dariiber gesprochen und ein Abbild von
vielleicht von dem Lebendigen, was ich in mir selber,

fiithle eben.
U: Wir haben das Schema schon langst verlassen. Das ist
ja auch jetzt o.k. Meine Assoziation zur Stadt ging
zuriick auf ein ganz einfaches Erlebnis, wie es jeder
hat, in der Stadt. Ich bin durch die FuPfgangerzone
gegangen, und wenn man da genau zuhdrt in der
FuBgingerzone, wenn man darauf achtet, dann f&dllt einem
auf als Grundgerdusch das Klappern der Fufganger, die
laufen, ist sozusagen ein Analogon zu deinen
verschiedenen Pulsformen, der eine laduft schnell, der
andere langsam. Es gibt auch verschiedene Arten von
Klappern, also je nachdem was fiir Menschen da laufen. Ob
Stdckelschuh, ob Stiefel. Ob was weip ich was. Und dann
dazu eine Vielzahl von Gerduschen, einerseits Gerdusche,
bei denen man sich wohlfiihlt, Vogelzwitschern, andere
Gerausche konnen einem wehtun, also wie zum Beispiel

B: ... quietschende Bremsen
U: Ja, ein Auto,
B: ... gefihrliche GerAusche

U: Gefdhrliche Gerdusche. Hammerschlige. etc. Und dieses
Ganze kann man durchaus als Musik héren. Also man kénnte
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praktisch ein Mikrofon aufstellen und eine Zeit
festlegen und dann ist die Musik praktisch fertig. Das
war mein Eindruck, mit dem ich das verglichen habe. Und
deshalb bin ich darauf gekommen, es ist der einsame, der
durch die Stadt geht. Also das ist, wir hatten das ja
auch im Kontext, glaube ich besprochen, wenn ich mich
richtig erinnere, deines Bildes, daP du Ostia besuchst.
B: Genau.

,r.l-_u-amrieben als eine Ruinenstadrt,
die ihre Schichten hat. Also zum einen die mehreren

Kulturschichten, die die Ruine an sich schon hat. Also
es gibt eine, ich weiP jetzt nicht, ob sie eine
griechische hatte, es gibt eine rémische Phase, eine
Phase von Kulturen hinterher, Renaissance, oder so
etwas. Dann das Faszinosum, daf die Phantasie die Ruinen
zu Hausern erganzt und sich eine lebendige Stadt
vorstellt, sich vorstellt, wie haben die Leute damals
gelebt, etc. und dann gibt es die Kulturschichten, die
jetzt dariiber gelegt sind, sichtbar an Hand von
Coladosen oder anderen Abfadllen, auch von Touristen, lap
es Amerikaner oder Franzosen oder sonst irgendetwas
sein, das alles ergibt schrdge Momente, die dort
hineinleuchten.

B: Ja, und dann gibt es, das ist das wichtigste, namlich
850

worauf du mich hingewiesen hast, namlich im Hinblick auf
diesen Artikel, den du geschrieben hast, nadmlich die
unzadhligen Samenkdrner pro Quadratmeter Erde, die egal,
was dort ist, wenn man sie 18Rt sofort, schuisssst

achen und das ganze iiberwuchern. Und das ist eigentlich
as wichtigste. Also die Vorstellung, das ist alles da,
as exstistiert alles und noch mehr in unserem Kopf,
aber wenn wir uns zurlickziehen, und nur noch Auge sind,
kénnen wir innerhalb von kiirzester Zeit sehen, daB es in
einen Schop wieder aufgenommen wird und verschwindet.

U: Ja, gut, dann lassen wir es erst mal dabei, bei
diesem Punkt. (Lachen)

e

1
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Cassette 4 Seite 2 Z&hler 670
Was Prince betrifft. Ich glaube er
stellt diesen Kontakt her, durch
immer wieder zurilickkehren zu einen
steady beat. 2Zu einem eindeutigen
Tempo, zu einer eindeutigen
Harmonik, zu einer hiufig vdllig
nachvollziehbaren melodischen Linie,
und er kann es sich leisten auf
Grund dieser musikalischen
Eindeutigkeit textlich durchaus
uneindeutig zu sein. Und er kann mit
diesem Konflikt produktiv spielen.
Ja. Er kann wenn er textlich
ambivalent wird, da wird die Musik
unter Umstanden
680
eindeutig. Und wenn der Text ganz
simpel ist, da kann die Musik
aufbrechen. In Grenzen. Und ich
finde, er tut das sehr virtuos.
Erreicht damit sein Publikum.



Cassette 2 Seite 2 Zahler 940

U: Jetzt ginge es eben darum,
herauszukriegen, warum ist Prince in
punkto Kontakt verlogen und warum
ist deine Musik, zum Beispiel dieses
Streichquartett, nicht verlogen.

B: Das ist natirlich eines der
heikelsten Fragen. Man kann, glaube
ich, nie selber von sich sagen, was
man macht, daf das nicht verlogen
ist. Also ich meine, wenn man
verlogen als moralische Kategorie
einbringt, und sagt, verlogen setzt
eine Absicht voraus. Dann kann ich
sagen, es ist verlogen. Man kann es
glauben oder nicht. Absichtlich ist
es sicher nicht verlogen. Es kann
natiirlich durch hunderttausende von
EnfluBnahmen, iiber die ich keine
Kontrolle habe, verlogen sein. Ich
glaubs nicht, sonst hatte ich's
nicht so gemacht. Aber es kdnnte
sein. Man mup davon ausgehen. Ich
glaub, was du jetzt ansprichst. Wir
missen nochmal zuriickkommen, was wir
schon mal angesprochen haben, das
ist die Vermeidung von Angst oder
die Konfrontation mit Angsten. Ich
glaube, das ist der Schliisselbegriff
von der ganzen Geschichte. 954

In dem Moment, wo ich ein Publikum
einlulle, mit steady beat, oder
irgendwas auch immer. Mit tonaler
Musik, mit Musik, die ich sofort
nachvollziehen kann, wo auch die
Collage nur als sagen wir mal, nur
als verriickte Kolorierung wirkt in
einem an sich gegenstdndlichen Bild,
um mal bei diesem Beispiel zu
bleiben, in dem Moment gebe ich eine
scheinbare Sicherheit, eine
trigerische Sicherheit, die die
Leute dazu verleitet, auf einem
gerade laufenden Foérderband
mitzulaufen, in gewisser Weise, ein
gewisses Stilick, so weit ich sie
kriegen will.
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Cassette 1 Seite 2 Zahler 490
B: Weil ich meine oder irgendwie
anstrebe, das das eine kdérperlich
verstérend erfahrbare Sache ist, und
ich halte es kérperliche daran fiir
wahnsinnig wichtig. Egal wie
verstdrend das sein mag, aber diese
Prasenz von etwas kdrperlichen, und
natlrlich durch die Assoziationen,
die sich ergeben, das koénnte in
einem Streichquartett aus'm 19.
Jahrhundert stehen, Momente bist du
irritiert, denkst'du wo bin ich, in
welchem Raum bin ich eigentlich. Und
das einzige, was den Raum
beschreibt, sind die Pulse. Immer
wieder. Oder so'n Klang, das ist
eigenlich romantisch, und wird
sofort aufgelést. ... Das ist
eigenlich der Versuch einer Metapher
fliir die historische Situation,
in der wir leben. Wir sind von
ungeheuer viel Dingen umgeben, wir
wissen, wir leiden unter einem fast
entropisch dichten
Informationszustand, und wir kdénnen
das nur aussondern, oder in
irgendeiner Form verarbeiten, wobei
wir ungeheuer viel aussondern
missen, da haben wir schon das
letzte mal dariiber gesprochen. Da
ist sehr sehr sehr viel von dem
nicht drin, was zu unserem Leben
gehdrt, natlirlich. Aber diese
kdrperliche Erfahrbarkeit ist schon
eine Briicke, die fiir mich wahnsinnig
wichtig ist. Ich leg auch viel
groferen Wert drauf, ein
kdrperliches Wesen zu sein als ein
Intellektuelles Kiinstlertier.
U: Das Kinstlertier ... (lachen,
leider etwas hysterisch)
U: Ja, aber das ist es, das ist
genau der Zustand, in dem du bist.
Du bist das intellektuelle
Klinstlertier. Du mbéchtest mehr Tier
sein...
B: Mehr Tier sein als das
intellektuelle Kinstler (Lachen)
Ja, gut, ich finde das ist so so
verloren gegangen, das vermisse ich
so. Und deswegen ...
Ui Das Tiér..s
590



Cassette 2 Seite 1 Zahler 400

B: Nicht diesen Kontakt. Bei dem K
..Den Kontakt, das, was ich unter
Kontakt verstehe, den hat er in
dieser Form glaube ich auch nicht.
Er hat zwar, er héatte ihn,
vielleicht ist da der unaufldsbare
Widerspruch, er hdtte die
Voraussetzung, aber er hat den
wirklichen Kontakt eben darum nicht,
weil er finde ich, ich kann jedes
Wort nur unterschreiben, was du
gesagt hast, weil er den Kontakt
herstellt, und dabei die notwendige
Angst, den Angstanteil opfert. Und
verschwinden lagt. Das ist kein
wahrhaftiger Kontakt. Der
wahrhaftige Kontakt. Letzten Endes
geht es ja, wenn du sagst, die Welt
ist sex and love. Gut, absolut
d'accord. Natlrlich ist es nicht,
aber wir haben einen grofen
Nacholbedarf in der

410

Beziehung, glaube ich. Als
Zivilisation, als Kulturkreis, dann
hat es ja was mit Hingabefahigkeit,
mit Hingabebereitschaft zu tun, auch
mit der Fahigkeit, das zu tun. Das
hat wiederum mit Uberwindung von
Angst, nicht mit Ausschaltung von
Angst zu tun. Und die Ausschaltung
von Angst ist das, was er tut. Durch
ganz bestimmte Mittel, die
eigentlich bekannt sind. Ich fande
es viel interessanter, die Angst zu
durchdringen, und zu lberwinden, und
die Angst zu konfrontieren. Und da
fangt der Widerspruch an. In dem
Moment, wo man das tut, wird es
schwer. Glaube.
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Cassette 4 Seite 1 Zahler 220

Wie versuchst du, die Erfahrung von
Kérperlichkeit und auch
physiologisches Wissen vom Kdérper in
deine Musik zu integrieren?

B: |[Das kommt von mehreren Seiten
zusammen. Ich versuche das von
mehreren Seiten aus. Es gibt, wie du
sagt und um beim letzteren
Anzufangen, das physiologische
Wissequﬁich hat das Lebendige im
medizinisch-biologischen Sinne
sowohl als auch im kommunikativen
oder sexuell-erotischen Sinne, oder
wie auch immer, immer sehr
interessiert, und mich hat fast der
Versuch von wissenschaftlichen
Definitionen, was das Lebendige sei,
immer sehr interessiert.(Ich kann
ich méchte also sagenifﬁgierseits
die - von linkshirnig gedacht - habe
ich mich zum Beispiel eben,| wir hams
neulich schon angesprochen|mit
Phadnomenen wie Orgasmuskurven, dem
Erreichen von 200

Orgasmus, was in unserer Kultur
eigentlich sehr vernachlassigt
wurde, was dann so Gestalten, sehr
wichtige Gestalten wie Reich wieder
aufgegriffen haben von von ner
anderen Ecke aber, ... Das hat mich
immer sehr interessiert. Und ich bin
zu dem Ergebnis gekommen, sowohl in
ganz subjektiver Erfahrungsebene,
mit anderen Menschen, mit mir
alleine, als auch Intellektuellen,
dafP es da ganz bestimmte, scheinbar
vorgegebene physiologische Verlaufe
gibt, daP diese Verlaufe sehr viel
mit selbstverstdndlich mit einem
Chemismus, mit Biochemie zu tun
haben, aber ebenso wichtig mit
Impulsen, eine Art ilibergeordneter
Rhythmik und einer AArt
iilbergeordnetem Tempo. Und die
Vernachlédssigung dieser Rhythmik und
dieses Tempos, das ist, wovon ich
jetzt lieber sprechen will, als von
diesem biochemischen Prozef, den man
sicherlich stimulieren kann, durch
bestimmte AKkordfolgen, bestimmte
Harmonik, was ja auch schon gemacht
wurde. Aber ich finde, man kanns
deutlicher machen an dem anderen
Ph&nomen, daas hat mich immer zu dem
Ergebnis gefiihrt, dap es - und da
kommen wir auf die sogenannte
Popmusik zu sprechen - dap der
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Also ich meine, wenn man eine
bisexuelle Menschheit hat, um es
mal ganz klar zu sagen, dann wilirde
natlirlich, dann wiirden natiirlich
gewaltige Gedankenexperimente
geschehen, und damit wirde natirlich ) < o |
die Familie als solche in dieser, , Jotn cﬂr&;‘;’ﬁ Y)en Hjﬁ"m{xﬁr H et SO
Form haltbar sein, ja. Und ich d“ﬁ£¢’3f‘¥u '
denke, keiner Interesse daran haben
kann, daP sich sowas verwirklicht,
deswegen denke ich, daB Stichwort
AIDS-Politik zum Beispiel, das ist
natirlich ganz klar, das ein
ausgepragtes Politikum ist, dap man
sagt, jetzt kommt die Seuche wieder
vom Himmel heruntergeschwebt und als
Retter der Familie, als Erhalter des
Staates, als Erhalter der Armee und
der hierarchischen Strukturen, die
wir haben, und ich denke, dieses
anarchische Potential des Androgynen
und des Bisexuellen, oder des -
Freud sagt, des Polymorph-Perversen,
das ist - wobei Pervers in unseren
Sprachgebrauch sehr negativ ist. Und
Freud hat es in diesem Sinne
garnicht gebraucht. Das ist ganz
betrachtlich, und das sollte man
sich nutzbar machen.
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Also er versucht, beziehungsweise er
erreicht es auch, wie wir sehen,
einen kollektiv einen kollektiven
Konsens herzustellen. Ein Wirgefihl.
Er erreicht es durch den steady
beat. Aber er erreicht es nicht,
meiner Ansicht nach, dadurch, dap
der steady beat eine sagen Ui~ mnu
trancedhnliche, erotisierende, sagen
wir einlullenden Funktion hat,
sondern der steady beat hat eine
sicherheitsgebende Funktion. Und in
dem Moment. Und ich bin jetzt ganz
ketzerisch. Und sage: Das ist
gqualitativ - obwohl's auf ner
anderen Ebene liegt &hnlich wie bei
der Marschmusik, die das Wirgefihl
herstellt, um Aggressionen
'rauslassen zu kénnen, im Kollektiv,
oder um Aggressionen noch zu
verstidrken, so wird hier ein Wir-
Gefihl hergestellt, mit dem man
eigentich sehr wviel im manipulativen
Sinn machen kénnte. Zunachst mal.
Und dann macht er folgendes. Jetzt
baut er einen Widerspruch auf meiner
Ansicht nach ,zwischen seiner
Gestalt, zwischen diesem Wir
schaffen das schon, zusammen, mit
diesem dauernden Puls, der da durch
lauft, und seinen Texten und seiner /1'5?"
Musik.| Also die Musik, und das finde
ich so faszinierend, zum Beispiel
bei Temptation, was—du—wmir—da-
vergesprett—hast—meutrich, da gibt es
Ebene von v6llig arhythmischen
gerauschhaften, rein klanglichen was
er textlich, soweit ich das
mitbekommen hab, immer mit sexueller
Versuchung, Gier, Erregung. Und dann
blendet er schlagartig um, und dann
kommt dieser steady beat und jetzt
kénnte man sagen, ware er ein
Missionar 450

des Adrogynen, dann kénnte er das
manipulativ das so verwenden, daPp er
seine Texte in diesen steady beat
einbaut, und daB die dadurch eine
einerseits aufweckende, anregende,
das Denken und das Fiihlen anregende
Funktion Ubernehmen kénnen,
andererseits aber durch das
Wirgefiihl hergestellte
Sicherheitsschwelle liberschritten
ware und dadurch diese Texte besser
einsickern kénnen. Bas—ist—sehs

i >—+4a. Was er
\_\\1'.\\\\1(1\!\
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U: Vielleicht reden wir noch mal 'ne

° \
Weile. Der Das sozusagen das Thema =} 3 00
- " mn ijm ‘
unseres Gesprdches ist Kontakt. 1.0%F au ‘N
Wobei wir, soweit ich das &ﬂnm&ib“”

zusammenfassen kann, gesagt haben

schafft es auf irgendeine Art und ; § qxxﬁ)abf
Weise etwas Kollektives MHuple wemm, A

herzustellen, und zwar = ; ; ey :
geschlechteriibergreifend. Androgyn. [wf)}“ho‘%" Gi”lf/?fj““d c W

B: Ja nicht nur
geschlechtsiibergreifend, zwischen
Minnlein und Weiblein, sondern in
der einzelnen Psyche. Alsc in dem
Moment, wo jemand mir klar macht,
daRp ich im Grunde genommen. Also
jetzt wird's ganz heikel: ja, aber,
das eigentlich, das ist jetzt meine
ganz persdnliche Auffassung, die
Leib-Seele-Trennung auch eine
Trennung von mannlichen und
weiblichen Empfindungsfahigkeiten
und -weisen sind.ja. Darauf kommt's
doch, finde ich an, dap meiner
eigenen Psyche klar gemacht wird,
daB ich wirklich aus zwei Halften
bestehe, die es zu vereinen gilt,
und zwar produktiv zu vereinen, und
daraus etwas zu machen, in meinem
ganz persdnlichen Leben in jedem
Moment. Anstatt diese Bereiche
sauber abzutrennen, und damit das
abzustitzen, was diese Gesellschaft
im Grunde genommen tragt. Und diese
Gesellschaft will ich garnicht
tragen. Aber es geht mir jetzt nicht
nur darum, diese Gesellschaft nicht
tragen zu wollen. Das ist nur ein
Nebeneffekt. Sondern es geht mir
darum, persdnlich an einen Punkt zu
kommen, der mir wichtig ist. Dieser
Punkt befindet sich nicht in dieser
Trennung, sondern in der Synthese
ebend. Und ich glaube, dap Prince
mit Hilfe von Texten, mit Hilfe von
- ich glaub', dapP dieser steady-
beat, daB es ein Mipverstédndnis ist,
daB dieser steady beat die Ekstase
verursacht, sondern der steady beat
liefert die Sicherheit, die die
Ekstase auf einer ganz anderen Ebene
mdéglich macht, weil der Antagonist
von Ekstase ist Angst. Und in dem
Moment, wo ich steady beat hab' und
das Geflihl, wir machen das zusammen,
kanns liber erst zu solchen Punkten
kommen.

U: Bleiben wir mal bei dem letzteren
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Ja, und er gauckelt ihnen eigentlich
vor ein Problem, was ein ganz groPes
Problem unserer Zivilisation ist,
glaube ich, zu lésen, indem er eben
dieses Wirgefilhl vermittelt.|[ Wahrend
ich glaube, daB das Erreichen einer
einer Ldésung, wenn ich jetzt - ich
glaube wir habens neulich auch
erwahnt, wenn ich an das
Marionettenthea von Kleist denke,
an den Aufsatz.iwir haben unsere
Unschuld solange schon verloren, dap
wir zu einem Stande, um um zu einem
Stande wvon Unschuld von
Hingabefahrigkeit, was Sexualitéat
zum Beispiel betrifft,
zurlickzufinden, unheimlich viel
Angstiberwindung und
Angstkonfrontation brauchen. Und er
tut so, als brauchen wir sie nicht.
Oder er tut so, als machen wir das
schon.

U: Nein nein. Er tut so als wars
ganz einfach.

B: Ja. Als brauchen wir dabei keine
Angst haben. Und er laft die Leute
dann, indem er den letzten Akkord
spielt, mit ihren Angsten wieder
allein. Die haben vielleicht
geschniiffelt, da ist vielleicht was
aber ist letzten Endes jemand, der
einen Ausnahmestatus hat, der reich,
der erfolgreich ist, der seine
Androgynitat leben kann, weil er
reich und erfolgreich ist, weil er
einen Ausnahmezustand, weil er das
sogar noch umgemiinzt hat, die ihm
noch mehr Reichtum und noch mehr
Erfolg gibt.\ Er ist ein exotisches
Tier, und alle Energie, die wir
haben, werden auf ihm abgeladen, als
exotischem Tier. DaBf heift, wenn er
weg ist, sind wir wieder die
normalen Tiere. Und das ist einfach
nicht die Wahrheit, das ist einfach
nicht der Tatbestand. Der Tatbestand
ist, dapP es darauf ankommt, dap wir
dieses scheinbar exotische Tier

70

in uns wecken, und es auch sind. Und
das hat was mit Angst zu tun. Und
diese Angst nimmt er uns nicht,
sondern er sagt, diese Angst gibt es
eigentlich nicht. Und die braucht
ihr nicht haben, in dem Moment. Und
ich habe diese Angste alle gehabt,
weil ich ganz einfach im Zuge meiner

3N o
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Das ganze Stick geht im Grunde lber
zwei Sachen, nadmlich die Idee des
Labyrinths und Formen von Energie.
U: Die aber auch, was ich bei dir
immer wieder hdre, so eine Art von
Grundpuls, nicht von sondern
Kontinuum.

B: Sehr wichtig fir mich

U: ja

B: Und das ist etwas, das klingt
jetzt verrickt, aber das ist etwas
vollig, wenn ich jetzt sage
Popmusik, der Puls bei der Popmusik
ist einerseits natiirlich das, was
die durchschlagende Wirkung erzielt,
andererseits das ist, was mich
wahnsinnig macht, weil man kann mit
Pulsen sehr differenziert umgehen,
und ich finde man sollte das
....[ubersteuert] ... wenn du
wirklich afrikanische Musik hérst,
zum Beispiel, da sind die ImPulse
unglaublich differenziert
gehandhabt, im Gegensatz zu dem, was
nachher die weife Popmusik daraus
gemacht hat. Leider mupf man sagen.
In den seltensten Fallen gibt es
Ausnahmen, aber normalerweise, Jazz
hat vieles davon [lUbersteuerte Musik
1'40''] U: Wobei der Puls
(unverstandliches Wort, Musik)

U: Der Puls bei der Popmusik ist das
Gegenteil von Labyrinth

B: So isses

U: Ja

B: Ist immer linear, ganz klar,
nicht mal linear, der ist statisch,
im Grunde

U: Obwohl ich jetzt hier bei Prince
ein Stick, das werd ich dir dann
vorspielen, [Musik, 10'']

B: Das hat sehr viel - das klingt
jetzt verrlckt - das hat sehr viel
mit Orgasmus zu tun, oder mit den
Stufen dahin, wie du also wirklich
mit physiologischen Dingen, wie du
Bewegungen empfindest, ob du jetzt
soocooo machst, oder ob du aufhorst
oder Uberhaupt Bewegung wieder
anfangst und sowas. Das sind
physioclogische Reizschwellen, das
ist ungeheuer interessant. Hat die
Medizin genau untersucht. Du kommst
also zu bestimmten Punkten viel
besser indem du Zacken machst,
Kurven machst, als wenn du so gehst
[Musik]
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B: Das ist was ich den

. {unverstandlich) so zum Vorwurf
mache. Vollkommenes Desinteresse.
Schau dir doch mal die Leute an, die
das machen. .... Kopf .... Schumann
... Mozart .... die ganzen Leute
sind nicht um sonst an Syphillis
gestorben.
U: Jetzt wird's erst spannend. Jetzt
gehts erst richtig los.
B: wooah. (lachen)
U: Das ist saumdfig scharf.
B: Das ist Wuotstamdsmusik. Habe ich
noch nie so gehort.
U: Da verlaft er seinen steady beat,
vollig. ... Wobei er am Schlup sagt:
Love is better than sex. Das ist
dieser puritanische also
amerikanischer Puritanismus.
B: Ich wollts gerade sagen. So wie
die Leute Pornofilme mit Kndomen
drehen. ... I want You ist namlich
'ne Lige: I want You all, isses. Das

ist auch wieder amerikanisc
U: Wobei witziger Weise Prince You
nicht Jott o u schreibt, sondern nur

U. Love to you heift dann Love zwei
u. Love to u. So ist der Txt
gedruckt.

B: Er weif schon was thL

U: When two are in love: When zwei r

in love. Uil e clley wiads, @ury
B: Ja, fast ein religidser

ol

Erldésungsgedanke.
U: Ja, hat er, vollig. i
B: Man muf ja erst mal durch das

eine durch, bevor man sich erldsen
kann.
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The Ballad of Dorothee Parker. Da
hérst du auch wieder dieses steady
beat und dieses jiiibb jiiiib.

B: Ahah.

U: Ein wunderschdnes Stiick. ... Sehr
zartlich und so anschmiegsam. Das
ist glaube ich, was diese Musik als
Zartlichkeit und als Orgas also
orgastisches Vorspiel empfindet. Die
Geschichte handelt auch von einem
Anbandeln. Der trifft dort irgendwo
eine Frau und wie er immer naher
kommt. Immer nadher. Immer naher.
...Well. Und jetzt. Verlapt den Beat
total.

B: Stimmlich total.

U: Ja ja.

B: Aber auf der anderen Seite ist
der Beat so prominent, daPB er ihn
nie mehr verlassen kann. Also er
kann ihn verlassen, weil er so
wichtig ist.

U: Ja aber der Beat steht dafir.

930

B: steady.

U: Ja flir Kontakt. Ja, er vermittelt
genau das, was du als Puls
bezeichnest.

B: Ja und er vermittelt natidrlich,
wenn du die Kontaksituation siehst,
und die Unsicherheit, die sich aus
dem ersten Kontakt ergibt,
vermittelt er natiirlich wieder eine
Sicherheit,

U: Ja.

B: die dir Mut machen soll, und auch
Mut macht. Deswegen ist ja die
Reaktion.

U: Ja, wie reagierst du denn drauf.
Was ist deine Antwort.

B: Ganz gemischt. Ich habe ganz
gemischte Geflihle dadrauf. Das eine
ist, ich bin vollkommen. Ich bin wvon
der anderen Seite jetzt verbildet
und hére natiirlich, daf das Musik
zum Mitschreiben ist. Ja, die ist
sehr einfach. Eigentlich. Ich meine
das nicht wertend. Sondern einfach
so. Wenn du Es ist immer
desillusionierend, wenn du dir dber
die Machart einer Sache im klaren
bist, wenn du sie hoérst. Und
insofern bin ich nicht mehr
objektiv, so objektiv, wie man sein
sollte. Ich denke mir, dapP die Texte
ungeheuer wichtig sind. Die
Situationen, die angesprochen
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Ich habe von einem Menschen, der
kein, iliberhaupt kein Fachmann ist,
fiir neue Musik, wirklich garnicht.
Durchaus ein Gehdér fiur Musik hat,
fir klassische, fir Popmusik, aber
neue Musik keine - in dem Sinn -
keine Ader, ja. Oder nur so weit,
wie halt ein musikalisch begabter
Mensch vielleicht hat. Die erste
Reaktion nach dem Stick war: Das ist
wie auf Koks sein. Das war eine
interessante Reaktion fir mich. Weil
auch soziologisch gesehen, was das
bedeutet, aus dieser Ecke, das zu
sagen. D.h. da mup etwas geschehen
sein, was hier etwas angeregt hat
zum Nachvollziehen wollen. Und das
war vielleicht das groéBte
Kompliment. Weil
Musikwissenschaftler kdénnen sagen,
das ist so gearbeitet und so, das
interessiert mich iberhaupt nicht.
Aber wenn so was kommt, das werde
ich hellhérig, weil genau das
interessiert mich. Wie was ist das
fur eine

550

Zustand. Wenn ich einen anderen
Zustand erreiche von Wachheit, oder
von HOrenwollen, oder von Neugier,
das ist es eigentlich. Das war eine
Stimme, mein Gott. Viele werden
sagen entsetzlich. Viele werden
schon beim Klang eines
Streichquartetts sagen, was
Vierteltdne spielt, um Gottes
willen, ja. Das Problem wieder.

U: Ja ja. Streichquartett. Jetzt
sind wir wieder bei der
soziologischen Gréfe.

B: Elitdre Gattung. Genau.

U: Das ist unbestreitbar. Da kommt
man nunmal nicht herum.
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Letzten Endes ist das Ideal ein dem
Lebendigen isomorphes System zu
schaffen. Und das ist wieder ein
Widerspruch natiirlich.

U: Isomorph. Wie wirdest du das ...?
B: Gleichgestaltig. Im
mathematischen Sinne.
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B: ..(Musik, schrill) das ist -
entschuldige - ein Topos der
Trennung ... - ich kann dir jetzt

nicht analytisch sagen, woher kommt
der, was sehe ich jetzt, um in der
Metapher zu bleiben, ...
(verschwindet meist in der Musik)
wegzulaufen, von diesem Erzidhlen
(toller effekt, des Ubersteuerten,
cai: 1) .xq
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(leider vdllig untersteuert)

Ich glaube du ndherst dich dem
ganzen Begriff von Natur doch nur,
wenn du liberwdltigt bist davon. Doch
nicht indem du denkst oder
Wahrheiten postulierst oder
irgendwas. Sondern das Rettende an
dem, was Natur ist, ist doch das,
dap es uns iUberwdltigen kann. So wie
ich mich dabei ertappe, daf ich
einen Orkan geniefBe. Weil ich mir
iberlege, kein Mensch kann dagegen
etwas tun.

830
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B: Weift du, was ich glaube, was das 2 A TP I g T . jﬁ
Problem der Moderne, jetzt in diesem é%ﬁ}xc{ cf;zf7¥ﬁn ag
Punkt, jetzt mal auf einen Satz
gebracht, mit allen Fehlern, dieses
einen Satzes, ist: daB dem der
Glaube zugrunde liegt, daP die Dinge
kontrollierbar sind. Und ich glaube
nicht, daP die Dinge kontrollierbar
sind. Und ich muBte mich zu dieser
Auffassung erst lange, und fir mich
relativ langsam und langwierig
durchringen, ich hab' ne Zeit lang
geglaubt, sie sind kontrollierbar,
und ich bin immer wieder - ich bin
ganz praktisch, sprechen wir mal
ganz praktisch von dem Verfertigen /7f49’f
von Musik.|Ich bin immer an den
Punkt gekommen, daBf ich mir sagte,
gut, eine Konstruktion stimmt, aber
mein Ohr stimmt nicht damit tberein.
Was mache ich? Andere ich die
Konstruktion nach meinem Ohr, dann
stimmt die Konstruktion nicht mehr,
dann ist die Reinheit des Gedankens
weg. Lasse ich die Konstruktion
stehen, dann weiPf ich physisch, dap
es nicht stimmt. Und ich bin immer
an diesen Punkt gekommen. Ich habe
es nie, wenn ich's negativ
formulieren will, nie geschafft, den
Anspruch von Konstruktion in
Einklang zu bringen, was mein Bauch
und mein Ohr, und die sind sehr
genau verbunden, mir eigentlich
sagt, und das war sehr bitter das
Gefiihl, oft. Und ich bin letzten
Endes, das ist eine ganz
grundsédtzliche Entscheidung dazu
gekommen, fiir diesen Moment zu
sagen, das, was mein Bauch und mein
Ohr hoért und fidhlt, sagen wir's mal,
ist der Oberbegriff, und nicht das,
was ich kontrolliert machen will,
und das hat sehr wviel, bis hin zu
politischen Einstellungen, das hat
sehr viel bis hin zu den Gedanken,
daB man die Kontrolle {ber Dinge
aufgeben muf, um sich Dinge
Ulberhaupt erst zu erobern, zu tun.
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B: Ja, bei mir haperts mit dem | iz}'
Kontakt wohl etwas. é?Uézk
580

Musikalisch. Das ist das Problem....
Also Das grofe Problem der Neuen
Musik ist ihre Kontaktlosigkeit.

auf jeden Fall kann man feststellen,
dap eine bestimmte Vorgabe von
Mitteln, die man verwendet in der
Neuen Musik offenbar
Kontaktfeindlich ist, und man kann
jetzt natlirlich fragen, warum
bedienst du dich dieser Mittel, wenn
sie kontaktfeindlich sind, und du
andererseits Kontakt herstellen
willst.

Die Kontaktlosigkeit, wenn man's auf
den Punkt bringt, der Neuen Musik
oder meiner Musik jetzt, liegt
sicherlich in der Verwendung von
einer nicht auf den ersten Blick
erkennbaren tonalen Grundlinie. ...
630

Ich versuche also aus all dem, ich
versuche mir da zwei Rettungsanker
zu geben. Grob gesagt: Um den
Kontakt doch noch herzustellen. Der
eine Rettungsanker ist ein ganz
duBerlicher, wenn du so willst. Aber
Grunde ist er natiirlich nicht
duPerlich. Ich schreibe zum Beispiel
Oper. In dem Moment, wo ich fir
Theater schreibe, habe ich durch die
Méglichkeit, einen Text eine
Handlung zu transportieren, mit
meiner Musik, die Mdglichkeit ganz
anders mit den Leuten zu
kommunizieren. Ich habe die
Erfahrung gemacht, daf in
Filmmusiken extreme musikalische
Zustidnde zumutbar sind fiar ein
Publikum, und Dinge auch
verdeutlichen kénnen und auch
akzeptiert werden, die in der
normalen klassischen
Konzertsaalsituation nicht mehr
zumutbar erscheinen.
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Es ist also ein Stlick, das sehr viel
aus Kontrasten aufgebaut ist, die
stdndig sich gegeneinander sich
quasi aufheben und den Versuch
machen, eine hdhere Ebene zu
erreichen. Also These Antithese
Synthese, ganz bldd gesagt. Ja also
immer versuchen so'n Qualitatsprung
zu machen.
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Hans—Jirgen von Bose

L

£3 Dream Falace"

Diese Oper handelt zuallererst und sundchst kaum glaubbar vem
Liebe. Natirlich auch van dewn todtraurigern Dingern, die trotz ocder
wegen dieser Liebe geschehen, aber in erster Linie ebew dooh wo
ihe und der Sehrnsucht nach ihr.

Es ist die Geschichte der heiden Briider Fenton und Claire, atwa
meunzehn und acht Jahre alt, dig — =u Vollwaisen gewardern = vol
his dahin unschuldigern Leber auf dem Lande rnudm iyie proe,
mérderische, undurchschaubare Chicago bommer.  Ferntarn liebt seinern
kleinern Bruder, der ihm seinerselts vllig ergeben int, sshr,
empfindet ihm und die Erinmerung an das alte Zuhause unid die
VErLangeEney, gliicklichen Lebensunstidnde, die Claire PEpFéﬁeﬁti@Ft,
aber andererselits als unertriglich belastend filr @ineEn MeuanTang.
Fertarn fihlt, daf v mit diesem Meuarnfang auch seine Unschuld
verlieren wird, die er Fiie oen kleinern, b religldsen Eruder
urverzichtbar ist. Hiv— und herpgerlissen rwischen dermn
Uherlehenswillern, deyr ihn seltsame, nachtliche Rekarmitsochalften
schlieflen 1&8t, und dem Beharrern in Integritat ir des Wortes
tiefeter Bedeutuny hegeht Fenton pine schreckliche
FurzechluBhandlung.

Cebetern um eine Rurze St ellungrahme Zur musikalischen Seite,
mbtchte ich sSafger, daff die Lektire dieses Hurhes wnd anderar lbez
Furdy’s mich dazu gefihrt habar, wichtige Hsthetische Pocait ionen
mew zu uberdenker, wofiir ich 1m MNachhinein sehe. dankbar bBiv.
Wahrend des letzten Jahres hatte ich mich sehy intensiv —
wahrscheinlich zu irtensiv — mit honistruktiven Problemen o
hermetischen nethet ik der Neuen Musik beschaftigt, was bis Rim =W
ainer nachhaltigen Irritaticon meiner Orbeitsweise Fihvrie. Die
Staff loste nun eine art Sturzflut sehr persinlicher, gich =so
musikalisch urnkorntrolliert hevkret isierender Empfindangen wrcd
Ideern aus, forderte mich zur Beschiaftigung it vem mir bis dahin

villig vernachlissigten Cekieten wie Jazz urd Rocbmusik Deraus il
mehidttelte HUrE gesagt mein hisheriges ransikal ische Weltbild auf
eine — wie ich glaube und hoffe - sehr produktl

durcheinander.

Ee geht mir in dieser Oper darum, Empfinduniger, die ich selber
hatte, in zum Teil paum verarbeitbarem Ausmale, direkt auf den

7k drer /s schauner Rommen Zu lassern. £= gibt Leinerlel préjudiziewteg
urnd prajudizierendes MatePialauaﬁchlquerfahrEﬂ Fierbei; alles
sell der Verdeuatlichung, Veraetarkunt, versinnlichung der Welt
disser Oper diemner.
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Hiagraphie:

Z24. Dezember 1353
1972

139735

1977
13980
1981
1983

1385
13986
1387
iz88
1389

Friihjahr 83

Hompoasitioner {(Auswahl):

1974
1975
1376
19¢7F
1978

1979 -
i380/81
138&
1383
1983/84
1985
13586

1987

1388

seit Anfang 1983

1990/91

geborers in Minchen

Studierbegirn an der Frankfurter
Musikhachschule

Stiperndium der Studienstifturng des
Deutscheri Volkes

Auszeichrnung mit dem EBerlirer Kuristpreis
Villa-Massimc—Stiperndiat

Verleihung des Kritikerpreises fir Musik
Forderpreis fur Musik der Landes-—
hauptstadt Minchen
Villa-Massimc—-Stiperndiat

Mitglied der Rkademie der Kiinste Berlin
Férderpreis der Landeshauptstadt Stuttgart
Schreider—Schott-Musikpreis, Mainz
Mitglied der Eayerischern RAkademie der
Schoners Kinste

Doczernt bei dern Weikersheimer Kursen
"Jugend komporniert"”

Blutbund, Oper in eirem Akt
Mcrphaogernesis fir grofes Orchester

1. Binfonie

Three Songs fir Tenor fir Kammercorch.
Travesties in a Sad Lardscape fiir
Kammercarchester

Variationen fir 15 Streicher

Die Nacht aus Elei, EBallett

Idyllen fir grofes Orchester
Sappho-Gesange

Die Leidern des jurngew Werther, Oper
Symbclum fir Orgel urnd grofes Orchester
Shakespeare—-Sornette fiir Bariton und
Streichquartett

Labyrinth I fiir grofes Orchester
Obcernkonzert

3. Streichquartett

Frozess filr Kammercrchester Symboalum fur
Orgel urnd groBes Orchester, Urauffiihrurng
1. Mirncherner Riermale

diverse Schauspielmusiken

Labyrinth II fir Klavier

Fiir Greernpeace fir Scpran und 10
Instrumente

Arbeit an der Oper &3 Dream Falace,
Auftragswerk der Larndeshauptstadt Mirnchern
Zur 2. Mincherer Biermale 13930

Auftrag der Kélrer Oper fir Medea



