Die WeiPfe: 50 Kilometer wvon hier

Die Schwarze: Dreieinhalb Stunden mit dem
Der Rote:
Die WeiBe: oder 65 Kilometer
Die Schwarze: Flugzeug
Der Rote: Fahet uns die Fiichse, die
Die Weife: in ferner Vergangenheit nicht weit
Die Schwarze: ganz nah
Der Rote: kleinen Flichse die Filichse
Die Weife: wvon hier vulpes
Die Schwarze: Su'alim
Der Rote: die kleinen Fiichse die Verderber der
Die Weife: wvulpes vulpes capite nobis
Die Schwarze: Echesu lanu su'alim, su'alim ktanim

Der Retz: Heinberge
Die WeiBe: vulpes

. vulpes parvulas
Die Schwarze: mechablim kramim 5. afriy

Der Rote: vulpes, dia—F&eﬁﬁe, die Filichse
Die Weife: quae demoliuntur vineas, nam vineas nostra floruit.
Die Schwarze:
Der Rote: Denn
Die Weife: Denn unsere Weingadrten stehen in voller Blite
Die Schwarze: Denn unsere Weingarten stehen in voller Bliite
Der Rote: unsere Weingédrten stehen in Knospen
Die Weife: Qui pascitur inter
Die Schwarze: Ani lededi vedodi 1li, ha-ro'e ba-sosanim
Der Rote:
Die WeiPBe: lilea. Dilectus mihi et
Die Schwarze:
Der Rote: Ich, ausgewdhlt unter 10.000
Die WeiPe: ego illi gui pascitur inter lilea
Die Schwarze: ha-ro'e ba-sosanim
Der Rote: Darum lieben mich
Die WeiBe: UOber alle MapPen schén bist du.
Die Schwarze: Uber alle MaBen schdén bist du.
Der Rote: die Madchen. Uber alle MaPen schén bist du.
Die Weife: Mein Geliebter ist mein und ich
Die Schwarze: Mein Geliebter ist mein und ich
Der Rote: Schwester Freundin
Die Weife: bin sein der unter den
Die Schwarze: bin sein der unter den
Der Rote: meine Schwester Braut —



Die WeiBe: Lilien weidet

Die Schwarze: Lilien weidet. (Pause) dann: Melchior Frank, Fahet
Der Rote:
Die WeiPe:

Die Schwarze: uns die Fiichse, bis 1.20

Der Rote:
Die WeiBe: Welche Fiichse? Flichse?
Die Schwarze: Welche Filichse? Flichse?
Der Rote: Welche Flichse? Kleinen Filichse Flichse?
Die Weife: Weinberg?
Die Schwarze: und warum Filichse? Warum Weinberg?
Der Rote: Welcher Weinbert? Und wo?

Die WeiBe: Was macht der Fuchs in meinem Weinberg?

Die Schwarze: ... und dessen
Der Rote:

Die WeiBe:
Die Schwarze: Knospen bald ... ... die jungen Triebe

Der Rote: ... die jungen Triebe

Die WeiPe: die Triebe
Die Schwarze: die Triebe ... der unter Lilien weidet

Der Rote: die Triebe ... die jungen
Die Weipe: Also sprach mein Geliebter
Die Schwarze: und sagte zu

Der Rote: Triebe treiben.
Die Weife:
Die Schwarze: mir. (Purcell 8.10 Rise ... bis Air. Auf der Air
Der Rote:
Die WeiPBe:
Die Schwarze: Text weiter)

Der Rote: Steh auf, meine Freundin, meine
Die WeiPe: Geliebter ist mein
Die Schwarze: Mein Geliebter

Der Rote: Schéne und komm.

Die Weife: und ich bin sein Hallelujah!

Die Schwarze: und ich bin sein. Hallelujah! (Purcell Fortsetzung
Der Rote: Hallelujah!
Die Weife: Hallelujah!
Die Schwarze: wieder bis zur Air) Hallelujah! (Purcell, bis Ende)
Der Rote: Hallelujah!




Es streiten sich die Gelehrten, wann das Hohelied Salomos,
hebraisch shir hashirim (ich werde korrigiert), in der
- lateinischen vulgata Ubersetzung canticum canticorum (ich werde

abermals koorigiert) .. verfaPft worden ist. Die einen sagen, noch
Zu Salomos Zeit lso um 1000 vor Christus, auch wenn sie den
sagenhafte Kaniéi s Verfasser meist ausschlieBen, obwohl die

Hypothese, Kénig Salomo habe diese Lieder gedichtet als
Rechtfertigung dafir, daf er eine dgyptische Prinzessin in seinen
Harem aufnahm, einen pittoresken Charme fir sich verbuchen kann.
Andere nennen das persische Exil des israelischen Volkes, um 500
vor Christus, wegen einiger persischer Lehnworte, pardes zum
Beispiel, fur Paradies. /iC?f?¥f

Die nachsten halten das dritte/vorchristliche Jahrhundert
aufgrund nachweisbarer hellenischer Einfliisse fiir am
wahrscheinlichsten. Unbestreitbar sind manche Szenen wie
geschaffen fiir das Theater, das es in Palestina zu dieser Zeit
nicht gab, aber in Griechenland.

Manche Forscher machen jedoch gleichlautende Parallelstellen
summerischer und agyptischer Liebes- und Sakrallyrik geltend -
wenn man das in jener Zeit {berhaupt trennen kann - deren Belege
bis in das 15. vorchristliche Jahrhundert zuriickreichen.

Im Vergleich allerdings zu den vielfdltigst Auslegungen, die

das Hohelied, das Lied der Lieder, iber sich¥ergehen #At lassen

miissen, ist die Uneinigkeit iber dessen Autorenscha?%\ein
e /

geradezu mattes Vorspiel. und 6@&' amgr%a)"

Wie jedes Stlick hochrangiger Weltliteratur erschdpft sich das
Hohelied nicht in einer Bedeutungsebene. Wie ein Opal glanzt es
in verschiedenen Farben, je nachdem, von welcher Seite man es
anschaut, mit welchem Licht man es bestrahlt. Es alsoc nur, das
nur mit dicken Gansefiifchen, als eine Sammlung pdifaner
Liebeslyrik lesen und verstehen zu wollen, als die es auf den
ersten Blick erscheint, verramscht es weit unter Wert.

Dap hier zwei Liebende agieren, Salomo und Sulamith genannt, die
sich in einer orientalischen Landschaft mit palestinischen
Ortsnamen begegnen, im knospenden, aufblithenden Frithling vor
Sehnsucht nacheinander zerspringen, sich finden, verstecken,
verschwinden, einander suchen, lberall, im Nirgendwo des realen

Orts der Liebe sich entbldttern, verbrennen, schwelgen von Sinnen
r

...das ware andernorts ausreichend fiir einen Literaturnobe&éreis,
zumindest flr ein Stipendium. Von einem Bibeltext kann manV¥mehr
erwarten, als einfach nur gute Literatur. Aber hier offenbart
sich ken Gott, denkt man, auf den ersten Blick, hier wird nichts
gepredigt, verheifen, versprochen, bestraft - und es wird nicht

moralisiert, nicht einen Hauch. %LR;V\J\Q'\/"
v

Das Hohelied der Liebe ist ein Kapitel des Alten Testaments, nach
den Psalmen, den Sprﬁcheﬁ?ﬁiﬁ_agﬁgﬁ?gaggg;\Salomos und vor den
Prophetenblichern, und ist somit Kulturgut zugleich der jidischen
und der christlichen Glaubensrichtung.




Soweit die Quellen zurickreichen, wurde schon im 1.
nachchristlichen Jahrhundert, wahrscheinlich aber noch frither,um
die Kanonizitdt, d.h. um den Anspruch dieses Buches Bestandteil
der Bibel zu sein, heftig gestritten. Der Judaist Dr.Klaus
Herrmann hat sich mit der friihen Deutungsgechichte des Hoheliedes
beschaftigt.

"Es gibt im antiken Judentum einige Beispiele dafir,
daP man diesen Text sehr wohl weltlich, d.h. als eine
reine Sammlung von Liebesliedern verstanden hat. Es
gibt beispielsweise aus dem Talmud, dem jidischen
Schrifttum aus dem 1. Jahrhundert nach Christus
Beispiele dafiir, daB man polemisiert gegen solche, die
das Hohelied zu Trinkgelagen vortragen. Wir kdnnten
ganz drastisch sagen, dapf man hier aus dem Hohelied ein
Kneipenlied macht. Oder dap man das Hohelied vielleicht
zu weltlichen Anléssen, vielleicht Hochzeitfeiern oder
so vorgetragen hat. Diese Polemiken sind sicher ein
gutes Beispiel dafir, dapP man das Hohelied immer wieder
auch im Judentum durchaus in einem profanen Sinne
aufgefaPpt hat. Es zu ganz ich moéchte sagen unreligidésen
Anldssen vorgetragen hat. Und in dem Zusammenhang
stossen wir auch noch auf eine andere Erzadhlung,
ndmlich im jlidischen Schrifttum, die uns in der
(nichnu?) dUberliefert ist, ein Werk des 2. Jahrhundert,
um 200 redigiert nach Christus, und hier wird eine ganz
eigentimliche Episode erz&hlt. Es geht hier um die
Frage, welche Schriften gehdren zur hebraischen Bibel.
Die Frage ist ja nur selbstverstdndlich. Der Kanon hat
sich ja auch erst entwickelt, und muPte festgelegt
werden.

Und in diesem Zusammenhang wird diskutiert, debattiert,
ob das Hohelied, hebré&isch Shir hashirim, Das Lied der
Lieder, und ob Kohelet, das heift der Prediger, auch
Salomon zugeschrieben, wie das Hohelied, zu diesem
Kanon gehéren, oder nicht. Und da wird von politischen
Verwicklungen berichtet. Dap man den Vorsitzenden des
Lehrhauses abgesetzt hidtte, und stattdessen einen
blutjungen Nachfolger eingesetzt hat, um das Hohelied
fir kanonisch, d.h. fir Bestandteil der hebrédischen
Bibel erkldren zu kdénnen. Und was noch eigenartiger
ist, das anschlieft an ein Statement von einem sehr
bekannten Rabbiner, Rabbi Akiva, der sich ganz vehement
dagegen wehrt, daB jemals in Israel jemand im Bezug auf
das Hohelied der Meinung gewesen sein kdnnte, es gehdre
nicht zur hebraischen Bibel. Und Rabbi Akiva fiigt
hinzu, wenn es ein heiliges Buch gibt, dann das
Hohelied, hebrdisch heift das ........ , das heift
ibersetzt, das Hohelied ist das Allerheiligste. Der
Begriff Allerheiligste stammt auch vom
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Tempel, bezeichnet den Bereich, in den nur der
Hohepriesten in Jonkipur eintreten durfte, und so wie
der Tempel seinen Sinn und seine Funktion ohne das
Allerheiligste verlieren wiirde, so eben nach Meinung
Rabbi Akivas wirde auch die hebrdische Bibel ihren




Sinn, ihre Funktion verlieren, wiirde man das Hohelied
ausschliefen. Dann wird noch angefiigt ein Statement
eines anderen Rabbiner, der Rabbi Akiva ganz bewuft
wiederspricht und sagt, nein lieber Akiva, =0 war es
nicht, man hat gestritten: um die Kanonizitit des
Hoheliedes. Und damit, um die Frage abschlieBend zu
beantworten, kénnen wir ein weiteres Beispiel dafiir
finden, dap man also sehr wohl sich nicht dariiber im
klaren war, ob dieses Buch in den hebriischen Kanon
gehdért, oder nicht. Die Frage, die natiirlich
anschlieft, ist: Warum war das Buch flir Rabbi Akiva und
andere Rabbiner so wichtig, daB sie das Buch auf jeden
_Fall im RKanon aufnehmen wollten.
U: Ja, diese Frage wollte ich Ihnen stellen. Wargg}mai:'"°
sie ihnen das Allerheiligste. "
H: Gut, da werde ich ihnen gleich antwort “darauf. Das
hangt eben mit der Auslegungstradi;ieﬁfzﬁzggmen. Sie
kénnen davon ausgehen, dap mqgwdﬁé Hohelied nicht als
eine Sammlung weltlicher Liébeslieder in den Kanon
aufgenommen hat. Fiir das Judentum, wie spiter auch fiir
das Christentum ist die allegorische Deutung
grundlegend geworden. Die Allegorie - oder die Methode
nennt man auch Allegorese - ist vom griechischen
abgel€itet, und bedeutet wdrtlich {ibersetzt die
erssagende, oder die anderslesende - D.h. dap wir
: 3 . + Es gibt

einen Code, und flir diesen Code brauchen wir
Passwdrter, so wie beim Computer, und dieser Code beim
Hohenlied ist &AuPerst einfach zu knacken, man setzte
ein fir den Geliebten Gott und fiir die Geliebte Israel.
Auf den ersten Blick hin ein wirklich einfacher Code.
Was heipft das aber konkret jetzt fiir die Auslegung des
Hohenliedes. D.h. daP man sich bemiiht die Beziehung als
Liebesbeziehung verstanden zwischen Gott und Israel in
das Hohenlied hineinzulesen. D.h. all das, was Israel
wichtig ist, in seiner Geschichte mit seinem Gott, ist
im Hohenlied wiederzufinden. Und die Kunst des
Exegeten, des Interpreten der hebr&ischen Bibel, des
Hohenliedes besteht darin die Geschichte Israels in
diesen Liebesliedern wieder zu finden. Der Bogen dieser
Auslegungen spannt sich dann von den wichtigen und
entscheidenden Ereignissen in Israels Geschichte, das
heipt von der Patriarchenzeit, d4.h. von Abraham, Isaak
und Jakob, d.h. vor allem auch der Knechtschaft in
Agypten und der Befreiung aus Agypten t%;;efﬁhﬂi
bemerkt wird auch heute im synagogalen- us am
Passahfest, das hangt sicher auch mit der
Auslegungstraditon zusammeri, das halt die Ereignisse in
Agypten, die Befreiung aus Agypten eine zentrale Rolle
spielt, bei der Adslegung des Hohenliedes. Es gehdren
dann aber ayell die Schattenseiten Israels Geschichte
dazu. Es t ja in dem Text dieser Liebeslieder

durcha auch dunkle Stellen, und dunkle Ereignisse,
die tsprechend dann von den Interpreten ausgedeutet
wer¥den.




U: Ich vermute einmal, daf sicher diese Stellen
vorkommen, wo Sulamith, d.h. das Volk Israel den
Geliebten sucht, und ihn nicht findet.
H: Ganz genau.
U: Dann in die Stadt hinausgeht, und von den WAchtern
geschlagen wird. Das wdre ja eine ganz schdnes Beispiel
fiir eine Krise.
H: hier im fiinften KRapitel - wo auch’/ganz drastisch
diese /
165 /
Situation geschildert wird. Vie)lleicht kann ich das
ganz kurz vorlesen. Da steht: Da fanden mich die
Wachter, d.h. heift mich -die¢ Wachter bei ihrer Runde
durch die Stadt. Sie schlugén, ja sie verletzten mich.
Das Gewand entrissen sie mir, die WAchter der Mauern.
Hier also wird berichtet ,von der Geliebten, wie sie
Miphandlungen erleidethﬁﬁurch die offiziellen Hiiter,
Wachter der Stadt, gedeutet wird diese zum Beispiel in
der aramdischen Ubergetzung des Hohenliedes, die alles
andere ist als eine/wdrtliche Ubersetzung, eher eine
Ausdeutung des Hohénliedes - auf Israels ich mdchte
sagen auf Israel Katastrophen, auf die babylonische
Gefangenschaft, /Zerstdérung Jerusalems durch die
Babylonier, unfer Nebukatnezar, das ist der
Anknipfungspunkt. Und wenn dann vorher positive
Ereignisse géschildert werden, etwa zu Beginn des
Kapitels, wenn es heift beispielsweise, Ich komme in
meinen Gayten, Schwester, Braut, ich pfliicke meine
Myrrhe, den Balsam, so kann sich ja schon fast denken,
wohin dieses Stiick gehdren kénnte, denn Myrrhe hat ja
auch edne Bedeutung im Tempelkult, im Weihrauch und so
weit und so fort. Also hier finden sich
Ankmipfungspunkte filir die Bedeutung des Hohenliedes
;ﬁéﬁ auch auf Zeit, wo der Tempel bestand, und in der
mpelkult funktioniert hat.

Nocheinmal Purcell, das Hallelujah, schon unter Text einblenden!

325 Zum einen waren die sicher alle streng katholisch,
und waren sicher froh, daP so vereinbaren zu k&nnen.
V: bei manchen weif man Lebenldufe, die sehr weltlich
waren.

E: Das Halleluja kann man so deuten, daBf man die Sachs
im geistlichen Rahmen hdlt, und das geistliche
Mantelchen anzieht, oder als den HAhepunkt eines
geistlichen Aktes darstellt.

V: Ja so eine Art geistlichen Orgasmus - wenn du gerad
mal den Merula vorholst. Da passiert etwas ganz
auffalliges. Also der Merula war derjenige, der in
Polen gewirkt hat. Das ist also der GeneralbaB, der mup
ausgesetzt werden, oben driber ist eine Melodiestimme,
einzeln. Man kann sagen, es symbolisiert eine Figur.
Dann kommt dasselbe Thema von einer Singstimme, das
sieht man an den Noten. Von der Singstimme wiederholt,
ein bischen variiert, aber man kann sagen dasselbe.
Dann kommt wieder andere figur, Instrumentalstimme,



wird beantwortet

E: Machen nie was zusammen.

V: Hier ein ganz kurze Floskel, es ist mehr eine
Kadenz, die hier wieder aufgegriffen wird, und so
welter, so geht das eine ganze Zeit lang, fast vier
Seiten - und dann kommt pldétzlich das Halleluja. Und
wdhrend des Hallelujas sind beide Stimmen fast immer
zusammen. Wirklich eine Vereinigung.

U: Ja, die sind naher dran.

E: Es verdichtet sich.

V: Ja, auch kleiner Fetzen. Und das geht dann total,
verschachtelt sich - hier eine kleine Pause, das dient
zum Atenmholen, aber nicht als musikalische
Unterbrechung.

Engfihrung nennt man das. Das wird noch ausgeziert.
das ist doch irgendwie interessant, daB ausgerechnet
bei dem Halleluja

E: Diese Verdichtung.

V: Sind se zusammen.

E: Erst daP ilberhaupt ein Halleluja hinterher kommt,
steht Uberhaupt nichts davon in der Bibel., und dann
auch noch so.

Und

11: Es ist eine alte Geschichte, doch
und wem sie just passieret, dem bricht das

Schuman/Heine Lied No.
bleibt sie immer neu;
Herz entzwei.
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote: Tu mir auf, liebe Freundin, meine Schwester, meine
Die Weife:

Die Schwarze: (Schumann: Ich liebe alleine die

Der Rote: Taube, meine Reine
Die Weife:
Die Schwarze: Kleine, die Reine, die Feine, die Eine)

Der Rote:

Die Weie:
Die Schwarzezjdﬁhi vesena welibi
Der Rote:

Ego dormio et cor meum vigilat.
er.
Ich schlief

Die Weie: Da ist
Die Schwarze: Da ist die Stimme
Der Rote: aber mein Herz war wach.
Die Weipe:die Stimme meines Freundes.
Die Schwarze: meines Freundes, meines Freundes.

Der Rote: Er klopft an.

Ich habe mein Kleid ausgezogen.
Da ist die Stimme meines Freundes. Ich

Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:



Die Weife: Ich habe mein Kleid ausgezogen.
Die Schwarze: habe mein Kleid ausgezogen.
Der Rote: Ich habe mein Hemd ausgezogen.

Die WeiPe: Wie sollte ich es wieder anziehen?
Die Schwarze: Wie sollte ich es wieder anziehen?
Der Rote: Wie sollte ich es wieder anziehen?

Die WeiBe: Ich habe meine Flife gewaschen
Die Schwarze: Pasateti et kutanti Ich habe meine
Der Rote: Ich
Die WeiBe: pedes meas Wie sollte ich sie
Die Schwarze: Filipe gewaschen Wie gollte ich sie
Der Rote: habe meine FlBe gewaschen. - Wie sollte ich sie

Die WeiBe: wieder schmutzig machen?

Die Schwarze: wieder schmutzig machen?
Der Rote: wieder schmutzig machen? (Musik gregorianisch,
Die WeiBe:

Die Schwarze: nur der erste Satz: Anima mea liquefacta est, ut
Der Rote:

Die WeiBe: Geliebter
Die Schwarze: dilectus locutus est.) Mein Geliebter streckte
Der Rote:
Die WeiPRe: seine Hand Riegelloch
Die Schwarze: seine Hand durchs Riegelloch und mein
Der Rote:
Die Weife: und mein Innerstes floR ihm entgegen. Ich
Die Schwarze: Innerstes flof dihm entgegen.

Der Rote:

Die WeiPBe: stand auf, um meinem Geliebten zu offnen.
Die Schwarze: Ich stand auf, um meinem Geliebten zu &6ffnen.
Der Rote:

Die WeiBe:
Die Schwarze
Der Rote: Mein Gott, warum hast du mich verlassen?

Die WeiBe: und meine Finger
Die Schwarze: Meine H&nde troffen von Myrrhe und meine
Der Rote: Myrrhe
Die Weife: von flieBender Myrrhe am Griff des Riegels.
Die Schwarze: Finger von fliefender Myrrhe am Griff des Riegels.
Der Rote: Myrrhe Riegels.
Die Weife: Aber als ich meinem Geliebten
Die Schwarze: aber als ich meinem Geliebten

Der Rote: meiner Geliebten



Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die WeiPe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die WeiPe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die WeiPe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die WeiPe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die Weie:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die Weie:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die WeiPe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

]

da
da

gedffnet hatte
gebffnet hatte,

War mein Geliebter
war mein Geliebter fort
meine Geliebte
fortgegangen und verschwunden.

gegangen und verschwunden. (Musik, gregor.

Anima mea etc., Text als Ubersetzung auf Musik.

Ich war aufer mir, daB er sich abgewandt
forsch!) Ich war aufer mir, daB er sich abgewandt
hatte. Ich suchte, aber ich fand ihn nicht.
hatte. Ich suchte, aber ich fand ihn nicht.

Es fanden mich die Wichter, die in der Stadt, die
Es fanden mich die Wachter, die in der Stadt, die

in der Stadt umhergehen. Sie schlugen mich wund.
in der Stadt umhergehen. Sie schlugen mich wund.

fiigten mir Wunden zu. Die Wachter auf der
fligten mir Wunden zu. Die Wachter auf der

Die WAchter auf der Mauer rissen mir die Kleider
Die WAchter auf der Mauer rissen mir die Kleider
vom Leib Ich beschwdre euch, ihr Toéchter

vom Leib Ich beschwdre euch, ihr Tdéchter
Jerusalems, findet ihr meinen Geliebten:
Jerusalems, findet ihr meinen Geliebten:

Was werdet ihr sagen?
Was werdet ihr sagen?

Krank vor Liebe bin ich.
Krank vor Liebe bin ich.
Krank vor Liebe bin ich.
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Die Weife:
Die Schwarze: (Machaut ... Schlup unter Moderation)
Der Rote:

Das Hohelied wurde oft vertont, nicht nur, um es in Kneipen oder
bei Hochzeitsfeiern vorzutragen. Hoheliedvertonungen fand
Eingang in den christlichen Ritus, und zwar vor allem in ;gmow’
musikalischen Epoche der Mehrstimmigkeit, die ip(etwa 14.
Jahrhundert beginnt und im 17. Jahrhundert endet. Im 18.
Jahrhundert gibt's fast garkeine, im 19. und 20. Jahrhundert
wenig bedeutende Kompositionen mit dieser Textvorlage.

Guillame de Machauts isorhythmische Motette "Quia amore langueo”

Die Weie: dap ich krank bin vor Liebe.
Die Schwarze: krank vor Liebe bin ich.
Der Rote: ist ein

frithes Beispiel dieser Mehrstimmigkeit aus dem 14.Jahrhundert.
Der Text allerdings ist noch ganz der Troubadourdichtung
verpflichtet.

Der einsame Poet jammert vor seiner minniglich Angebeteten, die

ihn niemals erhdrt, sich zu allem Oberfluf auch noch an seinem
Liebesleid ergdtzt. Die zweite Strophe erzdhlt die umgekehrte
Version der gleichen Geschichte: Nun hat sie ihn erhért, die _mi)
selbige Angebetete, und er schwebt in Liebeswonnen. Aber

die letzte Zeile jeder Strophe hebt alles wieder auf: Mais,
par m'ame je mens parmi mes dens. -

Die Weife: flieh flieh
Die Schwarze: flieh flieh flieh
Der Rote: Bei meiner Seel, ich lig
Die Weife: flieh mein Geliebter
Die Schwarze: mein Geliebter
Der Rote: ich 1liig, H¢h Iig ~— > sobald ich den Mund

Die WeiBe:
Die Schwarze:

R . E . CEE} [ "
Der Rote: nur au macg%dtﬁcltf J,

Keine der beiden Versionen was-dte—Ricirige - und alles ist in der
Schwebe gehalten.

Daf nun einem ganzen Chor die urspriinglich solistisch
konzipierten Troubadourliebesqualen in der ersten Person singular
anvertraut sind, hat Machaut offenbar als besonders reizvoll
herausgefordert. Jedenfalls hat ihn die Mehrstimmigkeit des
einsamen lyrischen Ichs wenig irritiert, und das wird die
nichsten 300 Jahre so bleiben. Thn beschédftigten Tempo- und
Harmonierelationen, die er aus der Keimzelle der gregorianischen
Klausel entwicklelte, einem Motiv aus dem cantus plenus "Anima

L
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mea liguefacta est" - den wir vorhin hérten. Bald aber wird die
hier noch namenlose Angebetete einen numinosen Namen erhalten.

Wahrend die jidischen Exegeten das Hohelied als eine
Liebesbeziehung zwischen Gott und seinem auserwahlten Volk auf
die Geschichte Israels zurlickbezogPvin Erwartung, dap aus der
vollendet sehnsiichtigen eine vollendet erflillte Liebesbeziehung
wilrde, wenn der Messias kommt, hat die gelehrte Christenheit, die
auf den Messias nicht mehr zu warten brauchte, den gleichen Text
auf das Neue Testament, die vier Evangelien vor allem,
vorausbezogen.

Aus dem Geliebten Salomo wurde Christus oder der dreieine
christliche Gott - und aus der Geliebten Sulamith, die Ecclesia,
die christliche Kirche.

Aber das sind erst zwei Arten, oder drei genau genommen, wWenn wir
die profane Deutung hinzuzdhlen, das Hohelied zu lesen, wobei die
profane Deutungsrichtung immerhin den Vorteil hat, die unleugbare
tatsache, dap es so etwas wunderbares wie "Liebe" gibt, jederzeit
ins Uberindividuelle aufstocken zu kénnen, ins Rauschhafte, .
Ekstatische, ins guasi Religidése. Auch auf diese Weise kdnnten e~
Die WeiPe: o Gott warum hast
Die Schwarze: o Gott warum hast du
Der Rote: den an sich entvdélkerten Himmel

Die WeiBe: du mich verlassen.
Die Schwarze: mich verlassen
Der Rote: der uns so vertraut ist,

der aber den Liebenden in einem anderem, vielleicht rosanen Licht
erscheint, peu a peu neu besiedeln, mit psychologischen,
ethnologischen, mythischen und kosmologischen Strukturen. Es kame
auf den Versuch an, wie weit wir damit kommen?

(Machaut weiter ...)
Dr.Herrmann: Im fiinften Kapitel wird der Gelﬁbte beschrieben.
Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:
Dr.Herrmann: Den Anfang lese ich kurz vor.
Die Weife: Ganz nah.
Die Schwarze:

Der Rote: Die Flichse, die
Dr.Herrmann: Mein Geliebter ist
Die WeiPe:
Die Schwarze: nicht weit veon hier.

Der Rote: kleinen Flichse
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Dr.Herrmann: weiff und rot.

Die WeiBe: Ich habe
Die Schwarze: WeiPR und rot ist mein Geliebter.
Der Rote: Fanget die Fiichse

Dr .Herrmann:

Die WeiBe: gesucht ... 50 Kilometer
Die Schwarze: mit dem Flugzeug nicht weit von hier
Der Rote: die
Dr .Herrmann: ist ausgezeichnet unter 10-Tausenden
Die Weife: ganz nah

Die Schwarze:
Der Rote: Filichse
Dr .Herrmann:
Die WeiBe: aber nicht gefunden.
Die Schwarze: Nicht weit von hier.
Der Rote: Deine Stimme méchte ich

Dr.Herrmann:

Die WeiPe: Ganz nah. Nicht weit wvon
Die Schwarze: Ganz nah. Nicht weit wvon
Der Rote: hoéren. Dein goldenes Haar.

Dr.Herrmann:

Die WeiBe: hier. aber er
Die Schwarze: hier. mein Herz war wach.
Der Rote: Ich rief

Dr.Herrmann:
Die WeiBe: antwortete mir nicht.
Die Schwarze: Er.
Der Rote:
Dr.Herrmann:
Die Weife: Nicht.
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:

Die WeiPpe: Dein asch e emer
Die Schwarze: Dein aschgrase Qaep
Der Rote: Warum hast du mich verlassen?

Dr .Herrmann:
Die WeiPBe: Haar Sulamith
Die Schwarze: Haar Sulamith
Der Rote:
Dr .Herrmann: Sein Haupt ist reines Gold, seine Locken
Die Weie:
Die Schwarze: Roso ketem pas kwuzotaw
Der Rote:




1.3

Dr .Herrmann:

Die Weife: Was hat dein
Die Schwarze: taltalim, sechorot ka-'orew.
Der Rote: Wag hat dein
Dr.Herrmann: Seine Augen sind wie
Die Weife: Geliebter mehr als andere Freunde?
Die Schwarze: Enaw ke-yonim al afike

Der Rote: Geliebter mehr als andere Freunde?
Dr.Herrmann: Tauben. Und
Die Weife:
Die Schwarze: mayim, rochazot be-chalaw yoswot al milet.
Der Rote:
Dr.Herrmann: so weiter.
Die Weife:
Die Schwarze: Seine Wangen sind wie Balsambeete, in denen
Der Rote:
Dr .Herrmann:
Die Weie:
Die Schwarze: Duftkriuter wachsen. Seine Lippen sind Lilien -

Der Rote:

Dr .Herrmann: und so weiter
Die Weife:

Die Schwarze: die triefen von fliePender
Der Rote:

Dr.Herrmann:

Die WeiBe: Was hat dein Geliebter vor anderen Freunden
Die Schwarze: Myrrhe
Der Rote: Myrrhe Was hat dein Geliebter vor anderen

Dr.Herrmann:
Die Weife: voraus (verstummt)
Die Schwarze:
Der Rote: Freunden voraus, du schénste unter den Frauen?

Dr.Herrmann: und so weiter )
Die WeiBe: [Yadaw glile sahawjﬂﬁnq
Schwarze:
Der Rote:

Dr.Herrmann:
Die WeiPe: seine Hande sind getriebenes Gold.
Die Schwarze: memula'im be-tarsis. Sein Leib
Der Rote:
Dr.Herrmann:
Die Weife: Sein Leib ist ein Kunstwerk
Die Schwarze: ist ein Kunstwerk aus Elfenbein, bedeckt mit
Der Rote: und der Duft



Dr.Herrmann:
Die WeiPe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr.Herrmann:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:
Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr.Herrmann:
Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:
Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Dr .Herrmann:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote:

14

aus Elfenbein.
Saphiren
deines Atems.

Seine Schenkel sind wie Marmor-

Seine Schenkel sind wie Marmorsdulen
gegriindet auf Sockeln aus Feingold.
fliept iUber Lippen

saulen,

Sein Anblick ist wie der Libanon,

und Zahne.

auserwahlt wie Zedern.

Sein Anblick ist wie der Libanon, auserwahlt wie

Denn Liebe ist

Zedern. Seine Rede ist lauter SGBigkeit

stark wie der Tod.

... das goldene Haar
unJ alles an ihm ist Wonne.
und alles an ihm ist Wonne.

wird verglichen mit der Thora.

aschis@enes Haar.

und so weiter.

historisch-allegorischen Ausdeutung wird dieses

Stick

Das Haupt, das goldene Haupt

Haar, Sulamith.
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Dr.Herrmann: verglichen mit der Thora.
Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote:
Dr.Herrmann: umgedeutet auf die Thorafrédmmigkeit.
Die Weipe:
Die Schwarze:
Der Rote:

Monteverdi - Marienvesper, Einleitungsfanfare

Dr .Herrmann:

Die WeiPpe:

Die Schwarze:
Der Rote: Komm mit mir, meine Braut, wvom Libanon, vom Libanon

Dr .Herrmann:

Die Weie: mein Geliebter
Die Schwarze:
Der Rote: steige herab. Steige herab von den -----
Dr.Herrmann: Das Haupt, das goldene Haupt

Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote: Gipfeln des Amana.
Dr .Herrmann:
Die Weife:
Die Schwarze: mein Geliebter
Der Rote: von den Hohlen der Ldwen von den Bergen
Dr .Herrmann:
Die WeiPpe: Das ist mein Geliebter, und das ist
Die Schwarze: Das ist mein Geliebter, und das ist
Der Rote: der Panther.
Dr .Herrmann: und so
Die WeiPfe: mein Freund, ihr Téchter Jerusalems.
Die Schwarze: mein Freund, ihr Toéchter Jerusalems.
Der Rote:
Dr.Herrmann: weiter. In der traditionellen
Die Weie:
Die Schwarze:
Der Rote:

historisch-allegorischen Ausdeutung wird dieses Stiuck
auf die Thora lbertragen, das Huapt, das goldene Haupt
wird verglichen mit der Thora, die daran anschliefende
Beschreibung des Geliebten wird Zug um Zug umgedeutet
auf die Thorafrdmmigkeit. Daneben gibt es in den
dltesten mystischen Texten eine Deutung, die das was
wir so gemeinhin liber das antike Judentum wissen,
sprengt. Hier wird in der Tat das Bild des Geliebten




16

ganz anthropomorph, d.h. in ganz menschlicher Weise auf
Gott lbertragen. Wie das komkret aussieht. Dieser Text
ist verbunden mit einer Beschreibung der

413

thronenden Gottheit, wobei die einzelnen Kérperglieder
dieser Gottheit genannt werden. Die Texte, die man im
hebridischen Shiokhomar (?), d.h. das MapP der Gestalt,
geben also ganz konkret MaPangaben wieder fir den Kopf,
fiir die Augen, fir die Nase und so weiter und so fort.
Dariiber hinaus sind die einzelne Kérperglieder auch mit
geheimen Buchstabenkombinationen gekennzeichnet. Und
man kann sich gut vorstellen, daf nicht erst heute die
Interpreten dieser mystischen Traditon darum bemiiht
sind den Schlissel zu finden, was dahinter eigentlich
steckt, hinter diesen MapBangaben oder auch diesen
Geheimnamen. Die Texte haben in der jidischen Tradition
sowohl immer wieder von neuem theosophische oder auch
mystische Deutungen provoziert, wie sie andererseits
auch auf heftige Abwehrreaktionen gestossen sind.
Zetgt—steirPeTSpiel in den Jahrhunderten der
(?), einer charismatischen Bewegung im J
mit Vorliebe das rabbinische Jude attakiert haben,
am Beispiel dieser anthropomo en Beschreibung Gottes.
Das ist unzumutbar fir gewesen, das ist unjidisch,
das ist antijidi 7 wie ein Gelehrter, ein jilidischer
Gelehrter d 9., Jahrhundert es einmal formuliert hat.
eine Tatsac e,

Das wird fortgesetzt im Mittelalter in der die
ja vielen bekannt ist, dem Namen nach, 4
Aspekte in die Interpretation mit ein
Spekulationen liber die zenzefirot (?), d.h. den
Wirkungsweisen Gottes, die hlE;/ﬂlchtlg sind. Und
dieser Traditionsstrang lauft“eben weiter, wobei in
spaterer Zeit in der Zeit-der Mystik von Svat (?), das
ist ein kleiner Ort in-Nordisrael, in Galilda, wo im
16. und 17. Jahrhundért allerdings auch heute noch ein
kabbalistischen rkens entstanden ist, wo dann eben
auch starker ch erotische Metaphern und Bilder in die
e Ausdeutungen des Hohenliedes mit

en werden. Wir sehen aber, dap Hohenlied wie
stentum, so auch im Judentum im Bereich der

ja ich mdéchte sagen, eine Schlisselfunktion

Enschliisselungsversuch fiir so einen Geheimnamen. s
heift Geheimna;g}zzg?sucht man da nun di €taben
auf bestimmte Zahlen zu bringen, ie Zahlen
wiederum auf Buchstab wie funktioniert so
etwas, so ein VerEchiisseIUNgSvVErSich.-

H: Solche Methoden der Buchstabenverschliisselung kennen
wir aus der praktischen Kabbala des Mittelalters.
Inwieweit sie fiir die frihe jidische Mystik anzuwenden
ist, ist sicher umstritten, und in vielen Fallen miissen
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wir davon ausgehen, dap es sich eher um verballhornte
griechische Namen und andere Begriffe sind, die hier in
die Texte eingedrungen sind. Im konkreten Falle der
Ausdeutung des Hohenliedes mag man davon ausgehen, dap
Zahlenharmonien stehen hinter diesen Beschreibungen der
Gottheit, deren KoOrperglieder mit MaPangaben
gekennzeichnet sind. Auf der anderen Seite zeigen diese
Texte auch die gegenlaufige Tendenz. Das ist auch
wichtig, hervorzuheben. Die Provokation, die dieser
Text darstellt, dapP man hier ein ganz anthorpomorphes,
ein ganz menschliches Bild von Gott sich macht, wird
dadurch wieder aufgehoben, man die Mafe ins
Unendliche steigern méch&§l§?&-., sa-gibt da ein
Textstiick, was da eingeschoben ist, editlich macht,
daP die MaPe, wie sie im Shienkomar (7 thalten

467
sind, nicht menschliche Mafe sind, soffdern gdttliche
MapBe, und dann verweist man auf ein Bibelzitat, wo die
Elle Gottes schon vom einen Ende def Welt zum anderen
geht, und wenn man das Ubertriagt af die zuvor
genannten Mafe, so ist hier wiedgr - ich méchte sagen,
das Verstandnis von konkreten Z#ghlen gesprengt. Dennoch
fragt man sich natiirlich wohey” kommen solche
Spekulationen. Wo ist der SiFz im Leben dieser
Tradition. Da gibt es in def gegenwadrtigen Forschung
Tendenzen, daPf man es Aicher vergleicht
Vorstellungen bei den #gstikern in der Antike, dap man
versucht hier auch in r Unwelt Israels nach
Parallelen zu suchen, fes gibt auch jiidische
Randgruppen, die durféhaus in &hnlicher Weise spekuliert
haben. Es gibt chriStliche Gruppen, die in dieser Weise
spekuliert haben, /liber Christus oder auch lUber den
heiligen Geist./Die Gruppe der Elkeasiten (?), das sind
religionshist@rische Fragestellungen, ie versuchen,
der Herkunft* “'T@XtE"nathzugEﬁﬁﬁgf%Echtig fir uns,
ist zu sehen, daP der Text eine Karriere gemacht hat in
der jidischen Mystik des Miﬁielalters.

Hebw. Husc? ( @/JGPW?* “‘P‘k

Die mythengeschichtliche Interpretation streife ich nur am Rande.

Zwei Vorbilder waren zu nennen. Das eine ist das Motiv der
akkadisch - summerischen G&tterhochzeit, auf griechisch: hieros
gammos. ....

Ischtar, zugleich Liebes- und Kriegsgdttin, schrecklich ...

..schén anzuschauen, Herrin der wilden Tiere, die ihre Wohnung
in den unbehausten Waldern hat, in den Hoéhlen der Loéwen und
Panther, sucht ihren verschwundenen, toten Geliebten, den Gott
Tamuz, den Herrn der Hirtenwohnung, so nennt ihn ein summerisches
Gedicht, Gott der Fruchtbarkeit, der mit Adonis in Verbindung
gebracht wurde. Tamuz aut Adonis ist in das Totenreich - aus
welchem Grund auch immer ..
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abgetaucht, wo ihn Ischtar, deren Kleider die Wachter des
Totenreichs ihr vom Leib reifen aufstébert und zu sich nach Hause
bringt. Erst durch die erfolgreiche Heimholung des Gottes der
Fruchtbarkeit kann der Zyklus der Jahreszeiten von neuem
beginnen, sonst widre er am Ende des Winters ins Stocken geraten,
da die Natur dem Tod besonders nahe zu sein scheint und zu neuem
Leben erweckt werden muB. Mit dieser Deutung als Hieros gammos,
Gotterhochzeit, oder vielmehr sollte man sagen, Heimholung des
Mannes durch die Frau, erkldrt man sich zwei Auffdlligkeiten, die
sonst in den Kontext der Bibel wenig passen:

Zum einen, daP die Braut fast durchgédngig die Initiative behalt,
ausgesprochen selbstbewupft agiert, was in einer profanen
Liedersammlung des 5. vorchristlichen Jahrhunderts soziologisch
zumindest erstaunt. Zum anderen beschreibt das Hohelied die Braut
tanzend, Kapitel 7, Vers 1 bis 11 - und zwar unzweideutig tanzt
sie nackt. Der Solotanz der Braut war oder ist in manchen
Gegenden immer noch ein Hoéhepunkt der palestinensischen
Hirtenhochzeit, daB sich dabei aber die Braut v6llig entblattert,
ist im jldischen Kulturkreis auszuschliefen.

Istgalso die Liebesgdttin selbst, die da tanzt oder ihre
Vertreterin im Heidnischen Kult. Eine Tempelprostituierte am
Ende, wie sie aus der hellenischen Zeit iliberliefert ist, eine
geheiligte Kénigin aus der matriachalischen, vorhellenischen
Epoche, die auch parthenos genannt wurde, Jungfrau.

Jungfrau nicht im Sinne sexueller Unberilhrtheit, sondern
Jungfrau, weil sie keinem Manne untertan war. Im Gegenteil, mufte
sie doch, um den Zyklus der Jahreszeiten in Gang zu halten, jedes
Jahr einen neuen Mann heiraten und sich beim rituellen Bad vom
Mann des Vorjahres reinigen.

Dann triige die Sulamith des Alten Testaments Zige der
griechischen Artemis - oder Hera, Ja nachdem auf welchen Mythos
man sich beruft.

Der Spekulation sind Tiir und Tor gedffnet.

Die Frage, warum das Hohelied in den hebrdischen Kanon
gekommen ist, hat dann auch zu ganz koriosen zum Teil
Forschungsergebnissen gefiihrt. Man wollte
beispielsweise wie sie angedeutet haben, in dem Lied
eine Hochzeit, eine hieros gamos, ein heilige Hochzeit
wiederfinden, wie sie tatsdchlich bezeugt ist im
mesopotamischen Bereich. Etwa im Tamuz-Kult, der auch
von der hebraischen Bibel, natilirlich polemisch, erwdhnt
wird bei Ezechiel. Das mag sein, daP einzelne Lieder
solch einen religionsgeschichtlichen Hintergrund haben.
Das ist sicher richtig, und véllig legitim, die Lieder
zu vergleichen mit Liebeslyrik zu vergleichen, wie wie
sie etwa auch aus Agypten kennen, und da lassen sich in
der Tat zum Teil ganz erstaunliche Parallelen
feststellen. Man kann aber sicher sein, dap man das
Hohelied nicht in den Kanon der hebrdischen Bibel
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aufgenommen hat, als einen Text, der urspringlich mit
einem hieros gamos verbunden gewesen ist. Wenn man das
gewuPBt hatte, dann ware er sicher nicht in die
hebraische Bibel hineingekommen. Die andere Sache ist,
dap solche Auslegungen ja immer auch mit sehr viel
Unwégbarkeiten verknpft sind. Man kann spekulieren, und
das ist sicher sehr legitim, aber fir die Jjldische
spitere Auslegungstradition fiihren diese Spekulationen
nicht weiter.

Mit Hera, resp. ihrem Gatten, Zeus hidtte auch das zweite Vorbild
der mythengeschichtlichen Interpretation einiges gemein. Denn
zeus war, wie man weiB, nicht gerade zimperlich, wenn ihm einel¥
seiner vor allem, nicht nur, aber vor allem weiblichen Kreaturen
hinieden ins Auge fiel. Die sterbliche, aber gdttlich schéne
Alkmene, die Gattin des Amphytrion - und Mutter des Halbgottes
Herakles, fir defen Zeugung sich Zeus immerhin 3 Nachte Zeit
lief, ist nur ein Beispiel unter manchen anderen.

Es liegt auf der Hand, im dbrigen, daB es flr einen Gott ein
Kinderspiel darstellt, eine Irdische zu schwangern, ohne ihr
Hymen zu verletzen - und bei einer geheiligten Gott-Kdnigin ist's
noch mal eine andere Geschichte.

W: Grundlegend fiir alle sogenannte Mariologie - also
Lehre von Maria ist ja die Menschwerdung des
Gottessohnes, aus der Jungfrau, so wie die
Evangelisten, vor allen Dingen Lukas, sie ins Bild
bringen. Und zundchst einmal mup man sich darlber klar
werden, wie diese evangelischen Berichte von der
jungfraulichen Empfangnis in der Traditionsgeschichte
stehen. Hier méchte ich gerne hinweisen auf einen
wichtigen Betrag von Harmut Geese, den Professor fir
das Alte Testament in Tiubingen, der gezeugt hat, dap
die jungfrauliche Empfangnis garnicht notwendiger
Weise, wie immer behauptet wird, als ein Erbstick des
Heidentums betrachtet werden muf, also als eine Anleihe
bei der griechischen Mythologie, sondern daB es sich
durchaus verstehen l1&4Bt innerhalb der
Tradtionsgeschichte, die vom Alten Testament
herliiberkommt, namlich in dem Sinne daPB es um die
vollkommene Einwohnung Gottes in der Welt geht, die in
friiheren Zeiten dadurch vergegenwartigt wurde, dap ein
Mensch von Gott adoptiert wurde, namlich ein First oder
Kdonig, und in diesem Sinne dann Gottessohn war. Dieser
Gedanke der Einwohnung Gottes ist radikalisiert in dem
Gedanken der jungfraulichen Empfangnis und insoweit
kann man also sagen, daP hier nicht lediglich ein
Mirakel vor Augen gefiihrt ist, sondern daB es sich um
ein Geschehen handelt, daB von dem alten Testament her
gedacht, ein heilsgeschichtliches Ereignis meint. Gott
ist wirklich ganz gegenwartig, und damit entfallt die
Mittlerrolle des Mannes

Pause
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und damit entfallt die Mittlerrolle des Mannes ...
Ladymess, Flos regalis

Die WeiBe: 0.35 Kénigliche, jungfrduliche Blume
1.10 o zarte Rose, o Himmelsschliissel
1.50 Der Koénig hat dich gefiihrt ins kdnigliche
Brautgemach
... 0 Blume der Schdénheit und hochgeriihmter
Balsam.

Wir schreiben das Jahr 1200 nach Christus. Die christlichen
Exegeten des Hoheliedes sind in der Zwischenzeit nicht untatig
geblieben. aber mit der Jahrhundertwende vom 12. zum
13.Jahrhundert setzt ein wahrer Boom ein, ein Boom einer
bestimmten Deutungsvariante, die vorher in diesem Umfang keine so
entscheidende Rolle gespielt hatte, und die ihre Dominanz
bewahren wird bis zu den ersten Zuckungen der Aufklarung gegen
Mitte des 17. Jahrhunderts, wenn man mal absieht von den

Angriffen, der Refqr a%Fren.
dczak | pHyplon

Es. ' i y—ynd fﬁ,’ _
- Veklapdeams pebrshimmiger Musik — sie hdérten soeben einen Prtfw:l&?qo Cr 0,
Ausschnitt aus einer englischen Marienmesse aus dem 13.
Jahrhundert, Jdf#& Verse des Hoheliedes lbernimmt - und es ist -
auch das nur am Rande - die Epoche der in Europa grassierenden
Hexenverfolgungen, denen Hunderte verr Tausende@ Frauen und Manner
zum Opfer fallen. Man meinte, mit der Ausrottung dieser Frauen
dem Einflup des Bdsen hjememden einen Riegel vorzuschieben.

Prof. Wickert, Protestant, Patristiker und ... Mariologe aus
Leidenschaft.

Auf dieser Grundlage haben dann die frithen Krichenviter
schon des zweiten Jahrhunderts den Gedanken der neuen
EVA gefaPft. Maria ist in dem Sinn die neue Eva, dap sie
das im gewissen Sinne revoziert, was die erste Eva
falsch gemacht hat. Die erste Eva hat zu ihrem eigenen
und zum Unheil der ganzen Menschheit den Worten des
Feindes ihr Herz gedffnet, hat ihr Vertrauen auf das
Bbse gesetzt und damit das Unheil beschworen. Im
Unterschied und im Gegensatz dazu hat Marie dem
gdttlichen Wort ihr JA gegeben, und hat damit eine
Stellung erlangt, die man umschreiben kann als Status
einer Mutter der von Gott erldsten Menschheit,

(@) Die WeiPfe: Siehe, ich bin des Herrn Magd; mir geschehe
wie du gesagt hast.

Sie hat namens der ganzen Menschheit ja gesagt dazu,
daB Gott kommt. DaB Gott wirklich unter den Bedingungen
des Menschseins gegenwartig ist.

Diogs ntrawum G e oo wemeps denhid e dowm Wordem
Unmj dbf’KLjL Pf%ﬁhynu‘fﬁﬁl%i u/
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Die Schwarze: Was ist's, was da heraufsteigt von der
Wiste, wie eine gerade Rauchsaule...

Die WeiBe: ...und duftet von Myrrhe und Weihrauch und
allerlei Gewi’:rzehdes Kramers?

Wahrend Christus - ich rede jetzt etwas pauschal - als
Gott unter den Bedingungen des Menschseins
erscheint, ...

Der Rote: Ich gedenke der alten Zeit, der vergangenen
Jahre.

ist also in Maria die Kreatur gegeben, die von Gott
herausgerufen, sich mit der ganzen Menschheit
identifiziert und zu ihrem Heile Gott den Weg bereitet.
Das ist der Hintergrund, und alles, was dann an
dogmengeschichtlicher Entwicklung folgt, ist eigentlich
eine Explikation dieses Grundgedankens der neuen Eva,
Maria dann Theotokos bezeichnet, als die
Gottesgebirerin, im Jahres 431 in Ephesus eine
dogmatische Festlegung, die in erster Linie zuerst mal
nichts anderes bedeutet, als dap derjenige, den sie
geboren hat, nicht ein Mensch ist, sondern Gott. Das
ist also eine christologische Bestimmung. Aber
gleichzeitig gewinnt mit dieser Bestimmung Maria selber
eine neue Bedeutung, - ich will das jetzt nicht alles
im einzelnen ausfihren, was noch dazu gehdért - es folgt
dann im 5. und 6. Jahrhundert der Glaube an das, was
wir heute lateinisch die assumptio Maria nennen, also
560
die Aufnahme Mariens in die himmlische Herrlichkeit,
gleichsam eine Vorwegnahme dessen, was fiir alle
Glaubigen erwartet wird.

Die Weife: Gebenedeit ist dein Leib unter den
Der Rote: Gebenedeit ist dein Leib unter den

Die WeiBe: unter den unter den Weibern.
Der Rote: unter den unter den Weibern.

Eine vorweggenommene Gemeinschaft mit dem erhdhten
Christus. Aber das bedeutet ja nichts anderes, als daB
diese Stellvertretung, die Maria namens der gesamten
Menschheit Ubt, sich jetzt ausgeweitet hat fir das
GlaubensbewuPtsein gleichsam zu einem ecclesialem Raum,
zu einem allumfassenden kirchlichen Raum, wo das Wort
kirchlich garnichts mit Institution zu tun hat, sondern
vielmehr die Art und Weise meint, wie Maria in ihrer
Existenz die Ortschaft erschlieft innerhalb deren Gott
ankommt, um die Menschheit an sich zu ziehen.

Benjamin Britten, War Requiem
Tr. 17 Pleni sund coeli et terra gloria tua.



D.h. es entwickelt sich der Gedanke, daP so wie Maria
einstmals Gottheit und Menschheit in der einen Person
Jesu Christi verbunden hat mit ihrem Leibe,

sie nun auch beginnt die ganze Menschheit, insofern so
dazu berufen ist, 4&1

Die Schwarze: (untergeblendet) Schwarz bin ich...

die Gliedschaft am Leibe Christi zu gewinnen, mit Gott
zu vereinen. Und das alles also muP man sehen - ich
habe hier jetzt nicht sehr genau auf chronologische
Zasuren geachtet, sondern mehr den Gesamtduktus
entwickelt. Und gegen einen solchen Hintergrund muP man
verstehen, daB jetzt auf einmal in der zweiten Halfte
des 4. Jahrhunderts der groBe Bischof Ambrosius von
Mailand - eben jener der Theodosius entgegentrat, der
in Tesalonich ein Blutbad angerichtet hatte - dap
Ambrosius von Mailand Maria als das Urbild der Kirche
bezeichnet. Das ist ein ganz entscheidender Schritt in
der Entwicklung des Marianischen Gedankens. Denn es
zeigt sich, dap in Maria fir das Glaubensbewuftsein
eine Tiefendimension 6ffnet, in welcher die
vorfindliche Kirche eigentlich angesiedelt und zu Hause
ist. Das muf man im Auge behalten, wenn man etwa bei
Ambrosius zu lesen bekommt, daf Maria in &hnlicher
Weise Jungfrau sei wie die Kirche so wie Maria in ihrer
Unmittelbarkeit zu Gott und damit unberiihrt von
menschlichen Riicksichten den Sohn empfdngt, so ist die
Kirche jungfrdulich in der Art, wie sie den Glauben und
die Treue gegeniiber Gott rein bewahrt - und
andererseits, so wie Maria den Sohn gebiert, gebiert
die Kirche Gott die Séhne und Toéchter, die Glieder am
Leibe Christi gind F da kommt schon etwas z
“Vorschein, was Jja erst in unserem Jahrh ert die
katholische Kirche, die in solchen Dirigen einen sehr
langen Atem hat, in eine Formel aBt hat, im Jahre
1964 hat Paul VI am Ende der itten Sitzungsperiode
des zweiten vatikanischen-Ronzils Maria als Mutter der
Kirche deklariert. Hi€r lassen sich durchaus
Verbindungen herstellen, zumal ja der Begriff des typos

(?) ecclesiae vom zweiten vatikanischen Konzil in der
Ki;ghﬂﬂﬁsgzzituttﬁﬁ_iﬁfgegriffeﬁ‘WUrden-és:.

Das Telefon klingelt: (Die Weife) Deine Stimme mdchte
ich héren .... (atmet - und legt auf)

ibergeht, das Hohelied marianisch zu int ieren.
Das Hohelied ist ja ein Erbe des fitums - und vom
Judentum hat die Kirche ers;niﬁﬁgl diejenenige Deutung
geerbt, in welcher da;/Haﬁélied das Liebesverhaltnis
zwischen Gott und seifiem Volke zur Sprache bringe. Hier
ist es nur dann_nicht mehr das Volk Israel, das Volk
des alten Bupndés, sondern es ist die Kirche, das Volk

destzi:%g:ggggﬁs,—étesE"xﬂgTéﬁﬁﬁg“findet sich zum
ers nfang des dritten Jahrhunderts bei Hippolyt,
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einemn. xdmi “Prespyter und Theologen, diese Deutung
wird dann in der ersten Hilfte des 1 Jahrhunderts
ibernommen von den grofen alexandpAnischen Theologen
Origines - der aber nun noch n anderen Aspekt
hinzufligt, der Schule gemac at - namlich das
Liebesverhdltnis zwischen ristus und der Seele, und
damit begrindet Origineg”eine mystische
Auslegungstradition, e im
628
Mittelalter besopders bei Bernharnd von Clairvaux zu
Buch geschlagemr”hat. Bernhard von Clairvaux hat ja
eise, obwohl persdénlich von einer
n Frommigkeit durchaus erfiillt ist, das
nicht marianisch auslegen wollen, und in

Die von Ambrosius begriindete mariannische Perspektive
ist zundchst nur selten und durftig aufgegriffen
worden, und dann kommt es pldtzlich im 12. Jahrhundert,
das ist schwer zu erklaren, wie es dazu kommen konnte -
zu einer Vielzahl von Hohelied-Kommentaren, die sich
nun ausschlieBlich mit Maria befassen, in dem Sinne,
dapP sie als die Braut des Hoheliedes betrachtet wird.
Es ist nun ganz deutlich, wie hier nun fiir das glaubige
BewuBtsein Kirche und Maria ineinanderfliefen. Das was
gefeiert wird, von den Exegeten, ist die Auslegung ist
die Menschwerdung des Logos, die jungfrauliche
Empfangnis und die Weise, wie Maria als die
Reprasentantin der Menschheit auf Gottes Kommen
gleichsam antwortet und ihm entgegengeht. Vielleicht
kénnte ich da einen kurzen Blick werfen auf einen
marianischen Hoheliedkommentar aus dem 12. Jahrhundert.
Es handelt sich um Wilhelm von Newberg (?), einen
Augustinerchorherren in England, ex—waxr eigeatlich
Chronist, ein nicht unbedeutender—Seschichtssthretber,
aber—er—hat—auch einen—Kommentar—zun-Hohenlied
gesehrieben, und ich méchte nur den ersten Vers des
Hohenliedes in der Auslegung dieses Wilhelm von Newberg
ins Auge fassen: Der erste Vers von der Braut
gesprochen, heipt:

Wickert: Er kisse mich mit dem KupP seines Mundes.
Die WeiPe: Er kiisse mich mit den Kup
Die Schwarze: Er kisse mich
Der Rote:

Wickert:

Die WeiBe: seines Mundes.

Die Schwarze: mit dem KuPf seines Mundes.

Der Rote: den Duft deines Atems.
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Und nun werden verschiedene Gedanken entwickelt, die
nun daraus entstehen, daP zwischen diesem hier zunachst
angedeuteten Liebesgeschehen und der Weise, wie sich
der Mensch die Menschheit von Gottes Liebe umfangen
fihlt, eine Ahnlichkeit eine Analogie gefunden wird, so
daB es nun zu einem Ubersetzungvorgang kommt.

Er kiisse mich mit dem KuB seines Mundes, d.h. dap die
virgo die Jungfrau dem Engel Gabriel, der ihr die
Botschaft verkiindigt, gleichsam entgegenkommt im
Glauben und im Verlangen nach der Menschwerdung des
ewigen Wortes, alsoc das Verlangen nach Jesus driickt
sich in diesem Wunsch nach dem Kusse aus. Und wiederum
drickt sich von der anderen Seite - namlich von Gott -
das Verlangen aus, daP er von Seiten der Kreatur den
Konsensus und die Kooperatio die Zustimmung und eine
wohl verstandene Mitwirkung wiinscht. Er—beau%;&—ﬁg;ia
nicht nur, sondern er mdchte sie als einen gleicHsam
mindigen Partner ihm gegeniiber haben, und-das eben
drickt sich fir diesen Wilhelm von Newberg in dem
Wunsche der Braut nach dem Kussg~Gottes aus. Gott will,
so heift es hier ausdriicklich? die Menschheit Jesu
nicht lediglich von ihr _mé€hmen, sondern er will, dap
sie selber sie ihm/giﬁf. Und deswegen, sc heift es
weiter, ist die-dungfrau nicht wie einstmals Adam in
einen Tiefs af versetzt worden, damit aus ihrer Seite
der and Mensch zum Vorschein komme, sondern sie ist

Wadet . Es genligt vielleicht hier auf diese Auslegung so
kurz hinzuweisen, denn wenn wir uns auf die Exegese im
einzelnen einliePen, dann miften wir viele viele
Stunden mit diesem Text verbringen.

Pause

Es gentigt vielleicht hier auf diese Auslegung so kurz
hinzuweisen, denn wenn wir uns auf die Exegese im
einzelnen einliefen, dann miBten wir viele viele
Stunden mit diesem Text verbringen.

Pause

Es diirfte deutlich geworden sein, daP es sich nicht
einfach um eine Sublimierung des Textes handelt in den
Sinne, dapf man ihn gleichsam ilibersteigt, ihn unter sich
13ft, und in eine begriffliche HoAhe hinauffliegt.

(Pause)

Das was gefeiert wird, von den Exegeten, ist die
Auslegung ist die Menschwerdung des Logos, die
jungfraduliche Empféngnis und die Weise, wile Maria als
die Reprasentantin der Menschheit auf Gottes Kommen
gleichsam antwortet und ihm entgegengeht.

(Pause)
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sondern es ist so, dap das Liebesgeschehen in seiner
Konkretion genommen wird, aber es erhdlt eine andere
Orientierung. Es auch nicht an dem, daB etwa die
erotischen Implikationen einfach zugedeckt wirden,
sondern sie gewinnen eine neue Qualitat dadurch, dap es
um die Liebesbeziehung zwischen Gott und dem Menschen
geht. In diesem Sinne weniger eine Sublimierung als
vielmehr eine Verwandlung.

Orlando di Lasso, Lukasevangelium

W: (Obersetzung jeweils vor der Musik)
Firchte dich nicht, Maria, du hast Gnade bei Gott
gefunden. Siehe, du wirst schwanger werden und einen
Sohn gebdren, des Namens sollst du Jesus heifen. der
wird grof sein und ein Sohn des Hdchsten genannt
werden; und der Herr wird ihm den Thron seines Vaters
Davij?geben. Lhd er wird ein Kénig sein iiber das Haus
akob ewiglich, und seines Reiches wird kein Ende sein.
-lga sprach Maria zu dem Engel: Wie soll das zugehen, da
ich doch von keinem Manne weip? Der Engel antwortete
und sprach: der heilige Geist wird {iber dich kommen,
und die Kraft des Hochsten wird dich {berschatten,
darum wird auch das Heilige, das von dir geboren wird,
Gottes Sohn genannt werdegélﬁﬁd siehe, elisabeth, deine
verwandte ist auch schwan mit einem Sohn in ihrem
Alter und geht im sechsten Monat, von der man sagt, daf
sie unfruchtbar sei. Denn bei gott ist kein Ding
unméglich.{Maria aber sprach: Siehe ich bin des Herrn
Magd; mir geschehe, wie du gesagt hast.

Orlando di Lassos Vertonung des Lukasevangeliums aus dem Jahre
1565 stammt aus der Bliitezeit der mehrstimmigen Mariengesange.
Kaum ein Komponist dieser Epoche von Rang und Namen fehlt in der
Reihe derer, die versuchten, sich gegenseitig mit noch
ausgefeilteren, noch ausgewogeneren Gesangen zu Ehren der
Jungfrau Maria zu uUbertrumpfen.

Nachdem die Verehrung der heiligen Jungfrau nicht nur in der
Exegese - sondern auch in der Lithurgie so breiten Raum gewonnen
hatte, und sicher auch in den Herzen der Glaubigen, vor allem der
weiblichen Gl&ubigen, bommte wirde man heute sagen der Markt fiir
Hoheliedkompositionen, die die biblische alttestamentliche
Textvorlage ausschlieplich auf Maria bezogen.

Bestimmte Verse des Hoheliedes erfreuten sich selbstredend
besonderer Beliebtheit, vor allem natiirlich solche, die sich
nahtlos in die Schilderungen der Evangelisten {iber Mariens
Verkiindigung und Mariens Empfangnis einfligten. Flr die aktive,
selbstbewuPt agile Frau zeigt die Textauswahl nur seltenes
Interesse, denn Maria hatte schlieflich ihre gdéttliche
Schwangerschaft nicht von sich aus gesucht, sondern sie nur
bereitwillig Uber sich ergehen lassen.
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W: Stehe auf, Nordwind, und komm!
R: Nordwind,

W: Slidwind, und wehe durch meinen Garten,
R: Siudwind,

W: daP seine Diifte Strdmen!
Mein Geliebter komme in seinen Garten,
und esse von seinen kdéstlichen Friichten.

Wahrend das Judentum das Hohelied als eine Allegorie auf das
wechselvolle, krisengeschiittelte, von Sehnsucht erfiillte
Verhdltnis zwischen Gott und seinem auserwdahlten Volk deutete,
ist - soweit sich das an der Textauswahl der Vertonungen ablesen
1apt - fir die Christenheit des 15. und 16. Jahrhunderts die
vollendete Harmonie zwischen der auserkorenen Frau und Gott
selbst oder Christus in den Vordergrund getreten. Da gibt es
keine Krisen - und das Geschehen ist ins Uberirdische,
Sphidrenhafte entriickt. Maria ist zur Heiligen geworden, zur
Kunstfigur zumindest, manchmal wird sie Konkurrentin des
Triumvirats, der Dreieinigkeit.

Nicht nur die Braut ist makellos schén, auch die Landschaft, in
der sie sich bewegt, in die sie ihr Geliebter fiihrt, scheint wie
das Paradies auf Erden, oder schon von Erden enthoben, engelhaft,
géttlich.

Dunstable, Quam pulchra es

W: Wie schdén bist du und wie lieblich, Du Geliebte, Wonnevolle.
Dein Wuchs ist hoch wie eine Palme und deine Briiste sind wie
Trauben. Dein Kopf ist wie der Karmel, dein Hals ist wie der
Elfenbeinturm.

S: Ich sage: LaP uns aufs Feld hinaus gehen, und die Nacht in den
Weinbergen verbrinden. LaB uns frith aufstehen und sehen, ob der
Weinstock sproft, die Blite offen steht, die Granatbdume blihen.

W: Dort will ich dir meine Liebe schenken.
S: Dort will ich die¢ " meine Liebe schenken.

W: Halleluja.
S: Halleluja.
R: Halleluja.

Dieselbe Textstelle der Hoheliedmottete von John Dunstable vom
Anfang des 15. Jahrhunderts vertonte Orlando di Lasso, 100 Jahre
spdter, im Jahr 1555, hier in einer Einspielung des Orlando di
Lasso Ensemble Hannover, das der originalen Klangintention des
Komponisten etwas ndher kommen dlirfte als das zuvor gehdrte
Vokalensemble Cantos aus Osnabrick. Denn auch wenn es in diesen
Gesdngen um Maria ging, sie selbst gar vielstimmig zu Wort kam,
galt in der Kirche noch immer der Grundsatz, daB Frauen ihrer
Unreinheit wegen zu schweigen hétten, Weshalb wurdemr =IsT auch
die hohen Stimmen von Mannern gesungen, oder wieviel von ihrer
Mannlichkeit noch verblieben gewesen. @a &n

4
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Veni, dilecti me (di Lasso)

1584 erschien im Druck die erste Auflage des vierten Buches der
Motetten von Giovanni Pierluigi da Palestrina, einer Sammlung von
29 Hohelied-Motetten, die allein bis zum Jahr 1613 10 weitere
Auflagen erlebte. Die 29. Motette verwendet wiederum den gleichen
Textausschnitt wie schon Dunstable und di Lasso zuvor, nur ist
jeder Hauch von erotischer Spannung und madigalischer Erregtheit
sorgsam umgangen. Die Musik ist fern von allem "Unreinen und
Lasziven", wie eine eigens eingesetzte achtképfige
ﬁir%i?alskommission iber die Musik Palistrinas schon 1564 bef@ndéy
7}
Schlieflich ging es Palestrina auch nicht um die realistischeme
Darstellung einer leiblichen Liebesbeziehung, dap man daran auch
denken konnte, mochte reizvoll sein, war aber nicht die
Hauptsache. Sondern es ging darum musikalisch umzusetzen, fast
wie ein theologisches Konzept, wovon der Text nach allgemeiner
Meinung seiner Epoche kiindete) némiich—won d&& vollkommeney
Harmonie zwischen Gott, den himmlichen Sphdren, wenn man so will,
und Maria, Vertreterin der Menschheit, Vertreterin der irdischen
Sphéaren, wenn man so will, einekx” Harmonie, die sich mit dem
Augenblick ihrer Empfédngnis, ihrer Bereitschaft, den Gott iiber
sich kommen zu lassen, erfiillt hatte.

Dap man sich Maria dabei als eine gu%tuqstﬁck asthetischer

Schénheit vorstellen muB, die alle Forderungen maPvoller JﬁQ&C@B
Proportionen aufs Genaueste einhielt, imVergleieh—zu-des W
Botticellis Vexnus als das Werk eines Stiimpers A¥eXWwhd¥,6 versteht
sich von selbst. Qusmimma— ——

S: ... die Gesten des Leibs sind der transzendierenden seelischen
Bewegung nicht mehr der Ort, worin sie sich einheimisch macht.

Und so nimmt es nicht Wunder, daP gerade dieser Text, das
Hohelied Salomos zum Anlap wird des Wettstreits der Komponisten
untereinander ein Exemplum des ausgefeilten Wohlklangs und der
ausgefeilten Harmonie der Komposition als Ganzes zu geben. Ging
es doch um nichts geringeres als das Einverstandnis Gottes mit
seiner Schoépfung und seinen Geschdépfen musikalisch Gestalt werden
zu lassen. Zugleich wollte man mit der Erforschung der
Méglichkeit und der Gesetze der - vorerst nur - musikalischen
Harmonie den Gesetzen der Schépfung insgesamt auf die Schliche
kommen. Und—da=sitat-der—LKein der-modewnen NoturuisSensehadt.

War durch Maria der gdttliche Logos Fleisch ge?orden, gar}a BELYy
Pforte des Himmels ¥ so ist es nun die mathematische, die in
Proportionen messende Vernﬁnfq%gkeit, die in ihren Asthetischen
Gestaltungen Fleisch wird, und die umgekehrt alles Fleisch auf
den es bedingenden Logos zuriickfihren méchte.

Horen sie #&Jme die 29. Motette des Motettorum libri quartii
quinque vocibus ex canticis canticorum von Giovanni Pierluigi da

Palestrina, aus dem Jahr 1585. Bessdingt Jdas—Hilliard—FEnsemblc.

(Palestrina)
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Nun hat der Bibeltext die Frauengestalt des Hoheliedes ganz so
makellos und ausgeglichen nicht beschrieben. Eine Beobachtung,
von der schon die KirchenvAter schreiben. So deutet Hypolit von
Rom im 3. Jahrhundert nach Christus das Hohelied als ein
Zwiegesprach Christi auf der einen Seite mit der Synagoge und der
Ecclesia auf der anderen Seite. Christus-Salomo hat also zwel
Geliebte: Eine Reine und eine nicht ganz so Reine, Das Problem
der Bigamie Christi wird durch die Phophezeiung geldst, die
mackelhafte Geliebte wiirde eines Tags ihren Makel verlieren und
dann mit der makellosen Geliebten zu einer, zu einer einzigen
neuen Geliebten verschmelzen. haée &510"“1@

Der Makel der Synagoge, d.h. des Judentums bestand-darin, dap sie
in Jesus den Messias nicht erkennen wollte, weswegen z.B. die
eine der beiden Frauengestalten am Sidportal des StarBburger
Minsters - die Figurengruppe entstand um 1200 - eine Augenbinde,
den Schleier der Blindheit trigt. An Schdénheit aber steht sie
ihrem Gegeniiber, der Symbolfigur der Kirche in nichts nach, im
Gegenteil.

W: Nigra sum, sed formosa, filiai Jerusalem , sicut tabernacula

g3 Dunkel bim ich, aber anmutig, ihr Téchter Jerusalems
R: ... das ist der Makel

W: cedar, sicut pelles Salomonis.

S: Wie die Zelte Kedars, wie die Zeltdecken Salmas.

W: Seht mich nicht an, dap ich so dunkel bin, denn die Sonne hat
S: Seht mich nicht an, dap ich so dunkel bin, denn die Sonne hat
W: mich so verbrannt. Die Sohne

S: mich so verbrannt. Bne imi nicharu-wi samuni notera

W: meiner Mutter zlirnten mit mir. Sie haben mich zur Hiterin der
S: et ha-kramim, karmi seli lo natarti.

W: Weinberge gesetzt, aber meinen eigenen Weinberg konnte ich

S:

W: nicht behiiten.

Jedoch diese Interpretation, die die Synagoge immerhin als
Schwester, quasi als Verwandte der christlichen Kirche
anerkannte, trennendes im Auge behielt, aber den gemeinsamen
Ursprung nicht vergaP ... konnte sich in der weiteren Geschichte
der Christenheit nicht durchsetzen. Wir wissens nur zu genau.

Die zahlreichen Motetten liber diesen Vers, nigra sum, sed formosa
- ich {ibersetze mal etwas freier: Ein Mensch bin ich, und doch
schdn anzuschauen - die zahlreichen Motetten beschdftigte ein
anderes Problem: namlich die Makellosigkeit der Jungfrau Maria.
Ab welchem Zeitpunkt war Maria der makellose Mensch, als der Gott
sie ihm Hchelied anspricht:



29

W: Tota pulchra es, amica mea et macula non est in te
5% Du bist lber alle MaBen schdén, meine Freundin

S: und kein Makel ist an dir.

W: Komm mit mir, meine Braut, vom Libanon, vom Libanon steige &
S: Iti mi-lewanon kala, iti mi-lewanon tawo'i, tasuri me'ros

W: herab, steige herab von den Gipfeln des Amana, vemn-Gipfel—des
S: amama, me-ros snir we-cheron, mir-meébénot arayot, me-harere

W: Jmanay vom Gipfel des Senir und Hermon, von den Héhlen der
S: nemerin.

W: Lbéwen, von den Bergen der Panther
o]

Wickert: Anfang des 12. Jahrhunderts gibt es ja diesen
pldtzlichen Aufschwung der marianischen
Hoheliedkommentare - zu nennen zundchst Ruppert von
Deutz und Honorius Augustodonensis. Dieser Ruppert von
Deutz, der beschdftigt sich natirlich auch mit diesem
Worte "Ich bin schwarz aber schdén - nigra sum, sed
formosa”" - und der fafPt die Schwérze der Braut, gemeint
ist Maria im Sinne des Verdachts der in dem Augenblick
entstehen muBte, wo Joseph merkte, dap sie zwar mit ihm
verlobt, aber noch nicht heimgefihrt
010
schwanger war. In seinen Augen war sie schwarz, heift
es, und Ruppert von Deutz fiigt hinzu, dap es auch jetzt
noch viele Leute gibt, die sie verdadchtigen, und in
dieser schwarzen Farbe erblicken, aber sie konnte
sagen, ich bin zwar schwarz, eurer Meinung nach, aber
in Wirklichkeit bin ich schdn, denn und das ist nun
ihre Begrindung ihre Schwangerschaft
U: sie kdnnen das ruhig vorher in Latein lesen, das
finde ich sogar das Spannende daran
H: est nigra inqua ... ich sage, ich bin schwarz - et
est praegnanz inventa sum - ich bin schwanger erfunden
- sed formosa - aber doch schdén - et est salva es
virginitate de spiritu sanctu inpraegnata - das heift
ich bin vom heiligen Geist geschwadngert unbeschadet
meiner Jungfraulichkeit. Gott hat also als Schépfer an
mir gehandelt, das ist ja mit der jungfréulichen
Empfingnis gemeint, nicht etwa daB er im heidnischen
Sinne als Liebhaber zu ihr gekommen wdre, und so wird
also dieser Vers in dieser Weise ausgelegt, dap die
Schwirze nach Meinung der Menschen besteht, dagegen
nach den Augen Gottes ihre Schénheit.

Cantus plenus Nigra sum
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Man sieht, dapP die Sonnenbrdune eines Hirtenmddchens, d‘i&sich
Clalewe!, von der edlen Bldsse einer Prinzessin unterscheidet, sich
zu einem theologischen Problem oberster Dringlichkeit auswachsen
- das die Dogmatlker nun schon 2 Jahrtausende beschaftlgt.
d : #Maria sei schon
im Leib ihrer Mutter makellos gewesen, dann,aber 13Bt sich die
Zeile: Nigra sum - schwarz oder gebréunt%ﬁ 1ie auch immer, ader

ABER schén, nicht auf Maria beziehen,
STt ?Jbvj?
$0h W

: 291=]

.~ | —
- —_—

Nigra sum - schwarz bin ich, also keineswegs makellos, aber
schén, schén in den Augen Gottes natirlich, und diese Schénheit
ist unantastbar. Von daher - so fadhrt der Motettentext von Jean
Lheritier fort, komponiert in der ersten Halfte des 16.
Jahrhunderts -

W: ideo dilexit me rex et introduxit me in cubiculum suum.
S3 Deshalb hat mich der Kdénig geliebt,
R: ideo dilexit me rex et introduxit me in cubiculum suum.

S: und mich in seine Kammer gefihrt.

Sehr plastisch wirkt in dieser Motette die fallende Tonfolge bei
den Worten: Idec dilexit me rex und dann nochmals bei: in
cubiculum suum. Die Musik scheint da den sehr weltlichen
erotischen Schauder des Heiligen Geistes zu versinnbildlichen,
der von oben herab iiber Maria kam. Weltlich ist natiirlich nicht
der Heilige Geist, sondern - so meine ich das - seine Wirkung,
das Kribbeln - auf Maria.

(Lheritier, Motette)

Nach “ihu***ﬂﬂﬂ dieser Motette von Jean Lheritier hat Palestrina
in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts eine Parodie-Messe
geschrieben, die dem lateinischen Messetxt folgt, jedoch
motivisches Material der Motette verwendet. Aus dieser Missa
nigra sum von G. P. da Palestr1na das abschlleﬁende Agnus Dei.

Die fallende Tonfolge - g4 Heiligen
Geistes vesssorhin - taucht)lhier bei den flehenden Worten: Dona

nobis pacem - auf: O‘GT})(O'L :&‘;nm&fdd%-cumm Cﬂe)

R: Lamm Gottes, gib uns deinen Frieden! -
W: Lamm Gottes ...
St gib uns deinen Frieden!

und man hat den Eindruck, daf tatsachlich dieser Frieden -
musikalisch natiirlich - von oben herab auch auf umgl/~
krisengeschiitteltes Erdendasein herniedersinkt. Bilies—hitbens
Wit a ] |

Palestrina Agnus dei
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Die Nigra sum Motette von T.L. de Victoria, ebenfalls nach dem
Vorbild von Lheritier gestaltet, ebenfalls wie Palestrinas Messe
in der 2. Halfte des 16. Jahrhunderts entstanden, macht bei der
kéniglichen Kammer nicht halt, sondern .8x fligt - aus einer
spateren Stelle des Hoheliedes noch ein paar Verse hinzu - die -
vergleichbar mit einem Kameraschwenk von der profanen
Beschaftigung der beiden Liebenden ablenken und den Blick auf die
in voller Frihlingspracht jubelnde Natur freigeben.

W: Surge - surge amica mea.

S: Stehe auf meine Freundin, meine Schdne

R: Meine Freundin, Schdne.
W: Surge amica mea iam hiems transiit, imber
S: stehe auf, Schdne der Winter ist
W: abiit et recessit Die Blumen sind

S: vorbei, der Regen ist vorbei und vergangen.

W: aufgegangen im Boden die Zeit
Sis Ha-nizanim nir'u wa—-arez, et ha-samir higia

W: des Gesangs ist gekommen.

S: des Gesangs ist gekommen.
R: Flores aparuerunt in terra

R: nostra et tempus putationis advenit.

W: Horcht ... da ist die Stimme meines Freundes.
S: Horcht ... da ist die Stimme meines Freundes.
Victoria

Im Gegensatz zu Palestrinas Ausgewogenheit scheint sich Victoria
zumindest streckenweise flir die fast schon dramatische
Ausgestaltung der Textvorlage zu interessieren. Das surge, surge
schint f6rmlich zu explodieren, wie die Knospen im Frihling und
dap der Regen vorbei und vergangen ist, laBt sich schwelgerischer
kaum ausmalen.

= m Jahr 1610 nimmt sich«Claudio Monteverdi,desselben Textes an,
LCOL £3;:§§§%Eﬂﬁfiit—sétnﬁr Marienvespen, di¢ er Pabst Paul V.

widmet). Er bedient sich einer revolutionar neuen Tonsprache, die
nicht mehr dem objektivierten polyphonen Chorstil der
Niederldnder verpflichtet ist. An die Stelle quasi kosmischer
Harmonie tritt der subjektive, leidenschaftliche Ausdrucksstil,
der die individuelle Empfindung langsam in den Vordergrund riickt.
In Monteverdis Marienvesper stehen beide Stilrichtungen quasi
eintriachtig nebeneinander - bemerkenswerter Weise bedient er sich
aber der Form des solistischen Konzerts bei der Vertonung der
Hoheliedpassagen, die nun genauso als Opernarie auf dem Theater
aufgefiihrt werden kénnten: Mit Maria und dem Heiligen Geist in
den Hauptrollen.
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Monteverdi

Genaugenommen ist das der Anfang vom Ende der
Hoheliedvertonungen. Denn das solistisch oder dialogisch geflihrte
Ronzert muPBte sich mehr als die quasi epische Polyphonie um die
vraisemblance, die Wahrscheinlichkeit und den Zusammenhang der
Figurenkonstellationen, ihreX inneren Beweggriinde und natiirlich
auch um die Einheit der Schauplitze kiimmern.

Mit einigen Textumstellungen war das fir kurze, finf oder maximal
10-minlitige Konzertstiicke oder sakrale Symphonien, wie sie
Heinrich Schiitz bezeichnete, noch zu leisten. Fiir grépere,
zusammenhdngende Kompositionen ist das Hohelied aus
dramaturgischer Sicht v6llig ungeeignet. Die Braut, eingangs noch
schwarz oder braun, ist schon im néchsten Kapitel makellos rein
und weif. Die Farben des Kdnigs sind weiPf und rot, anssonsten ist
er meistens gerade dann fort, wenn er ga der Nahe ist, oder
er hat seinen Auftritt mit groBen GetdseS gﬁﬁ;an ihn geesdr ein
paar Zeilen zuvor schon angekommel mit seiner Braut in seiner
Kammer beschaftigt wAhnte, fast so wigfﬁozarts Don Giovanni.

Heinrich Schiitz Symphonia sacra "Ich beschwdre euch, ihr T&chter
Jerusalems", aus dem Jahr 1638 mar 1ert auf elne andere WElSE als
Monteverdi den UObergang von der K b

e | s == = o : ok 2o 5. Sulamith, die
sich wvon der Allegorle Marlens zZusehends 1ost ist zwar noch mit
zwei Stimmen doppelt besetzt, KRontratenor und Tenor, aber als
eine Rollenfigur, als handelndes Subjekt unverkennbar. Thr
antwortet im Tenor und Baf der - durch und durch mAnnliche - Chor
der Tochter Jerusalens

Schiitz SFB 396 408 e - k!

Es sind aber nicht nur dle dramen—poetlschen Uberlegungen, dle
der Oper den Weg bereiten, u EF—F : -
zur—Mem=die, die die Fllle der Hohelledvertonungen langsam
versiegen lassen.

W: Ja, nun natlirlich muPp man beriicksichtigen, daB im
protestantischen Bereich Maria dann immer mehr
zurlicktritt.

Ich sagte schon, dap es {iberraschend ist, daBp so friih
eine Abldsung dieses Textes von einer wie auch immer
gearteten kirchlichen Tradition erfolgt. Man kann hier
daran denken, daP im Umkreis Calvins ja auch schon d.h.
von Calvin nicht geschétzt - eine solche Profanierung
gleichsam des Textes eingesetzt hat. Das ist eine
Vorwegnahme dessen, was eigenlich erst von Herder an
datiert.

Nicht wahr einerseits handelt es sich um den Protest
der Reformatoren gegen eine {iberbordende
Marienfrdmmigkeit in dem Sinne, daP alle Gnade Gottes
nun nicht mehr bei dem strengen Richter Jesus, sondern
bei der Mutter der Barmherzigkeit gesucht wird, und
zweitens kommt hinzu, das was die Aufklérung geleistet
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hat. Nun erscheint die Rede von der jungfraulichen
Empfidngnis als unvernunftig und absurd. Es ist vdllig
klar, oder es scheint véllig klar zu sein, das das
ganze nichts anderes ist, als eine fromme Legende, und
diese beiden Grundschritte in der Neuzeit: Einerseits
die Reformation, andererseits die Aufklarung, haben
Uberall dort wo diese beiden Rrafte gewirkt haben,
dafiir gesorgt, daP Maria bei Seite tritt.

Es ging also der mariclogischen Deutung insgesamt an den Kragen -
und damit - abgesehen vom einem sinkenden Bedarf an
Hoheliedvertonungen fiur den lithurgischen Gebrauch - , weil man
das Kind gewdéhnlich mit dem Bade ausschiittet, begann auch die
allegorische Exegese zu brdckeln. Wie man sich um den erotischen
Geahlt kunstvell herumdriicken kann, ohne zugleich ein hdheres
Ziel aus den Augen zu verlieren, das beweist - in Liebesdingen an
sich kein Kind von Traurigkeit - Martin Luther, der im Vorwort zu
seiner "kurzen Auslegung des Hoheliedes" schreibt, das Hohelied -
vasm daher der Name, hedfd—es 6 riihme das hdchste Gut auf Erden,
ndmlich die Obrigkeit. Undnun wortlich: "Salomo preiset durch
diese Gedichte seine eigene Policey an, macht gleichsam einen
Lobspruch auf den Frieden und den damaligen Zustand des
gemeinsamen wesens, darinnen er Gott Dank abstattet filir diese
sehr hohe Wohltat, nemlich fiir den &duferlichen Frieden, andern
zum Exempel."

Bach, Matthaus-Passion (Text kurz nach Text in der Musik)

Wo ist dein Freund hingegangen, du schonste unter den Frauen?
Wohat sich dein Freund hingewandt?

[7) -

W: So wollen wir ihn mit dir suchen.
S: So wollen wir ihn mit dir suchen.

Die Verwendung eingier Zeilen aus dem Hohelied in Bach's
Matthdus-Passion, uwr-eatgetihpe—2p27, zu Beginn des II.Teils
erkldrt sich nur aus einer neuerlich abgewandelten
Interpretation, die Luther im {brigen ebenfalls ablehnte. Diesmal
ist's weder das auserwdhlte Volk, noch die Kirche, noch Maria,
die Gott sucht, resp. vom ihm gefunden wurde, sondern es ist die
Individualseele, die Gewissensseele protestantischer Pragung, die
Christus sucht, den Erldser. Hier ist das Liebesgeschehen also
nicht zurickdatiert, auf Mariens Schwangerschaft mit Gottes Sohn,
sondern es ist in die ferne oder nahe Zukunft projeziert..,Jede
einzelne Seele, die sich seit Luther ja nicht mehr von té? 1
Slinden schon in dieser Welt freikaufen kann, sucht Jesu gnadige
Flirsprache vor dem Hdéchsten Richter, der bekanntlich alle
Missetaten, jede verfaulenzte Minute, aber auch jedes emsigef’
Schaffen und Treiben in sein Buch aufnotiert Jeat-und nichts
ﬁbersehedﬁ*ﬂeber sah in dieser Konstellation die Wiege des
kapitalistischen Wirtschaftssystems, aber das firht jetzt
vielleichg?ftwas zu weit.

dal
2 achd $2¢
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des-dle—Fahrhunderts. Dle Hypothese, dap das Hohelied
urspriinglich ein Hochzeitslied gewesen sei, da es manche noch
heute bei Hirtenvdélkern Syriens und Paldstinas iblichen
Hochzeitsriten und -gebrduche enthdlt, versuchten erst Ethnologen
des spadteren 19. Jahrhunderts zu verifizieren. Vor allem der
Brauch der Kdénigstravestie - Braut und Brautigam werden wahrend
des Hochzeitszeremoniells gekrdént, und mit Kénig und Kdénigin
angesprochen, gab zu der Vermutug Anlap.

Der Sohn des Grofonkels von Johann Sebastian - Johann Christoph
Bach komponierte um die Jahrhundertwende zum 18. Jahrhundert die
sogenannte Hochzeitskantate, in meinen augen das erste Werk, das
wir bislang zu hdéren bekamen, das den Bibeltex als Vorwand
verwendet. Denn die unverbliimten erotischen Anspielungen, die
Aufforderung "guts Mutes" zu v8llen und zu trinken, gar trunken
zu werden, denn auch die Trunkenheit sei eine Gabe Gottes -
iiberraschen in dem ansonsten pietistischen Milieu des
herzoglichen Eisennacher Hofes, an dem Johann Christoph wirkte.

Aber der Text steht so oder so dhnlich Wort filir Wort in der
Bibel, daran konnte kein Theolog, und sei er noch so fromm, etwas
deuteln - und so hat denn die Hochzeitskantate sogar unter den
Pietisten einige Beriihmtheit erlangt, hatten sie doch mit dieser
Kantate ein Werk aus ihren Reihen, das endlich Sulamith aus den
Klauen der katholischen Mariologen befreite, und fiir diesen
Affront war man wahrscheinlich bereit, die Anstdssigkeiten
hinzunehmen.

Christoph Bach, Mein Freund komme in seinen Garten --- Esset und

E_‘r_inket. 2 }&E

Mit dieser Hochzeitskantate wirds relativ stumm ums Hohelied.

\=aur sind in regelmdfigen Abstédnden neue Deutungen entwickelt

rden, und wieder verworfen. Gottfried Herder hielt es fir ein
St k&g aechter Volkspoesie, und ging mit dieser Annahme genauso
fehl wle mit d’ inschatzung der Gesédnge des Ossian. Trodwtem
1t( @bﬁgzg&:go das Hohelied als Betatigungsfeld der

Germanlsten und der sogenannten Exakten Bibelforschung
freigegeben.

Etwa zu gleichen Zeit, gegen Ende des 18. Jahrhunderts, entsteht
der Versuch einer Dramatisierung: Kdénig Salomo mdéchte ein armes
Hirtenmaddchen verfithren, das aber schon einem anderen versprochen
war. Ihre biirgerlich Liebe und Treue wiegt jedoch schwerer als
die Geilheit eines Aristokraten - und die Geschichte geht nochmal
gut aus. Sualmith kehrt glicklich heim in 1hren Mlttelstand rm-
Unterschied zur Emilia Galotti, die -

Ideale-selbst 2zun entleiben. ; ar G 54

Neben der schon angedeuteten profanen Sichtweise, die behauptet,
es handle sich um eine Sammlung von Liebesgedichten, die in der
Bibel stehen, da auch die sinnliche, nicht nur die religidse
Liebe ein Geschenk Gottes sei - eine Variante, die ich persdnlcih
schlicht fiir entschieden zu phantasielos halte, um mich
eingehender auf sie einzulassen - also neben der profanen
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Sichtweise gibt es noch die negativen resp. dialektischen
Dechiffrierungsansatze, und da sind wir schon Mitten in der
Moderne. Bei Dialektik fallt einem scfort Hegel ein, und ein
Zeitgenosse Hegels war Heine, und dessen wohl beriihmtestep
Gedlchtzyklus die chhterllebe vertonte Robert Schumann.
she 48 K herheit genauso viele
,m_das n’gam—mﬁmo
g 0 anderen

Der Plot der Dichterliebe ist schnell erzahlt. Im Frithling, die
Knospen springen, die B&ume bllihen verliebt sich ein einsamer
Poet in eine noch nicht ganz Unerreichbare Angebete.

Schumann, Die Rose ...

DapP mit allen diesen Attributen "Rose, Lilie, Taube, die Eine,
die Reine" und so weiter auch das Hohelied Sulamith ausstattet,
kénnte Zufall sein, Sediment dichterischen Sprachgebrauchs.

Dann aber folgt ein erstaunlicher Vergleich, erstaunlich fir den
Konvertiten Heine, eine Art Initiationserlebnis, oder wie auch
immer man das bezeichnen soll:

Schumann, Bildnis der Heiligen Jungfrau

Die Angebete ahnelt nicht nur dem Marienbildnis im Kd&lner Dom,
sie gleicht ih®w genau. Nur ist's diesmal der Mann, der die
Geliebte anbetet, wvon oben herab zu ihm hinunter zu steigen, und
nicht wie wvorher, da sich der Heilige Geist die Milthe machte, zu
seiner Auserkorenen hinunter zu fahren.

Aber eines ist gleich geblieben. Alles hé&ngt ab von ihrem Ja-
Wort. Ihr Ja, und die ganze Natur wirde singen vor Freude, uber
das glickliche Ereignis, sein Sehnen und Verlangen ftnd&® einen
trauten Hafen und muﬁknicht irren heimatlos in der verkehrten
Welt. Thr Nein aber provoziert eine kosmologische Katastrophe,
die auch Heines finale Ironie nicht mehr zu kitten vermag.

Und wir haben es mit einem Fall zu tun, vielleicht einem der
ersten, aber nicht dem einzigen, in dem Sulamith, alias Mutter-
Gottes, alias die Angebetete, alias die Welt als Heimat des
einsamen Poeten - Nein sagt, denn sie heiratet einen anderen,
ahpe-dagabe gepayer Gedmde. Das Blindnis zwischen Mensch und
gbéttlicher Sphare, als eine Ganzheit, eine Entitdt, in der Epoche
der gih@ Qkigt reprasentiert durch den gdéttlichen Liebhaber
und Maria als Vertreterin der Menschheit, bei Heine durch eine
Liebesbeziehung des einsamen Poeten mit dem entriickten
Marienbildnis, ist zerbrochen, irreversibel und aus subjektiver
Sicht - wem es just passieret - aus keinem besonderen Grund. Es
waltet der Zufall, und nicht die Vorsehung. Das Madchen nimmt aus
Arger just den ersten besten andern Mann.

Dieser Vertragsbruch des zweiten Bundes ist nicht wieder
rickgdngig zu machen. OChhe—Amogsiyes besonderer—@rumde ié&[ﬁgtt
verschwunden, das Liebes- und Sehnsuchtsverhdltnis verstummt,
Trauerarbeit an seine Stelle geriickt. Der Preis der Aufklarung.
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Auch dies eine alte Geschichte, - doch bleibt sie immer neu, und
es genigt auch nicht, gleichsam die Lautstdrkeregler kraftiger
aufzudrehen, um nlichtern betrachtet eindeutig Vergangenes mit
tausendfacher Stimme zu revozieren. Anton Bruckner soll ein
gliihender Verehrer Mariens gewesen sein und nur aus
mariologischer Sichtweise, die im Schof der katholischen, im
iibrigen auch der osteuropadischen Orthodoxie sich eines langen
Lebens erfreut, ist Bruckners Motette "Tota pulchra es" zu
verstehen.

Tota pulchra es - du bist {iber alle MaBen schdn, kein Makel ist
an dir - damit ist wieder einmal die Schénheit der Muttergottes
gemeint, die zum Dank filir dieses Kompliment bei Gott ein Wortchen
fiir den armen Sinder, hier als solistischer Tenor, einlegen soll.

Wie gesagt, die Lautstdrke, die Pulsation zwischen Laut und innig
stellt die Harmonie, die ganz woanders entzwei ging, auch nicht
wieder her - auch nicht die bombastische, lberwaltigende
Klangarchitektur, die aber, wie mir scheint, modern,
zeitgendssich ist als ein beredtes Zeugnis def existentiellen
Ausgeliefert!@i&L der schutzlosen Bedrohung des einzelnen
Individuums, der Angst, die trotz Aufwendung extremer
technischer, physischer und psychischer Anstrengungen nicht mehr
zur Ruhe kommt.

(Bruckner)

Nichts geht mehr, alles ist md&glich. Das 20. Jahrhundert hat
schlieflich alles hervorgebracht, was das Herz eines
Musikliebhabers hoéher schlagen 13Bt. Ein symphonisches Gedicht,
eine Hoheliedoperette, Hoheliedoratorien, ein Hoheliedballet, ein
szenisches Oratorium, sicher auch eine Oper - etliche Dramen im
brigen auch und Gedichte.

Paul Celan: In
Die Weife: dein aschenes Haar Sulamith
Die Schwarze: Dein goldenes Haar Margarete
Der Rote:
Paul Celan: den Liften in den Wolken
Die WeiBe:
Die Schwarze: dein goldenes Haar,
Der Rote: wir trinken
Paul Celan: Ein Mann wohnt im Haus der spricht mit den
Die Weife:
Die Schwarze: Margarete
Der Rote:
Paul Celan: Schlangen der schreibt
Die WeiBe: Dein aschenes Haar
Die Schwarze: Dein goldenes Haar
Der Rote:
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Paul Celan: der schreibt der schreibt

Die Weife: Sulamith
Die Schwarze: Margarete
Der Rote:
Paul Celan:
Die WeiBe:
Die Schwarze:

Der Rote: 1948 schreibt Paul Celan, Sohn deutsch
sprechender Juden aus Rum3nien, die Todesfuge, sein erster
bedeutender Versuch einer dichterischen Verbalisierung des
Genozids am jidischen Volk in den deutschen Vernichtungslagern.
Obwohl das Gedicht einige Beriihmtheit erlangte, mittlerweilen
sogar in Schulblchern zu finden ist, hat es Celan spater
verworfen, der dem Sujet gegeniiber sich verselbststidndigenden
Hymnik der von Daktylen beherrschten Rhythmen wegen. Und die
Eindeutigkeit der Aussage hat ihn ebenfalls irritiert, denn nit
dem Vorzeigen von Bildern, der Nennung des Namens war und ist
Ausschwitz nicht zu bewdltigen.

Paul Celan: Er pfeift seine Juden hervor

Die WeiBe: Wir trinken und trinken
Die Schwarze: Wir trinken und trinken
Der Rote:

Paul Celan: Seine Augen sind blau

Die WeiPe: spielt weiter zum Tanz auf
Die Schwarze: spielt weiter zum Tanz auf
Der Rote:

Paul Celan: Der Tod ist ein Meister aus Deutschland
Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote: Zu wenig bekunde dieses
Paul Celan:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote: Gedicht die Neigung, die starke Neigung zum
Paul Celan:
Die Weife:
Die Schwarze:
Der Rote: Verstummen .... . ..Zum Verstummen
Paul Celan: streicht dunkler die Geigen
Die Weie:
Die Schwarze:
Der Rote:
Paul Celan:
Die WeiRe:
Die Schwarze:
Der Rote: -+« .zum Verstummen, das Celan zum Kriterium
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Paul Celan:
Die WeiBe:
Die Schwarze: i
Der Rote: moderner Poesie erhob. Seine N&ahe

Paul Celan:
Die WeiPe: Musik zum Schweigen gebrachter
Die Schwarze:
Der Rote: verrat die Todesfuge

Paul Celan:

Die WeiPe: Musik Steckt tiefer
Die Schwarze: verstummter Musik Steckt tiefer
Der Rote: erst auf den zweiten Blick.

Paul Celan:
Die WeiPe: die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum
Die Schwarze: die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum
Der Rote:
Paul Celan:
Die WeiBe: Tanz auf
Die Schwarze: Tanz auf
Der Rote: Der Name Sulamith taucht in der Bibel nur ein
#inziggs Mal auf, im Hohelied, und auch da nur ein einziges
Paul Celan:
Die Weife:
Die Schwarze: Hebr. Kap.7,1 Hebr. Kap.7.1
Der Rote: mal Zum Beginn des 7.Kapitels, Vers 1
Paul Celan:
Die WeiBe: (nach Vers 1) Wende dich, wende dich Sulamith
Die Schwarze: hebr. Kap. 7 weiter
Der Rote:
Paul Celan:
Die WeiBe:
Die Schwarze: hebr. Kap.7 weiter
Der Rote: (nach einer ganzen Weile) Sulamith tanzt - nackt,
Paul Celan:
Die WeiBe:
Die Schwarze:
Der Rote: sie erinnern sich - im Lager der Manner, die ihr
Paul Celan:
Die WeiPpe:
Die Schwarze:
Der Rote: dabei zusehen. Sie mustern und prifen, als fach-
Paul Celan:
Die Weie: sind wie
Die Schwarze:
Der Rote: kundige Voyeure, die Rundungen der Hiiften
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Paul Celan: . .
Die WeiBe: Halsgeschmeide, ist ein runder Becher, dem
Die Schwarze:
Der Rote: den Schof

Paul Celan: ) o
Die WeiPe: nimmer Getrdnk mangelt, wie zwei Kitzen

Die Schwarze:
Der Rote: die Briste das Haar
Dr. Herrmann: und so weiter
Paul Celan:
Die WeiBe: wie Purpur
Die Schwarze: Dein goldenes Haar, Margarete
Der Rote:
Paul Celan:
Die WeiPe:
Die Schwarze:
Der Rote: Ein Kdénig liegt in deinen Locken gefangen.

Paul Celan:

Die WeiPe:
Die Schwarze:
Der Rote: Es fallt auf, dap der Tanz
der unbekleideten Braut, der Jungfrau - im hebriischen Original
rhythmisch besonders bildhaft gearbeitet ist, tanzbar. ... Man

stelle sich nun diesen Brauttanz in eines der deutschen
Konzentrationslager versetzt vor. Es tanzt weder Ischtar, die
summerischer Kriegsgdttin, noch die dgyptische Prinzessin, noch
Maria, noch die Allegorie des jlidischen Volkes, sondern es tanzt
eine ausgezogene inhaftierte Frau, mit der Haftlingsnummer
sowieso, nackt in mehrfacher Hinsicht. Man hat ihr alles
genommen. Sie tanzt zum Verniigen der Wiarter, blaue Augen, propere
Uniform, die sich als Gétter gebarden, entscheiden iiber Leben und
Tod, behaupten an die Stelle getreten zu sein des Gottes, der
sein Volk, sein auserwdhltes Volk liebt und begehrt. Eines
Gottes, der verstummt. ... Die lachen und hd&hnen.

Die Todesfuge, Gedicht von Paul Celan. Es liest der Autor.

Es ist wie in einem bdsen Albtraum, in dem wir leben, und daran
hat sich seit 1945 nichts geandert, und vielleicht war es noch
nie anders. Der Ausrottug eines Volkes folgt auf den Fusse die
Ausrottung der Menschheit durch sich selbst. Wenn der letzte Baum
gefallt, vergiftet, vergast ... vergast ... ja, vergast ist von
den Auspuffdampfen einer verhausschweinten Menschheit. ... Wenn,
dann. Warum hat Gott {iber uns nicht eine zweite Sindflut
gesandt, um dem ein Ende zu bereiten. Daf endlich Schluf ist mir
der miserablen Vorstellung. Schmierenkomédie, Affentheater.
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Der Berliner Komponist und Musikprofessor Heinrich Poos ist mir
seinem Gott, wenn er ihn denn hat, uneins. Ich treffe Heinrich
Poos im Foyer des Hotels Exzelsio¥r geosmaber—des=¥ni. Sanfte
Berieselungsmusik internationalisiert, als kime sie aus der
Sprenkleranlage, die Flughafenatmosphdre der Empfangshalle, wie
geschaffen, um iiber neueste Deutungsméglichkeiten des Hoheliedes
zu debattieren. Wir trinken Mineralwasser und Tee. Meinen
Cassettenrecorder lasse ich ob des tdénenden Sedativums
ausgeschaltet. Selten begegnete ich einem Menschen, den es so
persdnlich verargert, daf der Messias nicht gekommen ist, die
Anzeichen sich mehren, dap sein Kommen sich iiber die nahe und
fernere zukunft hinaus verzdgert, jedes Warten absurd wire, wenn
nicht verzweifelt....
Der Kiinstler sei ein ewiger Traumer von Schdnheit, ...die das
Leben, die Welt, so wie sie ist, nicht mdglich macht. Sulamith,
die gdttliche Geliebte, wartet in ihrer Kammer auf ihren
Geliebten, der streckt seine Hand durchs Riegelloch.

Die WeiBe: Aber als ich ihm gedffnet hatte, da war mein
Die Schwarze:

Der Rote:

Die WeiBe: Geliebter fortgegangen und verschwunden.

Die Schwarze: Warum hast
Der Rote: Warum hast
Die Weife: Ich suchte, aber ich fand ihn

Die Schwarze: du mich verlassen.
Der Rote: du mich wverlassen.
Die Weife: nicht.

Die Schwarze:
Der Rote:

Musik Poos

Wenn es wahr ist, dap Kinstler ewige TrAumer seien von
unméglicher Schénheit, dann liefen sich Jiirg Baurs drei lyrischex
Motetten nach Texten aus dem Hohelied aus dem Jahr 1979 deuten
als der Versuch, diese Schdnheit, ungeactet ihrer Gefahrdung,
ihrer realen Zerstdrung, ungeachtet ihrer Unméglichkeit also,
diese Schdnheit Klang werden zu lassen.

A bisserl esoterisch klingt es schon, das Obertongeschmuse wvon
Jirg Baur, wie ein um 400 Jahre verspiteter Palestrina eben, aber
doch irgendwie sehr schdén. Es entbehrt nicht einer gewissen Magie
- und bringt mich auf den Gedanken, dies noch zum Abschluf dieser
Sendung - daP das Hohelied selbst auch als eine Idyllendichtung
zu verstehen sei, als Ausmalung eines - des ewig verlorenen
Paradieses, des locus amoenus aller unerfiillten
Menschheitstriume, da Mensch und Natur vollendet harmonieren, das
dkologische Schlaraffenland, als eine ausmalung von einer
Schonheit, die niemals war, nie sein kann, derer aber immerhin
die Sprache der Dichter habhaft wird, in aller Flichtigkeit ihrer
Dichtung, ihrer Musik, der Kunst in allgemeinen, in aller
Flichtigkeit des Gliicks. (Musik Baur, darauf Abmod.)



