Weo beaginnen?

Sprecher: Die TIdee der Einfachheit fH11t in Stilcke. In welche
Richtung auch immer sies gehen, si= werden auf Komplexitdt
atolken, "

Rihm, Kei Firnament

&In
3.45 - 3.55

1l Was hiren sie, wenn sie Musik hiiren?

S+ Nufn es wiEre mir fast lieber gewesen, cie hdtten ein anderes
Fragewort henutzt. In dieser Formulierung, depn mir scheint die
Frage nicht zu sehr zu sein, was einer hidrt, sondern wo er icst,
wenn er es hart.,

Rihm, 4. Streichauartett, Beginn

Rihm: Alsa die Musik spielt heute glaube ich fllr die Philosophen
eine ung=sheure Rolle. Apber eher als etwas, das man wies =in
Naturphdnomen, oder wie einen leisen Schauer genieBt, weniger aus
der Milhsal des Machens von dort Kenntnis habend. Das ist halt das
Problem.

Warum will der Philozoph Peter Sloterdiik mir keine Antwort geben
auf di= Frage, was & hdrt, wenn er Musik hirt, Zugegebern, sie
hat =inen doppeltsn Roden. Denn - obwohl sie o einfach klingt,
nterestellt die Frage doch, daB auler Musik nun asrade der
Fhilosoph unter den Hirenden noch etwas anderss hisrt, als sbhen
Musik = und das unterstellt, dall der Philosoph unter den Hirenden
Aiekunft geben kann und an den Tag bringen, was in der Musik Uber
das Horen hinasus anklingt. Kl&nge aber, die nur anklingen,
unhirbare Kl#dngs also, die entweder noch nicht, oder abher
Dherhaupt nicht klingen, Kl3nge, die als abwesende Kldnge gehirt
werden kdnnen, =ind als abwesende KlBnge ja nun such nichts
anderas als Musik, wenn auch eine nichtklingends Musik., eine dem
inneren Ohr hdrbar-unh@rbare Musik - die, wdre der Philosoph ein
Komponist, ein Musiker, =r hichstens andeutungsweise auf dem
Klavier oder sonstwo vorspielen kdnnte - die sich also genauso
wenig als Grundlage dees Philosophierens eigneten wie die Musik,
di=s man hdrt, wenn man Musik hdrt.

Rihm, Neue Alexanderlieder
Ihr seid so wirsch ich

mag euch alle nicht.

Ihr seid mir zu deppert.
Hernn ihr von mir

agehen wirdet. ich w&re
froh dariber.

o e o S 6) [
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1+ Dann frage ich noch einmal, wo =sind sie, wenn sie Musik hidren.
Die Frage wire, wo sind wir, wenn wir Musik hidren. Toh glaube,
sce Korrektur vom was zum wo izt die Entscheidende, denn
eikh®Sren (?) ist immer eine Tatigkeit, die den HArer verrickt.
Nas ist meine berzeugung in Bezug auf Musikalitsdt, namlich dal
sie eine Ortsverdnderung - und NnBmlich =ine vom Subjekt selber
nickt mitreflektierte Orteverd@nderung des Hrers bewirkt. lnd
zwar suf einer topologischen Ebene, auf einer Ebene der
Ortekunde, auf der sich der Alltagsverstand normalerweise nicht



auskennt. Meine Grundauffassung in Bezug auf die Verrilckunag des
Hidrere mit der Musik, geht dahin, daBR ickh glaube, dal Musilk das
Medium izt, das den Mencschen aus dem Gegeniliber-Sein gegeniiher den
Dingesn, d.h. dis Seinsweise der konfrontativen Beziehung zur
Welt, aufldst, ihn sus disser Haltung hersuslist, und ihn - den
HBrer und die Horerin - eintaucht in eine medizle Verfassung, die
nicht geprdgt ist vom Geist des Gegenlibers, sondern von Geist des

Darinnen-—-Sains. Also di=se Prim#rverrickung geht von der

Konfrontativitit in die Medialit#dt zurlick. Und insofern ist Musilk
immer eine Art von Zauber., well sie Menschen einschmilzt in die
SohEre des Klangs.

Anders formuliert, vielleicht stwas drastischer: Sobald ich Musilk

hire, hdre nicht ich keine Musik mehr. D.h. ich bin
singeschmolzen in die SphEre des Klangse, wWie Sloterdiik aich
ausdriickt . Lind werin ich eingeschmolzen bin in die Musik, danrm
kann ich nicht sagen, was ich hire, denn ich bin die Musik., Da
ich aber nicht ich bin, wenn ich Musik hére, sondern da ich die
Musik bin, karnn ich genauer gesagt auch nicht sagen, wo ich bin,
wenn ich Musik hdre, Es seil denn, =& blisbkbe vom Musikhirenden
Ich, das sich eigentlich in die Musik aufgeldst hat, noch =in
kieiner reflektierender Rest., der mich beobachtet. wohin ich mich
denr auflidise ~ wenn ich Musik hére. Wenn ich mich aber beobachiten
kann, wohin ich mich in die Musik auflése, dann stellt sich
dréngend die Frage, wer genau denn ich bin, wenn ich Musik h&re,
Bin ich derjenige, der sich aufliist in die Musik, der einschmilzt
in die Musik, oder bin ich derjenige, der mich beobachtet, daB

ich einschmelze in die Sph¥dre des Klangs der Musik, die ich htsre.

Sprecher:

Was diet "schizophren"? Ein vermodertes Woart aus einer altern,
alltagsgrausen Epoche des Wissens. Was ist Ich, Subjekt, Selhst
und wae sind Dichotemis, Widerspruch, der andere oder gar "die
anderen”"? Nichts als Denker-Staub. der in ehrwirdigen Seminaren
am spiten Nachmittag im Zwielicht glitzert. Stauk, =ine
HeerstralBe winziger FPartikel, aus denen alless bessteht, wis graol
und gestaltheischerisch wir auch dis Namen und Kontraste

Nichte z8hlt im Unz@hligen.

Wir sind in eine lUberschiittung geordnet und zerfallen unentwegt
vor einem Aufbau in den nEchsten.

Avtszumachen ist nichtes mls viele Wirbel und kurze Prozesse.

Ri

Ja, Musik ist wahrscheinlich der denkbar schlechteste Beleg fiir
Jemand, der liber Musik philosophiert. Denn sie wird seinen GCegner
helegen, dal er recht hat. Also 20 wWie Meinung mit Klang
zulsammentrifft, ist die Eindeutigkeit weg. 1dst sich auf.

Ll Was bedeuten wirde, Musik und Philosphie habhen miteinander
ejigentlich herzlich wenig zu tun.

R: Das finde ich hochphilosophisch. Gerade das finde ich
philosophisch, Nicht philosophiscoh WwHre =in sinem Musiketiick
=inen Hegelschen Dreilischritt oder irgendwas nachvaollzishbar
aufzeichnen zu kdnnen. Das wdre ja furchtbar akademisch umd tot
in der Geburt bereits.

Rinm, Sine nomine
Beginn



Mach=n Wir - noch enhe Wwir so richtig begonmen - die Gegenpbrobe.,
Wir sind., um diese Frage noch eirmal zu wisderholen, auf der
suche nach einer Philosophis des Horens, und sind auf der Suyche
nach einsr Philosophie der Musilk, =iner pogitiven Philosophis
rach Mglichkeit, alseo einer Philosophie, die etwas mehr zu sagen
Wweill, als daB sie nichts zu sagen weil.

Sine nomine — Namenlos hat Wolfgang Rihm, der Komponiszst - wie
Fetar Sloterdiik in Karlesruhe ansHssig ~ diese Studies flir fUnf
Blechbliser genannt, aus der wir gerade einen Ausschnitt hirtern.
Sind die Erkenntnisse, die Einblicke oder Durchblicke, zu denen
e Musik auf welchen vermittelten Wegen auch immer verhilft,
Erkermntnisse und Einblicke oder Durchblicke im Mamsnlosen.

TJa nur, dal es in einem Fall Erkenntnis in anflihrungszeichen
das ist ein Wort, das wir dafir wdhlen muBf, weil man Jja
ern anderen Begriff daflr hat. Ez ist eben nicht nur dann der
des Reizphinomens Klang, sondern es ist dann darlber hinaus
darunter hinein ein kurzer Blick in den Zusammenhang, oder
Uberhaupt in das Zusammsnhd3ngsn, aber dann wiedspr &in
270
Dunkslwerden., Das ist =2in Blick. lnd ein kurzes Sichtbar oder
Harbar oder Fllhlbarwerden von Struktur, von Einwirkung von
Friergis, aber mehr =s nicht se=in, denn dann widre es weniger. $So
Wwie 2s hliebe, und als nachsprechbare Formel auffaBbar und dann
wieder weitergebbar wire, wdrs total verloren. Das i=st Ja das
Verrlckte an der Musik., Die artikulisrt sté@ndig den sugenblick,
der eigentlich verweilen soll, abeser sie bestenht Jja aus diesen
Augenblicken, die ebhen nicht verwesilen. Wirde sin Augenblick
verweilen, in der Musik, dann Ja falls es da gdhe, dann blisbe
die Zeit stehen.
Il 2ie haben jetzt gesprochen von Struktur und von Zusammenhang.
o Ja.
L Haben wahrscheinlich bewuBt vermieden zu sagen, der Stuktur
oder des Zusammenhangs. Wie ist das, auch als Vermittlungsprozel.
Der Philosophie geht es Jja eher um die Struktur und den
Zusammenhang von was weill ich Zivilisation oder Kultur wund Natur,
oder Mensch und Kosmos, Individuum und Geselleschaft. Izt s in
der Musik Struktur jeweils bezogen nur auf die Struktbtur dieser
Musik, oder gibt ess da auch Vermittlungspunkte Berilhrungspunkte
rwischen depr Strukbtur der Musik und allgemeiner
agesellschaftlicher Strukturen.
FRr: Ja es gibt sicher in Jjedem gelungsnern Stlck, oder besssr
agecagt in Jedem gelungenen HBren Momente oder den Moment, wo man
durch das, was marn wahrnimmt, hindurch stwas anderes wahrnimmt
NDurchecheint. Und dieses Durchscheinsnde glaubese ich ist dann das,
Wwae ich vorhin mit dem plitzlich Gewahr-Werden von Zusammenhandg
zU bezeichnen suchte. Das sindg Augenblickes, wo man dann auch den
eigenen Zusammenhang mit der Welt dann erfdhrt. Dall man da. oder
Azl ich da angeschlossen bhin an einen Strukturkreislsuf, aber
mehr kann nicht gesagt werden, und mehr kanrn auch nicht behalten
Wwerden., Es kann aber nur immer wieder, da nach solchen Momentern
auch immer =ine Sucht =ntsteht, immer wisder danach gesucht
waprdern, &s kann immer wieder nur versucht werdesn, disse Stelle
neu aufzusuchen, neuw aufzufinden. Aber e=s kann daraus nicht ein
SenluBR gezogen werden, der da vielleicht lauten kdnnte, immer
Wwenn auf den Ton der Ton folgt, bei gleichzeitiger Beibehaltung
der und der Dynamilk, ja gut, oder sowas, dann wird klar, dal =s
je nachdem, was man beweisen will Gott gibt oder dal die Welt in
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Wirklichkeit =so sei oder so sei, welche Wirklichkeit man zu
beweisen wllhscht, dann wird das Ganze nur =in das werden
akademische argumentative Bridsel., nicht. Aber es izt abh®Bngig vom
Erlebnis.

il: Erlebnis beim Horen, oder Erlebnis schon beim Komponisren?

R: Ach so da, ich redete jetzt nur vom Rezipienten. Beim
Komponieren ist das wieder estwas anderes. Da ist man sicher nicht
so den schtnen Stellen ausgeliefert. Weill deren Herstellung
erstens nicht in die Absicht genommen werden kann, und zweitens
csnllte man s vorhaben, wvon BuBerster Milhsal der Erstellung
hegleitet sind. Und allein schon durch ihre Zeitdauer, was die
Niederschrift bedarft, keinerlei Lust abwerfen oder Einsicht. Da
ist man eher der Blinde, der mit der Stange im Nebel
herumstochert. Nein nein. Aber ich meine jetzt rnur den Horer.

Wolfgang Rihm, Frau/Stimme
5.22

Musik also, das zagt der Komponist Waolfgang Rihm, der
komponierend wise mit einer Stange im Nebel herumstochert, als
akustisch Blinder, der a&lso nicht weil, hestenfalls ahnt, was in
seinem K8rper das Lied singt, das er komponiert, Musik sei s=hr
wohl in der Lage - augenblickhaft, im pl&atzlichen Nu, das im
selben Augenblick, in dem e=s erscheint, wisder verschwindet,
erkenntnishaft Struktur von Zusammernhd@ngen zu vermitteln - wobei
cich aber derienige der L8cherlichkeit preiszugeben wagt, der den
FluB Jjener augenblickhaften Erkerntnisse sufhalten will, der dem
durchscheinenden Namenlosen Namen geben michte, der darlber
hinaus, daB Erkenntnishaftes zich ereignet. begreifern und
benennen midchte, um welche Erkenntnisse es =ich denn eigentlich
handelt,

Sprecher:

"Dis Gedanken selbst sind die lrsache fUr ihren FluB". In der
Wahrnehmungspsychologie spricht man von dem Haufen, dem Halo
alternativer Versionen einer wahrgenommenen Situation., der
dadurch suggeriert wird, dall wir ber sehr viele Merkmale einfach
Rinweggleiten, indem wir, was tatsd@chlich iset., unentweat mit dem
vergleichen, was unserer Vorstellung nach hdtte sein kdnnen. IN
der "Verrutschbarkeit" der Erkennes wird die Gestalt ermitteslt,
im Halo des Mitverstehens, des Drunter- und Dridber-Verstehesns die
brauchbare Mitteilung ... "In Jjedem wirklich kognitiven System
mul ec Organisationsebenen geben, die es gecstatten, dal aus siner
starren Syntax auf unterster Ebene eine fluide Semantik auf
oberster Ebhens hervortritt.”

Ribhm, Klavierstlck Nr. 7., Beginn

Obwohl also die starre Syntax der Philosophie und die fluide
Semantik der Musik =ich ausschlieBen, kreieren erst beide
gemeinzsam ein wirklich kognitives System. Wenn dem so ist. dann
kidnnen wir s getrost akzeptieren, dal der Philosoph FPeter
Sloterdiik, wenn er ansetzt, UOber den Ort zu reflektieren, an dem
Wwir uns befinden, wernn wir Musik h#ren, dal der Philosorph Peter
Sloterdiik sich um so weniger Uber das Hiren von Musilk HuBesrt, de
mehr, Jje prAaziser er ein Madell skizziert von dem Ort, an dem wir
uns befinden, wernn wir Musik h&ren. Die Musik fH1IE also als
Abwesende vBllig unter den Tisch, sobald der Ort hinreichend



beschrieben ist, an dem =sie gehidrt wird. Oder anders formuliert:
Seien sie versichert. daBl Jje weniger Peter Sloterdijk von Musik
zu reden scheint, er umso mehr - gerade dadurch daB von Musik
keine Rede ist - lber Musik philosophiert.

Sloterdijk:

Der Klang selber hat ein sph#Erisches Format, =r ist entweder
innerhalb seiner Sphire, was griechisch soviel bedeutet wie
Kugel, Uberall oder nirgends. Er schwicht sich zu einer
bestimmten Klangperipherie ab. Er scheint ein Zentrum zu haben,
also ein Punkt hidchster Intensit&t. Das Zentrum ist aber nicht
unbedingt das Optimum. Man hdrt am besten auch, wenn man nicht
Lunbedingt irgendwo am Zentrum dieser Sph#re lebt, oder schwebht.
Musilk ist auf Jjeden Fall eine Kunst, die eine sph#rologische
Reflexion erfordert. Spheira - die Kugel - und Menschen <ind
Weser, die in der Regel nicht mehr darilber nachdenken, daB sie in
Kugeln leben. Menschen sind Weszen, die in psychosphdrischen
Verhdltnissen existieren. Wenn wir miteinander sprechen, erzeugen
Wwir eine psychosphirische, in diesem Fall durch Stimme
struktierte filr die Dausr unserer Kommunikation schweben wie zwei
Amtbhen in einer akustischen Nghrldsung. Um dasz mal o in siner
bhiologischen Metapher auszudrilcken. Und diese Menschen sind
peychosph#irische Schwebhewesen. Die Musik spricht diese QOualitst
der psyhosph8rischen Lbslichkeit der menschlichern Seele an. Diese
Primisse muB man vorausschicken, bevor man in die Dimension
vordringt mit Namen und mit Hinweisen auf einzelne Musiksticke
und seinen Vorlieben im einzelnen zu erkennen gibt.

Wolfgang Rihm, Streichauartett "Im Innersten”
(Liegen lassen)

Ich bin in meinen Studien in den letzten Jahren auf dis Spuren
einer neuen, noch nicht recht gut konsolidisrten Wissenschaft
gestoRen, die sich Psychoakustiik nennt, und von der ich glaube,
daR sie wesentlichen Teile zu einem Schllissel zum Geheimnis der
menschlichen Natur in sich birgt. Eine Theorie des Denkens wird
in Zukunft garnicht mehr ohne psychoakustische
Seitenbeleiuchtungen méalich sein. Auch eine Sorziologie wird ohne
Psychoakustik nicht mehr gehen. Warum? Wir brauchen uns nur
voarzustellen, was wir erlebt haben in zum Beispiel orientalischen
Stadten, oder stidlichen L&ndern, in Gesellschaften mit einer aus
unserer Sicht gesehen etwas frilheren Verfassung, mit siner stwas
archaischen Sozialstruktur. Wie wir uns dort aufgehalten haben.
Was haben wir zuerst erlebt. Es war ganz offenkundig, dal diese
Gesellschaften sich selbst identifizieren, cich selbst erleben,
diurch eine hestimmte Art von Ger#uschen. Andere Gesellzchaften
sind andere Ger#@suchtotalititen., Dall wir in einem anderern Land
sind, erleben wir nicht so sehr an =iner bestimmten Art von
Stille in der Welt, sondern an einer bestimmten Gerduschkulisse,
die kanadische Komponist Muray Schdafer sehr schon mit dem
Ausdruck Soundscape umschrieben hat. Es gibt auch soziologisch
hochmarkante Soundscapes, die die gerduschhaften Muttersprachen -
es gibt auch MuttergerBusche, nicht nur Muttersprache, einer
hestimmten Kultur sind. Man ktnnte kleiner primitivere Kulturen
vort friher verglesichen mit so einer plappernden Zauberkugesl, 1in
der die Menschen allesamt eingeschlossen sind wie unter 2inem
unsichtharen Zirkuszelt. Da wird immer eine bestimme Nummer
gespielt, ein bestimmtes Stlick, ein Endlosstiick, in dem die fUr



disse Gesellschaftt typischen Gerdusche, bestimmbte Melodien,

B

Sprachmelodien, bestimmbte prosodische Kompositionsverfahren, zum
Tuning dieser Gesellschaft gehiiren, unablBssig reproduziert
werden., Und in diesen Gesgellschaften sind Menschen geldist, dort
hinzugehtren und nirgendwo sonst. Natilrlich giht es dann die
Ausweicher, dies Ausbrecher, die Jagdgemeinschaft von MEnnern, die
geht in eine SphiEre, wo man das fokale GeprBusch der Heimat nicht
mehr hErt, wWwo man in Soundscape der Natur, der Wildnis, einer
bestimmten Jagderlebniskultur hinausbricht, wo dann mehr
MEnnergerdusche gemacht werden, nicht mehr Sozialgeriusche bel
den Frauen, Kindern, Schamanen und anderen, die mit im Spiele
=ind, aber auf Jjeden Fall, es ist auch flr Gecsellschaften selbst
vor grifter Bedeutung, daB man begresift, sie zind
pesychosphairische, opsvchoaskustische Reslitidten. Und die Tatsache,
dal modermnse Individuen sich in einer heimgemachten, zuhause
selbst produzierten durch Medien aber Ubertragenen Eigensphire,
peychoakustischen Eigenrealitdt befinden, ist esine Tatsache., cdie
zid cem individualistischen Schub gehiirt, der seit dem 18.
Jahrhundert die billrgerlichese Gesellschaftt in eine
weltgeschichtlich beispiellose Konfiguration verwandelt. Wir
wissen nicht, was Gesgsellschaft ist, heute, well wir nicht wissen,
was wie man die pevehoakustische Sphdre sines Nationalstaates
wirklich gut beschreibt, =rst recht wissen wir mnicht, wi=s man die
Fayvoho- die Semiosph#re oder die Sonosphi#Ere einer
Weltgesellschaft beschreibt. Da gibt e erst ganz schwachese und
nicht sehr aussagekridftige Ansdtze dazu. Z2um Beigspiel, dal man
ther Weltmusik redet., oder soriclogisch beobaschtet, wies zum
Beispiel die Durchdringungskraft bestimmter Schlagsr in den
vernetzten Popularkulturen des ganzen Globus sich wvollzieht,
Wahrescheinlich ist & zo, dal das Maximum an akustischer
Synrchronigierung, welches bhisher auf dem Globus erreicht worden
ist, an zwel Ereigniscen sich hat beobachten lassen. NEmlich bhei
der Ertiffhung der olvympischen Spiele, wo ungefdhr eine Milliarde
Menschen gleichzelitig an den Fernsehern gehangen haben, die in
discsem Sinne nicht als Visionsmedien, als optische Medien
interessant zind, sondern als getarntes Menschheitsradios. Wir
relhmen die Bilder in Kauf, damit wir das, worauf =2¢ eigentlich
ankaommt, mnEmlich die KléEnge, weiterhin hidren kdnmnen.

ITeh gehe davon aus, dal die heutilgen Fermsehfetischistern einen
groBfsn Denkfehler begehen, wenn sie die Suggestivkraft des
Fernsehen nur von der Magie der beweglten Bilder her begriinden, es
iat genauso wichtig, darauf Ricksicht zu nehmen, dal das
Fernsehen ein weltergedachtes Radio ist. Man kann den Test darauf
machen, indem man sich vorstelllt, was passiert, wenn der Ton an
eimem Fernsehger#dt ausgeht, es ist scehlimmer, als wenn die Bilder
avsefallen. Eine Bildstdrung kann man bei durchlaufender mit =insm
durchlaufenden Soundtrack sehr wohl kompensisren. Wernn heil Derrik
fiir- 2 Minuten die BRilder ausfallen wilrdern, und man wlirde trotzdem
die Stimmen der Akteure welterhin hdren, h#tte man halt =inen
Augenblick lang das Gefilhl, das Fernsehen ist in ein HMorspiel
regrediert, aber es WBre unter dem Aspekt dis geringesre
Katastrophe, &ls wenrn die Bilder welbter laufen, und der Sound filr
eine Welle weg ist. Also These ist: Fernsehen ist #in Radio - =2in
akustisches Medium, das um die bewegten Bilder angereichert
worder ist, welches mit der Doppelverfilhrung von Klang und Bild
cppariert. Der wichtigere Teil des Fernsehens sind aber die
Kldsnge, well sie das psychoakustische Kontinuum einer sich selbher



horenden Gesellschaft stabilisieren. Gesellschaften

mlssen sich nicht so sehr sehen als hiren. Die Forderung, daB
alle Mitglieder siner Gecsellschaft sich irgendwann mal sehen, ist
co irreal, daB = garkeinen Sinn macht, sie zu erhebhen auler 1In
diesem Experimentellen negativen Kontext, um deutlich zu machen,
daB die Erflllung dieser Forderung eine Sinnlosigkeit wdre. Wir
kdonnen uns erstens keinen Flatz vorstellen, an dem sich alle
Deutschen versammeln, um sich gegenseitig zu sehen. Abgesehen
davon, dal der Anblick von 70 Millionen Deutschen oder 79
Millionen Deutschen auler der sozusagen quantitativen Erhabenheit
keine eigentliche Information enthielte. Doch die Infarmation
WwiEre die, wir kdnnen diese 80 Millionen nicht sehen, well wie
auch immer sie sich wversammeln wirde, die Fl&che, auf der sie
st=hen, und die Schlange, die sie bilden wilrde, wdre zu groB, um
zie mit einem Blick zu umspannen, man kdnnte mit andersn Worten
auf Weise demonstrieren, moderns Gesellschaften haben bereits das
Format erreicht. wo visuelle Methode zu einer eins zu eins
Selbasterfahrung nicht ausreichen. Selbst wenn =zie a@lle in einen
Raum reingingen, gingen sie nicht in den Raum rein, weill der Raum
aer groll wEre, dal man ihn nicht mehr mit einem Blick bis zum Ende
tberblicken kdnnte. Was bleibt, ist anderes., Es ist sehr wohl
vorstellbar, daB alle Mitglieder eines Nationalstaates auch eines
politischen Blocks vom Typus Vereinigte Staaten von Amerika oder
von Vereinigten Staaten von Europa oder was man zonst will, sich
in einer akustischen Synchronisierung um ein gemeinsames
Klangereignis herum versammeln. Also wird am hesten die
Ereignisse, die die bisher grédften Synchronsynchronisationen -
akustischen Synchronisationen von Menschenmengen um eine einzige
akustische Aussendung herum vollzogen habern, und das sind nach
meiner Einsch#dtzung - aber vielleicht vergesse ich etwas
Wwichtiges - vor allem zwel Dinge, erstens die Erdffrnungs- und
SchluBzeremonien von Dlympisechen Spielen, die sind von 2inem
GroRteil der Menschheit als festliches Gelegenheiten zur
Vereinigung anerkannt, und werden mit einem zignifikanten Ausmal
mle Musikereignisse strukturiert.

Mod.

Ahnliche solche akustischen Synchronisationen wdHren weltweit
tibertragene Popkonzerte, spektakul#re Weltmeisterschaften beim
Schwergewichtsbhoxen, K¥nigskridnungen, Kinigshochzeiten,
Oscarverleihungen - und nicht das =zchlechteste Beispiel: Die
Direkt—- und Livelbertragung des Golfkrieges.

Messiaen, Vom Ende der Zeit

Wovon Peter Sloterdiijk spricht, obwohl er eingangs versprach,
eine Antwort zu suchen auf die Frage, wo wir sind, wenn wir Musik
hdren, ist nicht eigentlich die Musik als solche, sondern die
Musik hestenfalls als integraler, vielleicht sogar integrativer
Restandteil weltweit ausgestrahlter, medial vermittelter
Soundtracks mit und ohne Bilder. Diese Soundtracks sollen uns
Horenden ein Geflihl der Zugehdrigkeit vermitteln zu einer
Weltgesellschaft, der wir nur als Vereinzelte angehiren, ohne uns
in ikhr zu Hause zu flihlen. Das Problem der Entheimatung
arbeitsteiliger und untlberschaubarer Industriesgesellschaften
vereucht Sloterdiijk einer L¥sung entgegenzudenken - und Musik
spielt in seinen Denkans#tzen gleobaler Repatriierung vereinsambter



Individuen nur eine funktionale Rolle.

Fe sei dadurch garnicht in Abrede gestellt, dall vor allem
suropdische und nordamerikanische Popmusik Elemente depr
afrikanischen und asiatischen Musikkulturen in sich amalgamierend
solche oder so Bhnliche Funktionen schon Ubernommen hat, indem
sich ihre Zuhbrerschaft weltweit mittlerweile in Milliarden
z8hlt. Diese Rlckschllisse aus der Quantit#dt der Zuhidrenden auf die

Nualit#dat der Zugehdrigkeitsempfindung halte ich allerdings fur
eine wilste Spelkulation, nicht einmal flr eine philosophische,

Urnd was dist dann mit der sogenannten MNeyespn Mucsik, der
zeitgentesischen Neusn Musik, die erstens nur von einer
Minderheit gehdrt wird, und die zweitens ihre Qualitit durceh ihre
Andersartigkeit gewinnt, durch ihre Entfeprnung von alltdglicher
Erfanrung. Was ist also zum Beispisel mit der Musik von Wolfagang
Rihm, dessen Kompositionen immer wieder ein gewlisser expressiver
Geatus eigen ist, der auch verstanden werden will, dessen
Kompositionen sich aber zugleich durech einen gewissen
gegengrammatischen Sinn, eine fluide Semantik auvezeichrne=n, di
sich einer wie auch immer gearteten Funktionalisierurg schon
sllein dadurch widersetzen.

=
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S Der Fall glaube ich ist am besten zu charakterisiseren dureoh
vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen dadurch, odaB man zeigt,
bei ihm ist die Verknipfung zwischen der Musik und der
Intelligenz nie aufgekiindigt worden., Fast alle anderern Musiken
milesen irgendwann den Appell an die individuierts Intelligen:z
aufasben, und machen eine Kehrwendung in die Schunkelsphire. Wo
man sich wieder mit dem Ohr beim anderen =inhdngt. Lnd
mitschwingt, und in diese kollektiven Rhythmisierungs =infdllt,
die Ja mit vor sllem von Adorno mit einem fatalen Akzent moniert
sind, an diesen Rhythmisierungsmusiken vom Typus Marschmusik, wom
Tyous SesmannesmUdsik, vom Typus Volksmusik, die den Menschern immer
schon in die Beine fahrt, und ...

: Bei Adornoe wars sogar der Jazz, Beatles sowieso, aber shen
auch der Jazz.

S: Bis hin zum Jazz, also eigentlich all die Arten von Musik, die
ein Gllc zu mehreren simuliert haben. Dder in den Bereich des
Mdglichen stellen wollen. Waren ihm verddchtig., Der =inzige Typus
vort Musilk, den er als authentisch zugelassen hat, war dieses gute
Zureden einer graoBfen sozusagen miltterlichen Gesangsstimme
agegenilber sinem einschlaftenden Kinde., Ansonsten war sein Horer
immer ein einsamer Horer, der bereits in der Musik in einem &ins
zu eins Verh#ltnis zum Gesamtverhingnis der Welt sich exponisren
sollte und muBte uwund daher auf eine Politik des verzwelifelten
Ohrs zurlickgeworfen war.

Ll Welche Lsung hat dann ihrer Meinung nach Wolfgang Rihm
gefunden. $Sie sagten die Verkoppelung von Intelligenz und Klang.
S: Ich glaube, er hat diesen Pakt des musikalischen Materials
oder der Komposition mit einer sozusagen unentmutigten
individuierten Intelligenz - er hat diesen Pakt nie aufgekindigt,
ohne ins Verstummen zu gehen. Weswegern o eigentlich auch in
seiner gllicklichen Natur, die er mglicherweise haben mag., ein
auch ein tragischer Komponist ist, der, in historischer Sicht
gesehen, besser der vierte oder filnfte grole der in der Serie
Mozart, Besethoven, Schumann und so weiter gewesen wiEre als nun
eim einsamer Nachkdmmling der eurcopiischen Hochmusik in siner
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Zeit vollkommener musikalischer Verwahrlosung., Das ist eher eine




tragische NachkBmmlingspozition, die er allerdings eher mit wenn
ich ihn richtig kenne, mit Heiterkeit und Bravour bewHdltigt,, auf
jeden Fall ist beim Zuh®@iren seiner Stlcke eine=s 2zu bemerken. er
HBrer wird weder verfilhrt, was die Komponente der Dummheitspalkte
wdre, noch Uberwdltigt, noch eingeschiichtert, sondern er wird
immer bei dieser allerinnersten Intelligenz berfihrt und abgeholt,
die dann da ist, die damnn da ist, wenn dieses Psychoakustische
Mysterium des BewuBtseins, das an dem Differenzpunkt von
SelbstbewuBtsein und WeltbewuBtsein lebt, wenn dieses aufgeht.
Ich glaube, das ist der generative Punkt seines Komponierens, das
daher wie eine spontane Quelle, aus der Intelligenz in die Welt
sprudelt, beschrieben werden kdnnte. Aber ich glaube &5 gibt auch
im Bereich der popul#iren Musik Beispiele daflir, wo auch dieser
Pakt zwischen Intelligenz und musikalischen Gllickserlebnissen
nicht so endgililtig zerrissen ist, wie Adornoe es aus seiner
Perspektive heraus gezeichnet hat. Ich will da nicht ins
Aufzédhlen geraten, aber es gibt Stlcke, an denen man
vergleichbares dingfest machen kann. Zum einen scheint mir dieses
epenfalls erratische in unserem Jahrhundert erratische PhEnomen
Richard Straull sehr bedenkenswert zu sein. An dem scheiden sich
bekannntlich ja auch die Geister, aber ich glaube, er ist einer
bon denen, bei denen diese Formel intelligenter Klang flr =in
@liickliches QOhr noch applizierbar wire, in einer Zeit, die in
ihren musikalischen Avantgarden bereits unterwegs ist in eine
Kultur des unglicklichen Ohrs. Ich unterszscheide Musik flr ein
ungllickliches Ohr, das in der Moderne fast immer dumm ist, und
eine Musik flUr ein gliickliches Ohr, das in der Moderne fast immer
haRliche Musik macht. Das ist sine tragische Schere, wenn man so
will. Je gllcklicher das Ohr, Jje mehr Zutrauen es darauf hat, daR
alles, was es zu hdren gibt asuch gelungen - auch zumutbar ist,
das ist auch die schwierigsten Klangereignisse
herausexperimentiert, es ist aber in der Bewegung des Zur-Welt-
Kommens, des Ermdglichens der Anreicherung der Welt mit
Klangm@glichkeiten eingeschrieben ist, in dieser Bewegung ist
keine Entmutigung mdglich, der Musikmachende, der Komponist, der
geht nach vorne mit seinen neuwen Klangereignissen, und wettet auf
das Glilck, das die Welt hat, daB diese Kl&nge dazu gekommen =sind.
Nur es ist am Ort des HBrers fast nie 2in mitarbeitendes
BewuBteein da. Die neigen viel eher dazu, sich die Ohren
zuzuhalten, und zu sagen, diese allerneueste ScheuBlichkeit h#@tte
uns noch erspart werden diurfen. Man muB beobachten, daPl Musik
heute auseinanderbricht, dieser sonosphi@irische Pakt der alten
Musik, daB der Geist, der am Ort des Komponierens vorgewaltet
hat, am Ort des HSrens noch ein Echo finden kann. DaB es
irgendwie so eine Art Geistergemeinschaft auf der
peychoakustischen Ebene gibt, dieser Sonosphdrische Pakt der
alten Gesellschaft, der alten Musik ist wietgehend aufgoeldst.
NatlUrlich hat auch ein Spontanhdrer des sp#Eten 18, Jahrhunderts
schon nicht mehr verstanden, worin die groBartige Steigerung zum
Beispiel Mozartischer Kompositionskiinste gelegen haben, aber er
hats noch gehidrt, er war noch dabei, und es war ihm manches ein
hissl unheimlich, nicht: Zu viels Noten! hiefl ez bei Mozart. Das
hat es bereits gegeben, diese Reaktion, aber ez war =so styas wie
eine Utopie des Zusammenhdrens, des Zusammengehidrens in einer
sonosphirischen Musikwelt.

27D

: Lohnt es dann noch Uberhaupt in der Gegenwart von solchen
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Sonosphdren zu reden, wernn sich eigentlich. wenn man moderne
Gegellschaften untersucht., herausstellt, dal das sntweder ebhen
dieses grole Haus gibt, in das alle hineinpassen, und
infolgedessen niemand, und dansben lauter klitzeklitze kleine,
die noch dazu massenmediale Sonosphiren sind.

T Ieh glaube, es lohnt sich auf alle FHElle aus sinem Grunde,
well ma 400 JTahre nach Erasmus wieder mal Grund hat, =in LLob der
Dummhe it zu schreiben. Und ich glaube, dall man sowas wie
Differenzialdummheiten heute beabachten muB, unter denen die
musikalischen 2ine ganz wichtige Rolle spielen. Es gibt
Dummheiten, die garnicht so dumm sind. Es gibt midsikalische
Einigungsformeln, die so etwas wis eine Million Menschen auf ein
Lied von Bobby McFerrin sinschwiiren helfen, und das ist garmnicht
s0 das dimmste, sagen wir mal, =g gibt musikalische
Einigungsformeln, die dafir sorgen, daBl nennenswerte Zahlen
Menschen bei Simon und Garfunksl ein bischen mitgeschwungs=n ha
seiner Zeit vor 15 20 Jahren, und daB s ihnen immer noch so e
bischen, dal es sie angenehm Uberkommt, wenn Simon alleine in
einem FuBballstadion Sldafrikas dieses berilhmte Graslandkonzert
gegeben hat. Das in seinem Verlauf aber auch in seiner
politischen Komponente eher auf der helleren Seite blieb. Das
kann man musikalisch viellelcht nicht so sagen, nicht das letzte
Wort dieses Iahrhundert, aber es war ein Moment., wo man sagt, da
war die Dummheilt nicht so dumm. Das ist auch eine repitive und
eine Musik, wo der Serum(?)faktor nach dem Geechmack mancher
strenger Geister ein bischen zuw hoch dst, aber s2c¢ geht, aber sind
Dinge, die noch Angebotes machen, an =ine Vergesellschaftung im
Guten.

U: Aber ez ist doch auch der Export sines europdischen, eupro-
nord-amerikanischen harmonischen Denkens in andere Welten, die
anders harmonisch denken. Die anders harmonisch wohnen, und ois,
indem sie das nun vorgesetzt bekommen, oder sich vorsetzen lassen
wollen, und das vielleicht a@ls Fortschritt ihrer Gesellschaft
vielleicht empfinden, aber das nur empfinden kiinhen unter dem
Freis ihre eigens vorher tradierte gewesens Hauslichkeit zu
verlassen. Das hat doch mit dem Export von einem Marmonissystem
zu tun, von dem Behrend behauptet, es sei das bheste und das
richtioste.

S: Eg werden hier sonosph@rische Imperien geschaffen., Das ist der
Sinn der modernen Massenkultur. Die Durchdringungskraft des
Pilderimperiums und des sonosph@rischen Imperiums des Westens ist
sehir viel weiter reichend als die Durchdringungskraft der Warsn
bisher!. Selbst die Kulturen Lateinamerikas und Afrikas, die sich
fast nichtes aus dem Kaufhaus Liniversum der eprsten Welt leisten
kifnnen, kdnnen sich dimmerhin einen Transistor leisten, Uber den
cdlie erste Weltmusik omniprisent wird., Toeh glaube, das i
Remlit#dt heute, Der Westen ist eben heute im Begriff, sein
sonosphi#Erisches Imperium weltweit zu etablieren. Weitgehend ohne
Wwirklich zu wissen, was er damit tut. Und welche Hypotheken er
damit auf sich nimmt. Welche Sprache er in die anderen - also
akustische Weltsprachese er in die anderen Weltteile importiert.
Welche Messages auch b=y die Songtexte in die Welt ausgestrahlt
384
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Inas kann garnicht stimmen. denn Radiogerd@te e
Fernsehempfianger sind Jja schlieBlich Waren des Westens., Dder
nicht?



werdern., Er schwiirt die Mehrheit der Menscohheit auf =ine mentale
Haltung ein, die man nennen kdnnte, den Konsumismus der Armen.
Das ist =in Konsumismus, bel dem es nichts gibt. Wo nur der
Hunger geweckt wird, aber die Mittel, ihn zu stillen nicht da
sind.

arded gs—**“*n__éa

Wenn in einem lateinamerikanischen Dorf 2in Stereoradio in dis
Dorfmitte stellt, und ein Tape wvon You too oder Van Heilen odepr
g0 einlegt, und die Dorfjugend ist eine halbe Stunde spdter
gozuUusadgen im Swing. Dann ist das natlUrlich ein Gottesurteil der
Musik — die hat in dem Moment an der Stelle den Durchbruch
geschafft., Und wir milssen mit diesen sonosphiirischen
Universalien, mit diesen sonosph#&rischen Imperium, was der der
Hestenegm Augenblick aufbaut, allgemein rechnen.

S:Vielleicht muB man eine solche musikpolitische GroBlanalyee ercet
mal vorausschicken, ich beziehe mich natlrlich auf die
Musikpolitik Platos, im Hintergarund dieser Uberlegungen, weil er
derjenige als ersten ich glaube in einer nie wieder
aUfgegriffenen Weise dariiber nachgedacht hat, wie man
Gesellschaften in tonale Gemeinschaften zusammenschweilt. Denken
cie (lher seine Reflexion Uber seine milit#rischen Tonarten, Uber
die politisch willkommenen Tonarten, mit einer solchen Analyse
kann man sehr wohl auch beginnen, um zu fragen, welche Tonarten,
welche Arten von Musik, ganz allgemein gesprochen, braucht eine
Gesellaschaft, die wie die unsere, die westliche ansetzt, um es =o
Zil sagen, zum letzten Gefecht der Globalisierung. Und in diesesem
Globalisierungsgefecht spielt natiirlich =ine bestimmte Form von
Hinreichend dummer Musik eine Rolle. Waobei das Wort hinreichend
auf dieses Problem der Differenzialdummheit hinweist, die die
grofe Aufgabe der Ubergrol gewordenen Gegellschaften mnEmlich
sonoephirische Synchronisation mit Abwesenden zu leisten, deuten
soll. Differenzialdummheit ist glaubese ich sowieso ein Wort, das
eime gewisse Zukuntt haben dlrfte, weil es unentbehrlich ist fir
eine Analyse dessen, yas die Medien in siner fragmentarisierten,
letztlich atomisierten Gesellschaft von Individuen zu leisten
haben. Sie mlssen sozusagen den gemeinsamen Klang zwischen
Abwesenden vorstimmen, so eine Art politisches, musikpolitisches
Tuning, von riessen Gesellschaften mit anregen. Deswegen moderne
Musik auch so wichtig ist, weil sie die einzige Sph#res ist, in
Aer man die Gegenprobe machen kann, auf das, was eine Musik wire,
die aus der Diencstbharkeit solcher sonosphi@irischer
musikpolitischer Funktionen entlassen wire, dis ganz einsame
Angehote macht an eine Intelligenz eines Individuums, das nicht
primé&r der Esel der Gegsellschaft sein will, Das heiBt einer
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Intelligenz, o

ie sich rnoch selber zelebriert, und die in der
Arnarchie des freien Gel

stes z Hause ist.
Rikbm, schwarzer und roter Tanz

Machern wir noch sinmal die Gegenprobe, die Gegenprobe auf die
Vepaeinbharkeit von Philozophie und Musik, Ich frage also Wolfaang
Rihm, ob selner Ansicht nach an der Wahrnehmungsweise von Musik
seit depr flEchendeckenden Verbreitung von Radio und anderen
Tontridgersystemen sich stwas gedndert h#tte.



R: Ja, man hdrt den Wind nicht mehr, man hdrt das Wetter nicht
mehr, man hdrt das Gehen nicht mehr, dis Eigengsrdusche nicht
mehr, das geht ja bis dahin, daR derjenige, der =sich den Walkman
ine Ohr, das HBrger&t decs Walkmans, denn der Walkman ist er Ja
selber, wenn er das ins Ohr steckt, daB er da eigentlich eine
graduelle Taubheit in Kauf nimmt, Als wilrde man die Augen
schlieBen und nur noch bestimmte BRilder wahrnehmen wollen, das
icst eigentlich die Gedanken, die erste Malerei sind die Wolken,
und die erste Musik ist der Wind, da ist diese erste Musik
ausgeldscht. Beim Sehen kommt eigentlich niemand auf den Gedanken
mit geschlossenen Augen zu gehen. Weil das Sehen braucht doch
noch mehr als das Gehir. Ich weill nicht, k&nnte sein, daB das
Sehen doch noch lebhenserhaltender ist., als das H&ren. Heute.

Am Ende unseres Gesprichs, als wir auf keine unserer Fragen
wirklich hefriedigendes Antworten haben finden kdnnen, schenkte
mir Wolfgang Rihm ein Buch, mit dem Titel: Beginnlosigkeit -
Reflexionen {lber Fleck und Linie von Botho Straul. Ein
interessanes Buch, meinte Wolfgang Rihm, und schrieb eine Widmung
hinein, die da lautet:

Sprecher:
Warum? - Darum!

Zum AbschluB dieser Sendung wie schon vorhin einige Male
eingestreut ein Zitat aus diesem Buch, ein Zitat, das zum Thema
nichts beitrdgt, aber mir persdnlich ist die Anarchie des freien
Geistes allemal noch lieber als sie sonosphirische
synchronisation.

Sprecher:

Als Konstruktivisten werden Geist, Gefiihl und Wille immer wieder
dem "Naturalismus' des organischen Gebildes etwas so
LUnnatilrliches wie die Pyramide entgegensetzen. Hierarchie z.B.
wird auch unter dezentralisierten Machtverhdltnissen noch als
Rehausungs-Wert erinnert, in abgegrenzten Sektionen beibehalten
oder im Krisenfall praktiziert. Selbst das geoczentrische Welthild
verbleibt im Herzen unseres Gedichtniscses und wird nicht aus
seinen leblosen Archiven geheolt. Langst widelegte
Weltanschauungen bilden im BewuBtsein eine ideelle Rlcklage und
werden in der Sehnsucht des Komplexen nach seiner Andersheilt
aktiv. Es ist unser Restreben, die Welt zu begradigen, wo immer
wir dsms geringste von ihr erkennen. Dem entspricht, dal wir in
cder Krise immer auf das Einfache zurllckgreifen, als lEHge ec der
Nenschennatur ndher als das Komplexe, das letztlich fir eine
Uherflissige Vrewicklung gehalten wird, obgleich die Flechte mehr
Halt verspricht als der stramme Faden.
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[U: Inwiefern handelt die Musik immer vom Tod.

R: Zunédchst ist sie selber Zeichen des Vergehens. Er beginnt und
er endet, und am Leben erhalten wird er gerade dadurch, daB er
dem Vergehen anheim gegeben ist. Musik existiert nicht, sie
dauert nicht, obwohl sie in der Zeit durch Dauer {iberhaupt erst
zum Leben kommt. Aber sie dauert nicht an. Ihr eigentliches
Leben, aber was heift eigentliches Leben, aber die wichtigste
Form ihres Lebens ist dann im Gehdértwerden, im Moment nach dem
Gehort werden, im Horer, im jeden einzelnen Horer. So erfahrt sie
durch jedes Erkennen Geburt. Eine enorme gesteigerte Geburt, eine
Wiedergeburt, eine Vielwiedergeburt.

U: Wobei diese Geburt im Moment des Geborenwerdens schon wieder
verklingt. Eine Geburt zum Tode.

R: Ja, es ist ein dialektischer Vorgang. Es ist ke1ne Geburt, um
jetzt endlich zu existieren, sondern das ist bereits das
Existieren, also im Geboren werden stlrbt die Musik. Sie dauert
nicht an, wie ein Objekt

glaube bei ihrer Musik spielt auch noch eine Rolle, ich
WEIB nicht, ob das so zutrifft, daf sie ihre Musik expressiv
einsetzen, aber zugleich gegengrammatisch. Ich meine damit, dap
sie nicht darauf setzen irgend Bedeutungen zu artikulieren, die
man sich merken kann, und wo man hinterher sagen kann, aha, der
Kinstler wollte mir das und das sagen, das sprachen sie ja schon
vorhin an, ...

R: Keinerlei didaktische Absicht,

U: ... und auch keine zeitlogische, kein Vortrag, wenn man so
will. Erst dieses und dann jenes. Sogar irgendwo bei der
Hamletmaschine ...

R: ... mit der Energie des Textes .. um die Wege freizusprengen,
in FluBrichtung. ...

: Unshe B\ i Momer.f

e ]

{Ich glaube nicht, daf ich nach Dingen suche, die eine Abwesenheit
des Konstruktiven erheischen. Damit wir uns nicht miBverstehen.
Ich bin sehr konstruktiv. Ich bin es aber dann nur im Moment. ich
bin nicht konstruktiv, und verlass mich dadrauf, wie auf eine
Lebensversicherung, sondern ich bin dann konstruktiv, wenn es
sein muB. D.h. ich bin dann konstruktiv, wenn - in ein Bild
gebracht. Konstruktiv als Goldsucher, oder als Gangster, als
Glickritter oder als Wahrsager. Oder als Namenloser. Jedenfalls
nicht mit dem Lageplan der Dinge versehen. Ich bin nicht mit dem
Lageplan der Vorginge vertraut. Ich lap mich darauf ein, und
treffe dann ganz hochkonstruktive Entscheidungen. Das ist
schwierig zu verstehen, wenn man auf der Schule gelernt hat, das
Ronstruktivitat immer wvon vorne anfidngt, und von hinten aufhdrt,
und am Schluf kommt was raus, was am Schluf dann konstruktiv ist,
so ist es nicht. Schon vor allem in der Kunst nicht, wo ja
klilgere Leute als ich schon gesagt haben, daB eins und eins

keinesfalls zwei ergibt.
Tch erzahle etwas von Batailles Okonomie der Verschwendung -

Lust aufgesparte Okonomie zu veschwenden)
223

}R: Ja so verranrt die Natur. Natur v
mit verschwendetem Material. Sie verschwendet standig, aber alle
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kehrt wieder zuriick und der Mensch greift mit Konstruktion in
diesen Kreislauf ein, greift mit seiner Vorstellung von Logik in
diesen Kreislauf ein, und man sieht, was dabei heraus kommt.
Nicht. Die Natur ist ja nicht - ich mdchte jetzt keine Analogie:
Schoépferischer Vorgang und Natur herstellen, obwohl da sehr viel
dafiir spriache, aber es ist ein sehr gefd3hrliches Gebiet, man
kommt dann gleich in die SphAre des Naturrechts, flir den der da
schépft. Aber ich glaub, daB das Bild von der Natur deswegen ein
gutes Beispiel abgibt, weil da die sogenant verschwendeten
Krafte, die bleiben ja im Kreislauf, die sind ja eigentlich nicht
in der Weise verschwendet, daP sie weg waren, die sind ja nicht
fort. Die sind freigesetzt, um an anderer Stelle wirksam zu
werden, aber das System bleibt immer gleich. Indem es
stattfindet. Das System der Krédfte bleibt gleich. Es gibt nicht
plotzlich mehr Kraft oder weniger Kraft, sondern es ist immer
gleichviel Kraft anwesend, wahrend die menschliche Vorstellung
von Architektur, Ordnung und Bau, Logizitdt durch die Bindung und|
die Unterbrechung des FluBes, das ja hervorruft, was man
medizinisch eigentlich Krankheit nennt. Wenn man das weiterfiihren
méchte, das Bild, dann miiften wir uns ausmalen as Krankheit im . §
menschlichen Kérper fiir Ursachen haben kann.liber das ist nicht

er Tes Gespraches.
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(Nun spreche ich von De Sade- zerstiickelter Mensch, die in den
Kreislauf der Natur zuriickgefliihrt werden. Rihm meint, de Sade
mache zu schnell halt, weil er bleibt bei der Zerstiickelung, das
das naive und verbrecherische bei de Sade sei.)
R: Er sieht nicht den Flup der Dinge, er sieht nicht den FluR des
Molekilils. Er braucht die Gestaltdhnlichkeit des Stiickes, des
Zerstiickelten!?, Und das ist das Perverse drann. Wenn er bis in
die Zersetzung bis ins Molekiil hinein ginge, was ja ein
griechischer Gedanke ware, dann wdre es eine hochmoralische
Sache, die es im Hintergrund ja vielleicht auch ist, aber
dadurch, daB es Halt macht vor der Erkennbarkeit des abgehauenen
Stickes, die betrachtet er fiir mich zu lange. Da bleibt er
zulange davor stehen, an dieser Zwischenform. Und dieses
kiilnstliche Herstellen des Stiickes, das hat etwas von
dilettantischem Kunstmachen, er will Kunst machen, aber er macht
es mit Objekten, die bereits in ihrer Art der Verwertung dem Flup
anheim gegeben sind, daB er um {iberhaupt aufzufallen, nur diesen
Flup unterbrechen kann, um beim Stiick anhalten, und dieses
Betrachten, im Moment der Zerstiickelung. Also das ist jetzt meine
persénliche Phantasie dazu.
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(De Sade hat sich in der Natur begraben lassen ...)

(Bewegung nicht entspricht, sondern entspringt. Etwas, das
wirksam wird durch die Art meines Tuns. Aber es ist nicht das
Ziel meines Tuns. )

Sowie das ein Lebensprozef geworden ist, stellt sich die Frage
nach dem Clischee {iberhaupt nicht mehr.

360
U: Was da natlirlich immer eine Rolle spielt, ist, Hans-Giinther
heyme bezeichnet das immer als ein Betondeckel unserer RKultur.

17Hoppla! Wie ist das mit den Fragmenten von Zitaten, die
bei Rihm auftauchen?




Denn es ist soviel Material, historisches Material aufgehauft,
noch nie waren die Magazine so voll wie heute, die Abrufbarkeit

von i ewachsenem Wissen, von auch_auch Tondokumenten.
: Die Abrufbarkeilt von Speicherkapazitaten, die wT?“THBWTEEHER—-“;
erzeugt haben, sind so grof, und historisch gewachsen ist ‘

wunderbar, nur es durfte nicht mehr "historisch" sterben. Es
wurde wieder der Kreislauf angehalten. Es ist wieder das Motiv,
das wir vorhin bei de Sade hatten. Es wird beim Stilick angehalten.
Bei der zerstiickelten Position. Bei dieser Position des Zerfalls.
Nicht mehr der Zerfall selber und die Entstehung neuen Lebens
wird gewdhrt, also das Vergessenwerden von Kunst, und das
Wiederaufkommen, und wieder Vergessenwerden und wiederaufkommen,
was etwas ganz natiirliches ist. Ich meine Bach wurde erst mal 100
Jahre vergessen. Und dann. Und dann wieder akzeptiert. Und dieser
Kreislauf, der wurde durch die technische Reproduzierbarkeit, von
der sich Benjamin so viel erhofft hat, kraP als wiirde es ihm im
statu mortis mesmerisiert, wie bei Poe, der Fall Waldemar, als
wiirde der Tod in dem Moment verhindert, so daB das, was
weiterlebt, der lebenden Leichnam ist. Das Anhalten von Kunst an
einen historischen Moment, und das immer Wiederholen dieses
Moments ist durch die technische Reproduzierbarkeit gegeben. Und
das verschafft diese Verstopfung, und deswegen ist dieses Bild
mit dem Kanaldeckel von Hans-Giinther Heyme, das finde ich
phantastisch, weil es nAmlich das System erhellt, oder ein Licht
auf das System wirft, wo das stattfindet. N&mlich in der
Kanalisation. Im Verdauungstrakt. Im Ablfluftrakt. Da ist die
Verstopfung. Da kann nicht abfliefen, da kann sich nichts
zersetzen. Da kann nichts mehr zuende faulen. Weil es wird

; imMoment, wos war, konserviert. Und immer wieder verzehrt, und

immer wieder verzehr ird nie
U: er er sieht das aus zwei Seiten. Zum einen Material, so

dhlich wie man Eisen schiirfen kann. Es ist eine Quelle, es ist Jja
sehr schén, was weif ich, in den Uffizien umherzugehen, und sich
diese Bilder anzuschauen,

R: Das sind ja die Orgninale, das sind ja nicht die
reproduzierten,

(Ich erzadhle etwas von dem Brunnen E. MOrickes - das Wasser, das
heraussprudelt in einen Brunnen sich ergieft.)
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R: Das ist jetzt ein Bild, ich habe die sStelle nicht gegenwartig,

aber was ich fast in Gegenbewegungen anschaue. Was sich in
Gegenbewegungen befindet. Namlich, einerseits das Wasser, und
andererseits der Brunnen. Der Brunnen ist ein hdchst
artifizielles Gerdt, das Wasser zur Geltung zu bringen, in einer
strukturalen Form, wahrend das Wasser selber jede Form annimmt,
die es vorfindet. Es ist gegensatzlich. Wasser Brunnen - und das
mit den Rohren, das legt ja fast ein manieristischen ROhrensystem
zur Kanalisation dieser Kraft, wenn er das bringt, spielt er wohl
auch auf die Antinomie von schépferischer Begabung und
energetischer Kanalisierung, die erfolgen muf, um diese Begabung
{iberhaupt zum Sprechen zu bringen, denn begabt sind viele, aber
um ins Sprechen zu kommen bedarf es dieser hdéchst artifiziellen
Brunnenarchitekur, damit es eben in die Richtung oder in die
ichtung spritzt. Das ist ein schdnes Bild. Gleichzeitig ist
asser aber auch ein Element, was fiir das Unbewufte steht. Was
iirs - erstens kommts auch chtonisch von unten von der Erde,
enn es ist Grundwasser, und auch in den Traumen ist es ja immer

D deld des b.m\mrhsf,




wenn aus dem Wasser etwas auftaucht, etwas, das aus den Tiefen
des BewuPten, oder des Unterbewuften auftaucht, Das Wasser als
Bild eines des unten im Selbst angesiedelten oder vorhandenen
nicht ganz durchsichtigen Zustandes. Und dann eben auch diese
jede Form annehmen, also ...

U: Also es hat auch etwas, in das hinein ich mich auch 18&sen
kann.

R: Oder das hinein man sich selber auch auflést.

U: So dhnlich wie ein Boullionwlirfel, so in der Art.

R: Das war jetzt weniger von der Kiiche her gedacht.

U: Die Frage zielte ja eher dahin, daP wir mit diesem Deckel ja
umgehen miissen, mit dem Kanaldeckel. Um an das Grundwasser
iiberhaupt zu kommen, um es sprudeln zu lassen.

R: Sprudeln tuts von selber.

U: Also dieser Kanaldeckel verhindert das Wasser ja.

R: Wer macht aber den Kanaldeckel drauf. Das sind wir. Dann
miissen wir ihn wieder heben. Das ist die einzige Mdglichkeit.
Oder das Wasser hat die Kraft und sprengt ihn von selbst weg.
Nicht.

U: In Form einer Naturkatastrophe, die irgendwo etwas sehr
schdnes wiare.

(Zitate in der Hamletmaschine, die mir bekannt vorkommen.
Verschiedene Stilsphdren im Familienalbum des 1. Teil, sagt Rihm,
aber wenn ich Bach hére, dann hdére ich viele Partikel, die auch
bei Handel sind, usw. : Wenn ich hdére, dann erkenne ich. ... Ich
habe neulich bei Mozart ein D-Dur Akkord gehdrt, was bedeutet
das. ...)
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R: Ich finde die Gerdusche der Kanalisation in diesem Zimmer ganz
grofartig. Gehdért genau zu unserem Thema.

U: Tch glaube, das stimmt dann auch wieder nicht. Also das ist
zumindest nicht die Intention. Also damti fiithle ich mich nicht
verstanden.

R: Also diese Aufldsung an der Grenze wo es zerbrdselt. Um was zu
erméglichen. Ich wiirde sagen, Anschauung. Und Anschauung heipft in
der Musik, hdéren. Nun ist hdéren aus dem Medium des Radios heraus
ja nun auch ein sehr kriickenhaften Vorgang. Man miifte dieses
Horen nochmal als Krilicke reflektieren. DaB eigentlich Anschauung
garnicht méglich ist, und daf wir, wenn wir iiber Musik sprechen,
wir ilber etwas sprechen, das es garnicht gibt, und in der Form
schon garnicht.




