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Gerduschmaschinen und Lautsprecherinstallationen: Ein Streifzug
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Vorrede

Sprecher:

Klange, die von Lautsprechern wiedergegeben werden, sind
nur Informationen von Klangen, aber nicht diese Klange
selbst.

Die These mag iiberraschen.

Demnach wire Musik im Radio keine Musik, sondern nur
sozusagen die Nachricht von Musik.

Dem Medium Radio genuin und authentisch ist also die
Nachricht des Nachrichtensprechers, der auf ein
Radiokonzert hinweist, auf die Wiedergabe eines Konzertes.
Die Nachricht von der Nachricht von Musik. Die Stimme des
Radiosprechers aber erfahren wir nur als Information seiner
Stimme. Die Nachricht (der Stimme) von der Nachricht (des
Sprechers) von der Nachricht (der Musik) von Musik.
Komplizierter ist der Sonderfall solcher Kldnge, die der
Lautsprecher nicht reproduziert, im Sinne der Nachahmung
natirlicher Klange, sondern eben solcher Klange, die nur mit
dem Lautsprecher produziert werden kdnnen.

In diesem Sonderfall von virtuellen Klangen zu reden,
verbietet sich jedoch, da die meisten Lautsprecher hoher
Qualitat nachweislich ein durch und durch reales und
bedeutendes Gewicht haben, das bei einem Sturz schon aus
einem Meter Hohe zu schmerzlichen Knochenbriichen fiihren
kann.

Das selbstgeschnitzte U-Boot

O-Ton

Schlager DAT

Index 02

Ansprache Schleiermacher

Guten Abend, meine sehr verehrten Damen und Herren, ich begriRe sie
zu unserem Konzert hier in der Kuppelhalle. Christof Schlager wir
zweimal etwa eine halbe Stunde spielen und dazwischen wegen der
Kalte gibt es dort hinten Glihwein auf Kosten des Festivals. Bitte
halten sie sich zurick. Viel SpaR...

Musik
Klanginstallation Schldger



Sprecher:

Im Ausland, horte ich neulich, erzihlte man sich friher
folgende Geschichte: Was passiert, wenn man einen
Deutschen mit einem Taschenmesse auf einer einsamen Insel
aussetzt. Er wird, gesund und munter, nach ein paar Wochen
mit einem selbst geschnitzten U-Boot im ndachsten Hafen
eintrudeln.

Ein Deutscher dieses Typs ist Christof Schlager, nur, daR er
nicht irgendwo und irgendwann in ferner Vergangenheit auf
weiter See gestrandet ist, sondern er hat hochst
gegenwirtig und aus sehr freien Stiicken eine alte
Zechenhalle im Ruhrgebiet zu seiner Werkstdtte
umfunktioniert und baut dort, wofiir wir Deutschen im
Ausland beriihmt sind oder waren, Maschinen, elektrisch,
pneumatisch, magnetisch, auf jeden Fall mechanisch,
mechanische Maschinen, nix Computer, nix Lautsprecher (im
rheinischen Dialekt) mechanische Maschinen, die Gerdusche
produzieren.

Ein Schellenbaum aus der GroRe nach sortierten
Haustiirglocken, eine Batterie rotierender Sirenen, die an
langen, mehr als armdicken Schlduchen von einem riesigen
Kompressor betrieben werden, ein 4 bis 5 Meter hoher
Zwitscherbaum - dutzende auf Stahldsten montierte
Plattenspielermotoren, an deren Achsen rund geschnittene
Lagen von Plastiktiiten angebracht sind: Je schneller sie
drehen, desto héher zwitschern sie...

O-Ton Schlager

S: Aber ansonsten benutze ich nach Méglichkeit keine konventionellen
Elemente aus den klassischen Instrumenten, sondern méchte ganz
gerne wirklich dieses Gerauschhafte unserer Welt ein bischen einfangen,
das bedeutet wirklich auch neue Sachen kreiieren.

G: Benutzt du irgendwelche Stimmungen. Ich meine so wie normale
temperierte Stimmungen hast du nicht verwendet, aber machst du dir
da Gedanken druber wie die Sachen gestimmt sind..

S: Ich mache mir Gedanken, aber ich hab da ein anderes Kriterium, ich
wirde eher mit Gerauschfarben arbeiten, also nicht, was man
normaler Weise tonal stimmen konnte, wie zum Beispiel hier die
Metallstabe, die konnte man Uber die Lange auch in bestimmte Tone
stimmen, habe ich so nicht gemacht. Auch die Klingeln nicht, sondern
zum Beispiel sortiert ein bischen nach hell und dunkel, nach etwas
langer klingend und kurz klingend, und so weiter, das sind so die



Kriterien, nach denen sortiert habe.

G: Und die langen Dinger, wie sind die gestimmt.

S: Die sind auch nicht gestimmt, sondern eben auch so, die kurze
Rohre erzeugt ein ganz bestimmtes Rauschen, das sind ganz simple
Sachen, das ist wirklich nur ein Ventil und Luft, und das ist ein
zischendes Gerdusch, und wenn das und wenn die Luft nun ganz kurz
zum Beispiel angesaugt wird, gibts einen kleinen Stau sozusagen, in
der Réhre, und das gibt so einen perkussiven Charakter, so dalk das
auch so ein bischen ein kleines Schlagzeug wird.

G: Deine Komposition ist auch mehr rhythmisch angelegt..

S: Klar, auch ein bischen in Anlehnung an industriell technische
Prozesse, auch . Nicht, ich sagte es schon eben, der ganze Alltag alles
ist durchtechnisiert, geregelt, wird leben ja sowieso in einem
Gerauschkosmos, nicht, der Aufzug macht sein eigenes Gerausch, und
irgendwie der Wecker, und die Kaffeemaschine, und so weiter...

G: Aber die haben keinen Rhythmus, ne.

S: Die haben keinen Rhythmus, nein, die machen sozusagen eine
Symphonie banal, oder so, nicht.

Musik:
Klanginstallation Schldger

Sprecher:

Christof Schlidger hatte seine Gerdauschmaschinen im
Lichthof des Museums der bildenden Kiinste in Leipzig
aufgebaut, AnlaR war das Maschinenmusikfestival, das
Steffen Schleiermacher im Januar 1997 organisiert hatte.
Wiahrend ein groRer Teil des Publikums sich am
versprochenen Glihwein vergniigte und erwdarmte, kam es in
der Pause zwischen zwei Vorfiihrungen dieser konzertanten
Klanginstallation zu Gesprachen zwischen Christof Schldger
und einigen Zuhorern und Zuschauern, die es genauer wissen
wollten, wie funktioniert das eigentlich, und was hat es zu
bedeuten, was sie da zu sehen und zu hoéren bekamen.

Zu meiner eigenen Uberraschung scheint ein nicht
unbedeutender Teil der Bedeutung dieser drohnenden,
donnernden und scheppernden Kunstwerke sich in dem zu
verbergen, was sie offensichtlich nicht sind: sie sind nicht
Abbild, virtuelles Medium von etwas, was sie selbst nicht
sind, sondern, sie sind, was sie selbst sind: Maschinen, die
Gerdusche erzeugen, und als solche ihr eigentlicher und
einziger Zweck (und auRerdem noch sehr schén anzuschauen),
und eben nicht nur eine Tragersubstanz von einem



akustischen Ereignis, das andernorts aufgezeichnet und als
dislocated sound egal wo reproduziert werden kann. Christof
Schlager pocht auf einen Unterschied ziwschen Identitat und
einer Nachahmung, die zwar das gleiche, aber nicht dasselbe
wiare. Gilles Deleuze hat dicke Biicher uber dieses Problem
geschrieben...

O-Ton Christof Schlager

S: Es ist wirklich die Kernidee der ganzen Installation die Gerausche
wirklich materiell zu erzeugen. Das bedeutet fur mich zum Beispiel
naturhaft, also naturhaft auch wirklich weil sie es wird nicht durch
einen elektronischen Vorgang gemacht oder gesampelt oder vom
Tonband oder sowas es ist nicht Abbild von Wirklichkeit, sondern das
ist die Wirklichkeit, das ist die Natur, und der Wind, die Luft macht
etwas, nicht, die Bewegung macht etwas, so ist das ein naturliches
Phanomen.

Also das ist so eine Art ein bischen na vielleicht die Zeit vielleicht nach
der Moderne. Das Postvirtuelle Zeitalten, so konnte man es vielleicht
auch nennen, nach dem Greifen nach dem ganz Abstrakten vollig
weitgreifenden sehr unfallbaren, wieder zurtickzukommen zu etwas
konkretem. Und das ist so, ich mein, ich kann das jetzt nur im Bereich
der Musik fiir mich so sehen, ich hab tatsédchlich auch die Gerausche
ersteinmal mit Tonbandern aufgenommen, ich bin rumgelaufen, hab
also mit diesem Abbild gearbeitet, hab Computer, Synthesizer
eingesetzt und so weiter und Sample und die ganze Technologie, ...
Publikum: .. und diese Technologie...

S: Ach, das ist nicht so schwierig, also hier ist noch das Tonband Ubrig
geblieben, mit dem ich durch die Gegend gelaufen bin, ...

P5: Diese Stopselein - dak die in Bewegung kommen die Schlduche ...
S: Achso, ich habe jetzt nicht von der Installation gesprochen, das ist
nochmal ein anderes Problem, nein nur von der Geschichte, also sich
das Entfernen wieder von dem Abbildern von etwas zurtick zum
Konkreten zu kommen...



Sprecher:

Allerdings wire es falsch, daraus nun eine grundsdtzliche
Ablehnung all der Errungenschaften abzuleiten, die uns das
digitale Zeitalter bislang beschert hat. Nein, natirlich
verwendet Christof Schldger ganz am Ende einen Computer,
um seine insgesamt 250 Gerauscheerzeuger synchron zu
steuern, denn soviele Knopfe kénnen 10 Finger nie und
nimmer gleichzeitig driicken. Und auch der ldcherliche 1-Bit-
Mikroprozessor, den uns die Natur in die Wiege gelegt hat,
d.h. im Hirn installiert hat, ware mit dieser Aufgabe ein
bischen uberfordert. Oder vielleicht auch nicht?

Mensch & Maschine: Ein solistisches Duo

O-Ton Stache:

Der urspriingliche Wunsch war der vom Klavier ausgehend dort also
dieses Instrumentarium irgendwie zu erweitern, dald man nicht nur
diese 88 Tasten nur hat sondern noch mehrere Manuale oder Pedale,
also ich hab dann auch mit FuRschaltern und so gearbeitet ich arbeite
heute noch mit FuRschaltern...

U: Es hat tatsdchlich auch damit zu tun, mit der Orgel irgendwie...

S: Jetzt komisch jetzt wo du es sagst, also sicherlich im
UnterbewuRtsein, also was mich an der Orgel fasziniert hat, war daf
also der Korper und der Geist, also wenn man sprich ne Bach
Triosonate spielt, ist ja sehr kompliziert, und man braucht auch lange
dazu, um die einigermalen hinzukriegen, aber die Faszination war fur
mich, daR beide Hande und die FuRe sind beansprucht, also eigentlich
alles und man muR im Kopf noch das Notenbild verarbeiten, und
vielleicht auch noch die musikalische Struktur dabei verfolgen und das
nattrlich also, das war fur ein Reiz wirklich alles auszuschopfen was
man an Bewegungsmaéglichkeit an Schalt- und Klangméglichkeiten hat,
und das hat die Orgel eigentlich schon ziemlich perfekt...

Sprecher:

Erwin Stache wohnt in Beucha, einem kleinen Dorf in der
Ndhe von Leit spielt er - nebenberuflich - an jedem Sonntag
die Kirchenorgel, d.h. er begleitet den evangelischen
Gottesdienst. Hauptberuflich begleitet er sich selbst, die
Geister, die er rief, sozusagen, ein Fuhrpark an
selbstverfertigten, selbstgebastelten Maschinen mit und
ohne elktroakustischer Verstarkung, deren klangliche
Hervorbringungen nicht immer ganz vorherzusagen sind, und



ergo Erwin Stache, der mitten im selbstverursachten
Getiimmel am Klavier dabei ist, spontane Reaktionen
abverlangen. Mensch und Maschine, ein solistisches Duo -
eine Einheit wie der Kérper und der Geist, sagen wir, es
kénnte eine Einheit sein, nur wer ist der Kérper und wer ist
der Geist?

O-Ton Stache

S: Ein Stuck, was jetzt fur Klavier direkt konzipiert ist, das sind
erstmal die Tasten des Klaviers, und dann hat ist also die beiden
FuBpedale vom Klavier und daneben ist ein Brett mit vier Schaltern, wo
ich also einzelne Tapes spontan mit einschalten kann, dann habe ich
also noch einen FuRschweller, wo ich Effekte ein- und ausblenden kann,
das heiRt ich kann das Klavier ziemlich genau auf den Ton genau einmal
in natura bringen, und einmal wenn ich den Effekt einschalte sozusagen
den Ton verfremden. Also ich kann praktisch zwischen praparierten
Klavier und Orginalklangklavier umschalten sozusagen, und dann gibt
es ein Kurbeltonband, also eine Kurbel, wo ein Tonband abgespuilt
werden kann, dann habe ich also vier Hebel, die auch rechts daneben
stehen, so wie ein Traktor kann man fast sagen, wo ich also
Tonbander auch ein und abschalten kann, aber gleichzeitig auch die
Geschwindigkeit steuern kann, also damit auch die Klange von tief nach
hoch oder also schnell und langsam und solche Steuerméglichkeiten
habe und dann ist dann links neben dem Klavier ist da noch das ganze
Mischpult, wo ich also dann immer noch 8 Kanale live noch abmischen
muR sozusagen, das ist also einiges...

U: Parallel...

S: Zum Spielen immer mal wieder was umstellen muR, das etwas lauter,
also das Klavier kann ich ja schén piano und forte kann ich ja schon
dynamisch spielen, aber die elektronischen Sachen, da muR ich immer
mal was verandern, das mache uber die FuBpedale oder eben tber
das Mischpult, also das ware so eine Sache, und ganz zum Schluf3
stelle ich dann noch meine mechanische Hand hin, die also dann immer
noch zwei Tone auf das Klavier mitschlagt, aber das ist dann auch
schon wieder ein spezielles Stick, so aber das ist so in etwa der
Aufbau um das Klavier herum.

Und dann habe ich mir also zum Beispiel diese Tonbdnder die von
diesen Hebeln aus steuerbar sind, da weils ich nicht was drauf ist, das
sind eigentlich so solche Sache was heift, ich kann darauf
zurtickgreifen, und das ist es sind 45 Minuten Material, aber das
wechselt alle drei vier Minuten, also ich kann mir das einfach nicht
merken, wie was jetzt gerade dort in verschiedenen Geschwindigkeiten
abgespielt wird, aber ich kann es ganz bewult ein und ausschalten,
also ich schalte etwas ein und weiR nicht genau, was es ist. Das ist



dieses Prinzip und dadurch gibt es eine neue Inspiration auch, wieder
oder eine neue Reaktion, von mir, ...

Musik:
Stache
Sony CD Index 4 - Klavier plus diverse Klangerzeuger...

Sprecher

Selten verwendet Erwin Stache perfekte
Lautsprecheranlagen, denn - wie schon bei Christof
Schldger, es ist nicht die Simulation eines bestimten
Klanges, sondern die Erzeugung eines unbestimmten, d.h
letztlich unbestimmbaren, d.h. konkreten Gerdusches
gemeint. Je mehr es rauscht, und scheppert, und dréhnt,
umso mehr entfernt sich das von Erwin Stache vereinte
Klangsammelsurium von den 88 Tonen des Klaviers, es
entfernt sich, um das Klavier zu erganzen:

O-Ton Stache:

S: Aber das finde ich schon auch gut, also zum Beispiel auch der Zufall,
das ist ja auch so ein Thema, ich hab ja auch Musikmaschinen gebaut,
die also wirklich auch wo Kugeln auf Saiten fallen oder wo ich als
Programmscheibe Brot oder so eine Art Oblate verwende, oder was
weil ich, wo also auch Strukturen entstehen, die nicht gewollt sind, so
ist auch manchmal so ein Zusammenwdirfeln von Klangen, die man
kennt, und elektronischen Klangen, und vielleicht auch Gerauschen die
man so in dem Zusammenhang noch nicht gehort hat, oder die einem
fremder sind, je nachdem was sich das Publikum anhdrt, also ich gehe
da naturlich von mir aus, so und ich bin, und ich spiele seit meinem
achten Lebensjahr Klavier, und hab naturlich auch verschiedene
Literatur so da durchgemacht, und das hat naturlich auch gepragt,
und irgendwann gibts dann auch diese Befreiung und man freut sich
tiber das erste Cluster am Klavier, das ist einfach junger, die
Gerausche und auch die Elektronik zum Beispiel, das ist fur mich
naturlich viel spannender, sage ich mal, als das herkommliche
Instrument, aber die Verbindung dazwischen, das finde ich sehr
interessant, dal auch zwischen diesen ganzen Gerauschen auf einmal
ganz einzelne klare Tone auftauchen, und klare Strukturen, und das
kann eben live machen, durch diese ganzen Moglichkeiten der
FuRschalter, kann ich da also blitzschnell dort hin und herschalten und
das Klavier einmal als elektronische Apperatur horbar machen und
einmal so als Klavier wie man es eben kennt. Jetzt vom Klang her...

U: Der Gedanke war, normaler Weise ein Lautsprecher so wie er bei



Radios eingesetzt wird oder im Autoradio oder wenn man sich zu
Hause eine CD anhért, dann soll der Lautsprecher eigentlich
verschwinden. Als Instrument. Also ein guter Lautsprecher ist der, der
sich selbst unhérbar macht, der moglichst rein wiedergibt, was da
eben simuliert werden soll. Dann gibt es einen Schritt weiter in der
elektroakustischen Musik, da ist der Lautsprecher schon mehr gefragt,
weil man weiR, daR je nachdem, wie man einen Lautsprecher aufstellt,
welchen Typ man wahlt, etc. diese Musik eben anders klingt, d.h.
derselbe Datensatz auf einer CD oder einer DAT oder wie auch immer
mit verschiedenen Lautsprechern wiedergegeben ist dann eine vollig
andere Musik, kann sein. Und bei der Installation, also bei der
Klanginstallation, die du ja auch machst, also bei dir ist das so ein
Zwischending zwischen Konzert und Installation oder Performance,
aber da tauchen auch Lautsprecher auf, die als Lautsprecher
auftreten, ich denke da jetzt zum Beispiel an diesen ferngesteuerten
Wagen, also da ist der Lautsprecher ja als Kunstobjekt auch gemeint.
Also man nimmt nicht den Klang wahr, den der Lautsprecher
wiedergibt, sondern man nimmt den Lautsprecher wahr, der dann
aulRerdem noch einen Klang macht.

S: Also das ist nur zur Korrektur, ich hab ich mache auch reine
Klanginstallation, ne, nur das so zur Information und Konzerte also es
ist nicht immer beides zusammen. Aber an sich arbeite ich nicht so oft
mit dem Lautsprecher als Objekt, d.h. also weder optisch noch
akustisch nur habe ich nichts dagegen, wenn es dann so wird. Also
gerade bei dem Sanger, das war wirklich ein Zufall, ich hatte nichts
anderes da, und habe dort also so eine scheppernde Box reingemacht
und hab das Band, der Inhalt ist praktisch ein fahrender Sanger der
also Uber die Buhne fahrt als schwarzer Kasten, und dort Opernarien
schmettert und dann naturlich dadurch dal das so verzerrt klingt und
so klirrend hat das natdrlich einen eigenen Charme, und es wird auch
so ad absurdum gefuhrt, und das ist das ist sehr schon, in der
Hinsicht stimmt das natdrlich, in der Hinsicht stimmt das naturlich,
aber ich habs eigentlich vorher nicht geplant gehabt, ich wollte
eigentlich das schon, daR das erstmal richtig singt, und dann probiere
eben auch wieder aus und gucke was damit passiert, aber an sich es
der Lautsprecher ...

U: Dann war es eher ein Fehler...

S: Das war eigentlich eher ein Fehler, ja, ja, eigentlich eher so...

U: Aber die Panne fandest du dann ganz interessant... und hast es
zugelassen..

S: Ja, denn oder noch ausgebaut dann noch so ein bischen dran rum
gefeilt, daR es noch mehr, daR man erkennt es ja total als Sanger,
aber irgendwas ist das ist eine wunderbare Stimme im Orginal, man
weill das auch oder vermutet es aber wenn man das halt so hort, und



dann dieser absurde Kasten noch, wird das eben ganz eigenartig, und
tritt aber in meinem Konzert als Duopartner auf sozusagen auch, ...

Musik:
Stache
CD Index 18 (Kurbeltonbandstiick)

Sprecher:

Ich habe dann Erwin Stache noch gefragt - trotz aller
Vorurteile - wie das gewesen sei, zu Zeiten der DDR und der
Mangelwirtschaft, in der er aufgewachsen ist. Ob er nicht,
wenn er sich alle Sachen so einfach so im Laden hatte kaufen
kdnnen, und sie nicht hitte erst mithsam auf Schrottpldtzen,
aus Nachldssen und so weiter zusammensuchen missen, und
sich alle Maschinen selber bauen - ob er da nicht langst an
einem Computer sife, einem oder mehreren, und mit
Samplern herumhantieren wiirde, Synthesizern, Sequenzern,
... Naja, hat Erwin Stache geantwortet, natirlich ,
angefangen habe es eigentlich damit, daR er Gerdte, die es in
der DDR nicht gab, nachgebaut hidtte, schlieBlich hat er -
abgebrochen zwar - Mathe und Physik studiert. Und wenn er
schon selber baut, dann baut er nach eigenen Vorstellungen,
mit Filtern und Verzerrern, und er baut je nachdem, was er
gerade kriegen konnte und er lieR der Phantasie freien Lauf,
denn Kost & Logis waren ja schlieBlich frei, mehr oder
weniger und Zeit spielte keine Rolle. AuRerdem galten
Musiker nicht als staatsbedrohlich, ...

Musik:

Stache

S: Das Buffet ist zum vorsichtigen Probieren freigegeben...
O-Ton-Buffet
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Die Quasiorganik abstrakter Kldnge

Sprecher:

Einen ganz anderen, den umgekehrten, oder sagen wir den
westlichen Weg wihlte Sabine Schafer, aus Karlsruhe. Nicht,
daR sie nicht auch etwas hitte selber bauen miissen, oder
genauer, etwas hitte entwickeln lassen miissen. Das schon
auch, denn natiirlich ist die Installation von Kldngen kein
Markt fur die industrielle Massenproduktion. Aber in ihrem
Fall ging es nicht um die Zweitverwertung von Schrotteilen
oder die Umfunktionierung von Sanitar- und Heizungstechnik,
sondern es ging um High-Tech, namlich um ein
Klangsteuerungssystem. Ein Computer, der - soweit ich es
verstanden habe - Kldnge, die von einem anderen Computer
verwaltet werden - im Raum verteilen und bewegen kann,
auf einer oder in einer 8- oder 10- oder 20-gliedrigen
“Lautsprechermatrix”, wie Sabine Schafer sich ausdrickt,
das sind also 8 oder 10 oder 20 Lautsprecher, die auf eine
bestimmte Art und Weise im Raum verteilt sind.

Musik
Topophonie Nr. 3 von Sabine Schafer: Roullettekugel...

O-Ton Schifer

S: Ich hab ja verschiedene oder mehrere Lautsprecher immer in einem
Raum in unterschiedlichen Konfigurationen je nach Architektonik des
Raumes und insofern ist dann eben jeder Lautsprecher die Klangquelle
als ein Punkt der sozusagen im Zusammenhang mit den anderen
Lautsprechern dann die Klanglandschaft die Orte, die beschrieben
werden konnen darstellen. Allerdings muf man sich das nicht nur linear
vorstellen, daR jetzt der Klang Uber alle Lautsprecher dann sozusagen
nacheinander kreist oder springt, sondern es sind dann wirklich alle
Maglichkeiten vorhanden, d.h. der Klang kann auch auf allen
Lautsprechern sein, er kann sich verdichten, er kann sich wieder
zusammenziehen, er kann sich an bestimmte Punkte des Raumes
ziehen, und das ist dann auch fur den Zuhoérer ganz interessant, wenn
er im Raum sich befindet, weil er kann dann seine eigene Horposition
finden...

Die Bewegung an sich erstmal ist ja noch nichts. Sondern sie ist nur
dann was, wenn sie im Kontext zu der entsprechenden Klangqualitat
gesetzt wird, allerdings kann ich vielleicht mal ganz grundsatzlich noch
sagen, fur mich war eigentlich die grofRe Inspiration Uberhaupt, warum
ich das entwickeln wollte Anfang der 90er Jahre, daf ich gemerkt
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habe, zum einen daR eben digitalisierte Klange hoch geeignet sind eben
fur die Raumklangkunst, weil die absolute Sychronisation zwischen
Klangbewegung und zwischen Klangerzeugung maoglich ist, und
dadurch auch eine Quasiorganik, selbst bei abstrakten Klangen,
evozierbar wird, das andere ist, daR ich eigentlich ein ganz normales
natiirliches Phanomen mit in die Kunst reinnehmen wollte, das heist wir
alle Menschen wir kennen dieses Phanomen, wenn wir auf der Stralke
laufen, egal wo wir uns befinden, wir kennen den bewegten Klang,
immer gibt es Geréusche, Kliange, die bewegt sind, eben durch
fahrende Autos, durch die um den Kopf kreisende Fliege, wie auch
immer, also genau diese Erfahrung, die jeder von uns kennt, die auch in
die Kunst mit rein zu nehmen, und sie einzuarbeiten, und dadurch auch
ein ganz anderen Zugang zu finden, zu der Kunstform d.h. ein offenes
Tableau zu schaffen, daR auch nicht unbedingt jetzt nur fur Fachleute
rezipierbar ist, sondern da kann im Prinzip auf unterschiedlichsten
Ebenen kann diese Installation erfallt werden, also vom
Hochintellektuellen bis hin eben zum rein sinnlich erfahrbaren
Klangzustand, in dem man sich einfach befindet, und wo man
trotzdem das Gefiihl hat, ich kenne das, da bin ich eigentlich zu Hause,
weil das ist etwas, was immer wieder erlebe, daR der Klang sich um
mich herum bewegt, und deshalb war ich sehr motiviert, diese Geflhle
mit hineinzutragen.

Musik
Topophonie Nr. 3 von Sabine Schiéfer: Menschenmasse,
Schweine, Grollen...

O-Ton Schifer

S: Also es gibt fur mich zum Beispiel oft Klangtableaus, die sind ganz
wichtig, worlber sich dann ein Klang bewegt, oder mehrer
Klangfarben, und diese Tableaus die kénnen dann auch fluktuieren,
oder in sich die Farben wechseln, so chameleonartige Szenen kénnen
dann entstehen, also insofern kann das dann von hochabstrakten
elektronischen Klangdasein gehen, die sich in mikrotonalen Strukturen
aufgeht, bis zu dem daR eben ganz konkrete szenische Ballettgesten
oder horspielartige Szenen entstehen, also dieses Springen auch von
diesen extremen Daseinsformen ist hochinteressant, und vor allen
Dingen, da es einen elektronisches Medium ist, ist auch ganz spannend,
man kann sehr bruchhaft eben von einer Szene in die andere wechseln,
man kann mit diesem Medium arbeiten, daR man eben ganz
verschiedene virtuelle Raume aufeinander folgen 1aRt, und immer wieder
auch den Zuhorer und ich mich natirlich auch selbst auch wieder in
andere Zustande fallen lassen kann, oder in Zustande wechsel kann, die
natirlich einfach unnattrlich sind. Also fur mich sind virtuelle Raume auf
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alle Falle nach auRen geklappte Denkraume, und insofern gibts fur mich
dann auch einfach ne Stringenz in dem was mich kunstlerisch betrifft,
was ich denke was Relevanz hat heutzutage, was einflieen in meine
Musik, in meine Kunst, die ich eben aktuell auch arbeite, das ist das
absolute Kriterium und danach geht die Klangauswahl, die
Materialauswahl, die EntwicklungsprozeRe, natirlich gibts da ganz
allgemeine kompositorische Prinzipien auch die zum Tragen kommen,
die spielen aber immer eine untergeordnete Rolle, das heil’t also immer
auf der Ebene des Handwerks, und die Inspiration ist eigentlich das
was ja was die kiinstlerische Aussage durch mein Leben, wie ichs lebe
und wie ich arbeite, veranlaBt und insofern sind naturlich eben diese
virtuellen Rdume meine Denkraume, die definieren sich dadurch.

Musik
Topophonie Nr. 3 von Sabine Schafer: Minicrash & Minimal
mit Flugzeug

Sprecher:

Klangtableaus, chamileonartige Szenen oder Ballettgesten,
nach auRen geklappte Denkrdaume, und als |-Punkt: Die
Quasiorganik

Als ich Sabine Schifers Topophonie Nr. 3 mit dem Untertitel:
Begehbarer Raumklangkorper fir ein achtgliedriges
Lautsprecherensemble beim Osnabriicker Klangart-Festival
besuchte, kam ich in einen abgedunkelten Raum mittlerer
GréRe, von wenigen farbigen Scheinwerfern matt beleuchtet.
Kreisformig entlang den Wanden die acht Lautsprecher, in
der Mitte eine Bank. Die Besucher, die schon vor mir
gekommen waren, salen da mit verschlossenen Augen, und
lieRen sich treiben von den assoziativen Reihungen dieser
Musik, von uberallher nach nirgendwohin, denn jeder sound
dieser Welt ist gleichermaRen verfiigbar, und diese
Verfugbarkeit verfiihrt zum aufgeklappten Denken, zum
Komponieren in Quantenspriingen, nur kreisférmig muf die
Bewegung am Ende sein, damit das Zuspielband bruchlos von
vorn beginnen kann: StraBenverkehr, grohlenden
Menschenmassen, elektronisch bearbeitete
Instrumentalklzange, von einem ins andere, daR es grad eine
Freude ist. Die Qualitat der Klange, ihre Korperlichkeit war
beeindruckend, und schien aus allen Richtungen zu kommen,
und genau dorthin wieder zu verschwinden, wie eben die
Auswahl der Klange auch. Die stereophone, zweikanalige
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Fassung, die ich in dieser Sendung verwende, aushilfsweise,
gibt nur einen schalen Abglanz davon.

Dann ging ich wieder nach drauBen, raus aus der Topophonie,
und stellte fest, daR die Organik des StraRenldarms auf dem
Osnabriicker Innenstadtring wesentlich garstiger,
menschenverachtender klang als das Quasiorganische in
Sabine Schéfers Installation, und auch das Gegrohle der
Menschen in der nichsten Kneipe, wo ich den kanadischen
Kiinstler Robin Minard traf, auch diese Gegrohle drohnte
wesentlich widerwartiger, unangenehmer als das gerade
eben in der Installation gehorte, das mir nun elektronisch
geschént vorkam. Seltsam also, dachte ich mir, hat die
Realitat die “aufgeklappten Denkrdume” links lberholt?

Wie gesagt, als nichstes traf ich Robin Minard, dachte ich
zumindest:

Die organische Struktur der Lautsprecher

O-Ton Minard:

Osnabriick-DAT

U: Sind sie Robin Minard.

A: Nein, ist nicht da.

U: Er ist nicht da.

A: Nein.

U: Kommt der irgendwann oder wissen sie wo er ist.

A: Ich glaube er ist in der Lagerhalle.

U: In der Lagerhalle.

Ja, dann werde ich es dort versuchen.

A: Ja, versuche mal.

Ja, kiar.

Erste Etage links.

U: Parterre sind ein paar Ritterriistungen und ein paar Gewehre
ausgestellt. Man muR wieder ein paar Treppen hochgehen. Das mache
ich jetzt mal. Hier zwitschert es schon. ...

Es handelt sich um eine riesen Holzkiste, aus alten Bohlen, ich weifk nicht
wozu die gedient hat. Als Gefangnis. Ich weil es nicht. Schaut sehr
sehr archaisch aus und in dieser riesen Holzkiste drei Meter breit, drei
Meter hoch vier Meter tief sehr dicke Bohlen, hat Robin Minard
hunderte von kleinen Lautsprechern hineingeworfen, die zwitschern, sie
geben Laute von sich wie Zikaden ich stecke jetzt das Mikrophon, mal
sehen, mal horen, mal sehen was wir horen.
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O-Ton Minard

M: Mein Name ist Robin Minard, ich komme aus Montreal Kanada, ich
mache in der Klangart eine kleine Installation in dem Bockturm, ein
alter Turm der eigentlich Gber Jahrhunderte fur Folterungen benttzt
wiirde, ich habe den Auftrag gekriegt, in dieser Turm eine kleine
Installation zu machen. Ich mache Installationen seit 12 Jahren,
ungefahr und ich bin eigentlich ein Komponist, der nicht mehr nur
Konzertmusik auffiihren koénnte, aber wollte etwas auch in 6ffentlichen
Raum machen. Ich habe dann angefangen Kompositionen fur
irgendwelchen Raum. d.h. nicht mehr Komposition, die Spektakel sind,
die ein Anfang und ein Ende haben, aber Komposition die irgendwelche
Riaume gestalten. Dadurch bin ich auf verschiedene Arten von
Klanginstallation gekommen,...

Ich arbeite da mit tber tausend Lautsprecher. Und die sind eben in
diese Box installiert. Die andere Sache ist, man guckt in diese Box rein
mit den Ohren, und eigentlich guckt man mit die Ohrenauch, aber man
guckt rein mit die Augen, obwohl das Stick schon etwas fur die Ohren.
Dieses Stiick ist voll mit Kontriadiktionen und es ist auch ein Spiel von
einem Raum in einem Raum. Das war eine ganz schrecklicher Ort
eigentlich, der wo Leute gefangen wirden und haben jahrelang in diese
Box gesessen, und jetzt sind die Lautsprecher in diese Box installiert.
U: Was sind das fiir Klange, ich habe selbst geratselt, vielleicht ist das
ja Absicht. Also irgendwas zwischen Zikaden, Meeresrauschen,
Wassertropfen, so ein Gemisch.

M: Es ist etwas zwischen etwas. ... Das ist schon richtig. Weil ich
versuche mit die Arbeit nicht etwas ganz deutlich zu machen als ein
sozusagen eine Imitation von Natur. Ich versuche nur durch diese
Klange die Natur zu reflektieren, sagen wir. Wie die Lautsprecher, die
liegen am Boden und die sind eben nur als Lautsprecher zu sehen, aber
man kann nicht vermeiden, daR man sieht die als eine organische
Struktur, wie die hingelegt sind. Und es ist fir mich gleich fur die
Klange, ich versuche daR diese Grenzen zwischen was wir als natdrlich
wahrnehmen, und als technisch unklar zu machen. D.h. die Kange
haben etwas naturliches, man kann sagen, sie klingen wie ein
naturlicher Klang, obwohl die nicht ganz definierbar sind.

Musik:
Minard Bockturminstallation

O-Ton Minard

M: Die Idee kam ein bischen von Eric Satie. Der erste Ambiente-Musik

gemacht hat. Der hat ein bischen beschrieben Uber diese Problematik,
dal wenn er Klange in einen Raum macht, das mischt sich mit andere
Klange, d.h. das ist nicht mehr ein Musik fur einen Konzertsaal, wo die
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Leute hinsitzen, um die Musik zuzuhdoren, so eine privilegierte Situation,
aber wenn man AmbienteMusik macht, der die Musik wird ein Teil
seines Umgebungs. Und als Komponist muR man diese Umgebung auch
in Betracht nehmen. Fur Eric Satie war das natdrlich ein bischen
problematisch weil es gibt paar Geschichten Uber sein Musique

d” Ameublement, so hat er es genannt, dal® er hat angefangen, diese
Musik zu spielen und sofort die Leute haben angefangen zu héren. Ich
denke, wenn er elektroakustische Musik gearbeitet hdtte, das ware
nicht so problematisch, weil wir haben die Gelegenheit statische Klange,
Klangfarben in den Raum aufzubauen, und mit Klange ganz anders zu
arbeiten. Man miiRte in der Zeit naturlich Musiker aufstellen. Das ist ein
total andere Zusammenhang mit Zuhérer und Musiker. Und in den Zeit
habe ich angefangen, diese Installation zu machen. Wo die einen
Rechner hort was fiir Klange in der Umgebung gemacht sind und
reagiert auf diese Klange, das ist wirklich diese Zusammenhang
aufgebaut sind. Spater dann habe ich mit diesen pflanzenahnliche
Installation die logische Schritt war, dal} die werden wetterabhangig.
Das ist auch eine Idee von sehr langsamen Strukturen. Wenn wir
miissen mit diesem Gesprach in eine andere Richtung gehen, daR man
nicht eine Musik fiir einen Konzertsaal macht, die zum Beispiel 15
Minuten lang ist, oder eine halbe Stunde, ein Stlick ohne Ende, sucht
man ganz andere musikalische Strukturen auch. Und ich habe
angefangen, diese musikalische Struktur in die Naturzu finden, d.h. daR
die Installation verdndert sich langsam mit der Verdnderung von Licht,
die im Raum stattfindet. Man konnte sich vorstellen, daR eine
Installation wetterabhénig ist, und klingt anders im Sommer als im
Winter, zum Beispiel. Und das ware in der Natur diese ganz langsame
Entwicklung findet, die nicht mehr mit einem narrative Form zu tun
haben, aber mit einem sehr natdrliche Veranderung.

Das Ende der Membranen

Musik:
“Berliner Theorie” von Auinger/Huber von der
Oberbaumbriicke

Sprecher:

Letzte Station: Der Vergniigungsdampfer Sans soucis, fest
vertdut an der Oberbaumbriicke in Berlin Kreuzberg. Sam
Auinger und Rubert Huber, zur Zeit Gdste des Deutschen
Akademischen Austauschdienstes, sorgen an ihren
Rhyhtmuscomputern und einer Reihe anderer elektronischer
Geratschaften fiir Stimmung bei einer Party, die ein Berliner
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Stadtmagazin ausgerichtet hat. Die nachtlichen Ambience-
Sounds, ein bischen Vogelzwitscher, Wasserpldtschern,
sogar das Gegréhle an der Bar, werden kraft tumber
Lautstiarke einfach eleminiert. Wer hier herkommt, will
nicht den Vdéglein lauschen...

Die Nacht, die beide on-line an die Knopfe und Displays ihrer
Maschinen fesselt, wahrend die Berliner Szene munter das
Tanzbein schwingt und mit dem Oberkdrper wackelt, gehort
zu einer Veranstaltungsreihe, die Sam Auinger und Rupert
Huber als “Berliner Theorie” ankiindigt haben.

Wer meint, daR man doch zu Theorie nicht tanzen kénne, hat
sich eben ein bischen geirrt, weil er die Zeichen der Zeit
nicht versteht. Im Zeitalter des Internet, des world wide
web, der datastreams, die noch in den Kinderschuhen
stecken, wie wir alle wissen, aber trotzdem - denken
zumindest Auinger und Huber - werden sich andere Formen
der Reflektion, der kiinstlerischen Sprachlichkeit und
Kommunikation herausbilden, wie und welche, das weil’ so
recht noch keiner, jedenfalls es wird kein bedrucktes Papier
sein.

O-Ton Auinger

Sans-soucis

U: Heute ohne Internet...

A: Internet ist schon dabei, ist eh klar, das Internet ist da, wir holen
uns immer wieder Sounds vom Internet..

U: Was war des zum Beispiel..

A: | waall net was der Dene grad auf der was der Dene grad fura
homepage hat, waal i net, is der Dene, der Dene spielt einfach mit, wir
wissen net, was er uns schickt, ...

U: Ach so, du horst es garnicht, was da fur Tone kommen ubers
Internet.

A: Wir horens auf einem Monitor, wenn wir kénnen vorhoren...

U: Ach so, er ladt es gerade...

A: Esist live, es ist alles live, er holt se live irgendwelche Sachen runter,
die am Netz passieren...

U: Und die speist ihr auf den Groove auf den BaR...

A: Wir haben Delays und verschiedene Geschichten, .... entschuldige

Musik geht weiter... langsam...
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Sprecher:

Natiirlich missen die Sounds aus dem Internet nicht immer
Grooves aus den Sequenzern unterlegt werden, aus den
drum&bass-Maschinen, aber dadurch wird das Medium
massentauglich: Stets das immer gleiche in flieRender
Variation... Und woher das Rohmaterial kommt, die
dislocated sounds aus dem Internet, ist der Szene, die
gekommen ist, um eine Nacht lang abzutanzen, eigentlich
schnuppe.

Und irgendwann werden Lautsprecher fiir diese Art von Kunst
iiberfliissig sein. Was brauchen wir Membranen? Den wahren
Freaks geniigen die Datensatze...

Musik:
Berliner Theorie - Auinger/Huber

Absage:

Die dritte Dimension des Klangs

Geriuschmaschinen und Lautsprecherinstallationen - ein
Streifzug

Autor und Sprecher: Uli Aumiiller

Ton und Technik: Ernst Hartmann und Jutta Stein
Sprecherin: Gesela Birker...

Aufnahmeleitung: Christiane Lehnig

Redaktion: Frank Kampfer

Eine Produktion des Deutschlandfunks Koin, 1997

(da capo al fine...)
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Klanginstallationen

Kassette Osnabriick

Sam Auinger, komme eigentlich aus Osterreich, lebe zur Zeit in Berlin.
Ich habe mit memem Partner, Bruce Ortland, hier eine Installation

gemacht. di .1 aus dem Grund, weil 1.0 wie in
der Softwaresprache war ein guftragswerk fiir die somanbiente in
Berlin voriges Jahr, die Menschen von Osnabriick haben das dort gesehen
und haben uns eingeladen, das hier zu machen. Und diese Nummer von 1.1
und 1.0 der Softwaresprache kommt daher, daR wir bei Installationen
unsere Arbeiten so gestalten, daR viel mehr funktionieren wie eine
software, die in dem Besucher ihren eigentlichen Benitzer findet. Und
der Beniitzer der eigentlich mit dem Programm spielt und das damit
macht, was ihn interessiert. T unserem fall geht hier im Prinzip um
%c:rei verschiedene Klangreisen in einen Raum. Einer funktioniert wie eir;\

lima der andere funktioniert wenn er in einem bestimmten Ort in
einem bestimmten Eck sozusagen eine bestimmte Figur wdre in der man
sozusagen in sich erkennen kann. und dann gibt es ein groRes
Hauptspielelement, das haptisch funktionier, das nennt man ein
drumpad, das mit dem Fingern auch betasten kann, dricken kann, auf
dem sind eine Reihe von Samples und da gibt es einen Lautstdrkeregler,
mit dem man die Verhiltnisse zueinander regeln kann. Und das was uns
im Prinzip hier interessiert ist, Menschen spielerisch mit mehrern
Soundereignissen gleichzeitig in Beriihrung zu bringen, und sie
aufzufordern einen Weg zu finden, wie es fir sie interessant zu klingen
beginnt. Die ambiences diese vier Hauptfarben vom Raum sind eigentlich
wiirde ich mal sagen vier sehr ausgepragte Klangstrukturen, die eine
kommt aus Indien, von einem Markt wo es lberhaupt keine Maschinen
gibt, wo nur Menschen sind mit Fahrradklingeln, und reine menschliche
Gerausche oder Schlagen und Hammern von Schmieden, das andere
kommt von New York, das dritte kommt aus einem Stahlwerk, und das
andere kommt aus einem typischen Vorort wie man es in allen Vororten
heute hat, wenn man in der Nacht dann einfach irgendwie das Fenster
offen hat, hort man von dre Ferne die Autobahn, die Eisenbahn oder was
immer. Das sind diese vier Hauptfarben, und in denen bewegt man eine
Grove, und verschiedene Klangereignisse.

U: Wie kamt 1hr _gerade Zu der Auswanl dieser Gerausche, wie verhalten
sich die zueinander. Wie sollen sie sich verhalten.

A: Wir sind uns natirlich vollkommen bewuRt, daR wir Komponisten
sind, sprich daR wir subjektiv eine Auswahl treffen. Wir versuchen auch
iiberhaupt nicht, ein objektives Kriterium zu finden. So von was wir




‘ausgehen, daR wir nach bestimmten Qualitdten suchen, und wenn ich |
jetzt zum Beispiel eine GroRstadtaufnahme nehme, vom 30. Stock, dann
hat einfach diese Aufnahme eine bestimmte Qualitdt die ich in |
shnlichen stadtischen Strukturen immer wieder finde, dieser typische \
Stadtbrumm diese KompreRtheit des Klangs. Uns ist es eigentlich darum X
gegangen, vier Farben zu finden, die fur uns wirklich einen
lKiimawechsel, einen Qualitatswechsel im Raum produziery. Das hdtten

Fuch vier andere Farben sein kénnen. In dem Fall warens einfach, wie
verwenden einfach grundsitzlich nur Material, das wir entweder selbst
aufgenommen haben, oder was wir am Ort vorfinden, so wir haben mit

diesen Stadten was zu tun, ich war voriges Jahr, vor zwei Jahren auf

quf diesem Weltmusikfestival in Indien eingeladen, war total begeistert

von diesen Klingen dort, na ja, das lduft gerade - wir horen jetzt gerade
durch, das ist jetzt gerade dieser Indienteil, ja, dh.wir versuchen

einfach nach Farben oder nach Material mit Materialien zu arbeiten, die

dem wir a. personlich eine Beziehung haben, und die fur uns eine

gewisse Referenz hat.
3.6
U s sind aber sozusagen dislocated sounds, Sounds die aus der ganzen
Welt zusammengesammelt sind, und hier zusammengetragen wurden. So
shnlich, wie wenn ich durch eine FuRgidngerzone gehe und aus allen
Laden kommt ein anderes Angebot. Auch Klange, die nicht dort orginar
erscheinen, sondern wiedergegeben werden aus allen moglichen Medien.
A: Das ist unter anderem auch ein Teil der Geschichte, ich glaube, daf
wir immer mehr mit diesen sogenannten dislocated sounds umgeben
sind. In unserem Fall versuchen wir sozusagen die dislocated sounds
nach akustischen qualitatskriterien einzusetzen und auch ein Spiel
damit zu erzeugen. Aber im Prinzip ist das Geschichte unserer Zeit, das
wir iberall dort, wo ein Klang mit strom verbunden ist, sprich mit
Lautsprechern verbunden, daR es im seltensten Fall sich um Kldnge
handelt, die an Ort und Stelle entstehen. Sondern das sind einfach
Klinge, die von irgendwoher kommen, und irgendwohin gemischt werden
und die irgendwo wieder erscheinen.
\EJDgﬂrl_gehen wir mal rein
4.7
X: Hier sind wir im Zentrum der Installation. Sie haben ein Pad mit
Samples verschiedener Sounds, sie kénnen kombinieren und mischen...
53

... Gilles Deleuze, Schlager..

6.4
X: In der Ecke des Raumes, zwischen zwei parabolischen Kugeln horen
sie verschiedene Sounds der Geschichte meiner Arbeit mit Sam und mir
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zusammen. Eine unterschiedlicher akustischer Raum innerhalb des
Hauptraumes...

U: Eine Art Soundbulb, eine Klangblase..

X: Ja, sie sind in einer Klangblase. Zwei parablische Lautsprecher
richten den Klang sehr direkt in ihre Ohren, es scheint, dal sie in einem
Raum sind, aber in Wirklichkeit sind sie in einem anderen.

Hier werden die Sounds transformiert von einem Paar auBerphasigen
Lautsprechern. Wenn sie diesen Knopf driicken, erscheint ein Bild
gegenphasiger Klange. Es ist ziemlich laut...

7.6

Eine furchtbare Kombination zersprungener Lautsprecher...

8.1

Also diese Installation ist gemacht aus verschiedenen Klangfeldern,
jetzt sind wir in der Geschichte verschiedener Plitze, die Sam und ich
aufgenommen haben. Diese Teil ist aus Der Garten des Zeittraumes. Die
Klange von Venus und Mars. Und wir sind innerhalb eine Klangblase in
stereo innerhalb des Hauptraumes...

... (es folgt eine langere Demonstration...)

P - e il

11.4

Der Dataglovemann

spielt Richard StrauB “Zarathustra...”

Konnen sie erklaren was sie machen

prasentiere music data gloves 64 Tone Anschlagdynamisch neue
Performanceart Funk wartet auf den Einsatz Kiinstler Moglichkeit frei
zu agieren alle Tone das waren Standardtone auch rhythmische Tone
sind jederzeit machbar Tone wie in der gewohnten weise (Klavier)
Freiheit vom Instrument technisch erzeugen die Handschuhe
midikartencode...

WAs muR man machen man muR alles vorher aufnehmen...

Jain, sie kénnen es machen wenn sie an Sympler gehen 124
instrumentenstimmen und 64 Tone orginal spielen das ist die
systematik linke ist die kodierhand rechte hand erzeugt die Téne in dem
moment wo sie die linke Hand kodieren daumen rein zeigefinger rein
mittelfinger jetzt daumen wieder dazu wieder mit daumen und das kann
jeder der sofort die handschuhe anziehen da muR man nicht
programmieren.

14.9

man muR eine gewisse fingerfertigkeit haben rubinstein der datagloves
Sehr wohl ja, den ich selbst reprasentieren muR mangels nachfolger..
man kann cd-romradio lernen und damit auch diese handschuhe
spielfertigkeit hangt von fleiR und tbung ab. kiinstler mussen schock



iiberwinden, daR es sowas gibt... showgruppe mit licht und gute
choreographie jetzt in dem rahmen kommts nicht durch. medien sind
immer scharf drauf. kiinstlerischer rahmen der auf diese technologie
aufsetzen konnte.

16.6

Turm Biurgergehorsam. DrauBen steht dran bits in the air

L uftdrucksensitive Installation Felix HeR. Ja es ist ziemlich viel
Verkehr hier. Ich gehe mal die Treppen hoch und werde sehen, ob der
Kunstler da ist.

17.4

Hallo, sind sie Felix HeR. Nein. Sie sind nur die Aufsicht. Ja. Lauft die
Installation. Ja. Na, dann gehe ich da mal rein. Nach oben oder nach
unten. Beides. Zwei nach oben eins nach unten. Ja, jut, dann gehe ich erst
mal nach oben.

18.0

Lirm Schritte... Leichtes Zwitschern. Dann Knarzen mit Ubersteuerung
(Ruickkoppelung mit den Kopfhorern) und Knacken wie von
Geigerzdhlern... aber hauptsachlich StraRenverkehr...

20.4

Ich gehe jetzt mal zu dem zweiten Raum...

(Riickkoppelungen)

21.0

Ein alter Wehrturm - (Schritte) hier knackt es ein bischen anders als in
den anderen Raumen...

Die Installation besteht im wesentlichen aus kleinen Geratschaften, ich
weiR es nicht genau. Die bestehen aus na ja, was ich sehe ist eine
kleine Batterie ein kleiner Stein, zwei kleine Kabel und so ein paar
Widerstinde oder so etwas aber ich wei nicht warum das immer so
koppelt. also ich halte mein Mikrophon mal an ein solches Element hin
und gucke was es tut.

Klingt wie knarzende Bohlen ist aber elektronisch.

23.3

Dann gehe ich wieder runter. Das Quietschen kam tatsachlich von einer
Rickkoppelung, weil die Kopfhorer mit denen ich abhdre nicht
geschlossen sind. Ich gehe die Treppe weiter runter. Und werde mal
sehen, was sich da im Keller tut. (Sirene Polizei...)

24.4

Ja, hier ist nur ein so elektronisches Bauteil Wie gesagt diese
Klanginstallation ist duRerst minimalistisch.

255



Ja, soweit zu der Installatio von Felix HeR (StraRenlarm)

Wo ist denn der Felix HeR.

Keine Ahnung, ich weiR nicht mal wer das ist. Hat der die Installation
gemacht. Oder..

Naja, da steht unten zumindest dran.

Ich bin auch hier nur ausnahmeweise aushilfsweise. Heute zum erstem
Mal. Kurzfristig eingesetzt worden.

Ah ja, ich verstehe. Ich werde ihn anderswo suchen, vielleicht finde ich
ja, und er wird mir erkldaren, wieso diese kleinen Dinger mit dem
StraRenverkehr zusammengefiihrt werden miussen.

27.1
Im Bocksturm, ein genauso mittelalterlicher Stadtmauerturm—wie fer

vom BUrgerqehorsam.lUber mir steht ein Herr, ich weiR nicht, ob es sich
um Robin Minard handelt. Aber ich werde ihn gleich fragen. Oder ob es
eine aushilfe ist, eine security, wie man so sagt. Wir werden es gleich
erfahren.

Sind sie Robin Minard.

Nein, ist nicht da.

Er ist nicht da.

Nein.

Kommt der irgendwann oder wissen sie wo er ist.

Ich glaube er ist in der Lagerhalle.

In der Lagerhalle.

Ja, dann werde ich es dort versuchen.

' Ja, versuche mal.

Ja, klar.

Ich schaus mir mal ohne ihn an.

Erste Etage links.

28.0

Danke.

Parterre sind ein paar Ritterriistungen und ein paar Gewehre
ausgestellt. Man muR wieder ein paar Treppen hochgehen. Hier
zwitschert es schon. (ein bischen ein Geridusch wie im urwald bei
Abenddammerung). Schritte.

30.3

Es handelt sich um eine riesen Holzkiste, aus alten Bohlen, ich weifl
nicht wozu die gedient hat. Als Gefangnis. Ich weiR es nicht. Schaut
sehr sehr archaisch aus und in dieser riesen Holzkiste drei Meter breit,
drei Meter hoch vier Meter tief hat Robin Minard hunderte von kleinen
Lautsprechern hineingeworfen, die zwitschern, sie geben Laute von sich
wie Zikaden ich stecke jetzt das Mikrophon, mal sehen, mal héren, mal

‘\""\l




sehen was wir horen.

31.4 (zwitschern und pliatschern)

32.9

So ist das natiirlich nicht gedacht, denn das was man eigentlich hort,
klingt eigentich so.

33.5

Zwitschern und Glockengelaut.

353

Ich gehe mal noch einen Stock hoher, mal sehen, ob da auch noch was ist.
(Schritte - Glockenlduten...)

Ja, weitere Prangerinstrumente, offenbar waren die Biirger von
Osnabriick sehr darauf erpicht, ihre Mitbiirger zu erziehen. Dicke
Holzblécke, wo die Arme und Beine hinklemmen muBten. Somit denke
ich, daR die Kiste da unten auch so etwas wie ein ¢ffentlich
ausgestellter Pranger waren. Eine Kiste, in denen man die Leute
ausgestellt hat.

36.3

Also jetzt sind wir hier bei der Topophonieninstallation von
Sabine Schifer, begehbare Klanginstallation. Ja, und jetzt begehe ich
einmal diese Installation.

(StraRenlarm, Tigerfauchen, Schlige, Donnergrollen,

38.0 (Stimmen im Hintergrund, Tir wird zugeschlagen... Weiter Gerede...)

385 s —
Zweiter Versuch...

(lauft ziemlich lang ungestort durch...jll

49.3 \

5 tiefe Horn ich weiR garnicht von wem, ich muR erst mal
nachschauen. Unhorbare Monumentalitdt von Gunther Demnick. Ich gehe
mal rein und hore, ob wir etwas horen...

(man hort etwas, hauptsichlich aber das Gebldse... und weniger den Ton,
zumindest auf dem Diktiergerat...)

52.2

Das drei riesige Tuben kann man sagen, BaRRtuben, MegabaRtuben, mit
elektrischen Blasebadlgen angetrieben, man kann sagen einem riesen
staubsauger, der da Luft in diese BaRtuben hineinbldst, und das gibt
dann diesen Klang in dieser kleinen Gymnasialkirche in Osnabrick.

54.3

Ich gehe hinaus auf den Platz wo ein Vogel zwitschert...

54.6

(Ich bin wieder drinnen... ) Meine Stimme wird liberlagert von verzerrten

6



Tonen, vielleicht auf der DAT nicht so ...

ununterscheidbares Rauschen und Dréhnen...

ohne jegliche Tonhdhenveranderung...

60.5

Wieder drauRen auf dem Platz mit Vogelgezwitscher...

60.7

Anton Riedls Installation mit Fligel und Drohngerdusch... irgendwas
interaktives, was man einfach nicht versteht. Ich jedenfalls nicht und
der Toningenieur auch nicht so weit ich mich erinnern kann... Ein Fligel
also mit Dréhnen der auf irgendwas reagiert...

Gesprach mit Robin Minard

64.1

U: Sollen wir du oder sie sagen

M: Du ich glaube..

U: Gut... o.k.

Kannst du dich kurz vorstellen, wer du bist, was du machst...

M Mein Name 13T RobIm Mimard, ich komme aus Montreal Kanada, ich
mache in der Klangart eine kleine Installation in dem Bockturm, ein

alter Turm der eigentlich iiber Jahrhunderte fir Folterungen benitzt
wiirde, ich habe den Auftrag gekriegt, in dieser Turm eine kleine
Installation zu machen. Ich mache Installationen seit 12 Jahren,
ungefahr und ich bin eigentlich ein Komponist, der nicht mehr nur mehr
Konzertmusik auffiihren konnte, aber wollte etwas ein bischen iber den
Raum machen. Ich habe dann angefangen Kompositionen fir \
irgendwelchen Raum. d.h. nicht mehr Komposition, die Spektakel sind,

die ein Anfang und ein Ende haben, aber Komposition die irgendwelche J
(Raume gestalten.fDadurch bin ichaur verschiedene Arten von
Klanginstallation gekommen, und jetzt habe ich eben die Gelegenheit
diese Alten Turm mit Kldngen zu gestalten.

65.4

U: Ich glaube bei dieser Installation ist es wichtig nicht nur zu hdoren,
sondern vielleicht sogar noch mehr zu sehen. Kénntest du fiir Radiohorer
beschreiben, was man da sieht.

M: Ich habe vor mehreren Jahren angefangen mit diesen kleinen
Installationen auch bildende Elementen zu entwickeMatUrlich ist das
etwas anderes wenn wir Klange im offentlichen Raum und nicht im
Konzertsaal spielen. Es gibt auch diese Elemente die Lautsprecher in denj
Raum auch zu integrieren. Erstmal die Klange und zweitens die das
Lautsprecher als ein bildende Element/ Deshalb auch immer mehr und




—
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mehr als ein wichtige Element meiner Arbeit diese Bildelement und in
94 habe ich einen Auftrag bekommen fiir Landesgartenschau in
Paderborn, die einzige Herausforderung fiir diese Installation war, das
sollte unauffillig sein. Und habe ich dann Lautsprecher in Treibhduser
eingebaut. Und die sind die waren und diese Treibhduser waren 6 Monate
drauBen und da sind Pflanzen auch mit diese Lautsprecher gewachsen
_undfich bin ab die Zeit auch ziemlich interessiert auf diese
Zusammenhang zwischen Technologie und die Natur. also man kann eben
mit Lautsprecher arbeiten die was fiir eine natirliche Vorleben, obwohl
die nur nackte kabel und Lautsprecher sind. Und ich glaube diese konflikt
der entsteht, daR man sieht etwas, das man weils, es ist nur ein
Lautsprecher, aber man nimmt das organisch wabhr, ist in diese Sticke

interessant.fWas jetzt installiert im Bocksturm 1St, ist ein
Bodeninstallation, die in einen Art Kafig stattfindet. Und hat auch eine
organische Form wie Korallen oder Moos, der in diese Kafig wédchst. Die
Klange sind auch synthetisch, aber ich habe auch so eine natiirliche
Form. ich arbeite da mit iber tausend Lautsprecher. Und die sind eben in
diese Box installiert. Die andere Sache ist, man guckt in diese Box rein
mit den Ohren, und eigentlich guckt man mit die Ohren aber man guckt
rein mit die Augen, obwohl das Stiick schon etwas fiir die Ohren. Dieses
Stiick ist voll mit Kontributionen und es ist auch ein Spiel von einem
Raum in einem Raum. Das war eine ganz schrecklicher Ort eigentlich der
wo Leute gefangen wirden und haben jahrelang in diese Box gesessen,

y’n’d_wm die Lautsprecher in diese Box installiert. I
[U: was sind das fir Klange, ich habe selbst geritselt, wellelcht ist das
ja Absicht. Also irgendwas zwischen Zikaden, Meeresrauschen,
Wassertropfen, so ein Gemisch.

M: Es ist etwas zwischen etwas. ... Das ist schon richtig. Weil ich
versuche mit die Arbeit nicht etwas ganz deutlich zu machen als ein
sozusagen eine Imitation von Natur. Ich versuche nur durch diese Kldnge
die Natur zu reflektieren, sagen wir. Wie die Lautsprecher die liegen am
Boden und die sind eben nur als Lautsprecher zu sehen, aber man kann
nicht vermeiden, daR man sie sieht als eine organische Struktur, wie
die hingelegt sind. Und es ist fir mich gleich fir die Klange, ich
versuche daR diese Grenze zwischen was wir als natirlich wahrnehmen,
und tatsdchlich unklar zu machen. D.h. die Kange haben etwas
natiirliches, man kann sagen, sie klingen wie ein natiirlicher Klang,
obwohl die nicht ganz definierbar sind. Ich glaube, das macht die Ohren
auch ein bischen auf.

69.2

Ein Ziel von meiner Arbeit ist, ich versuche nur bewuRt zu machen, die
Klange sind sehr leise, die sind nicht lberwdltigend, die verbinden sich )
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mit dem Raum, und man muR sich auch ein bischen anstrengen, zu héren.
Ich versuche dadurch die Ohren zu scharfen und nicht daR man nicht
weghort, daR immer weiter reinhort. Wir haben so im Leben heutzutage
soviel laute Klange ich versuche mit sehr leisen Kldngen zu arbeiten.
Wir lernen immer mehr nicht zu héren. Und ich glaube, das ist auch eine
Rolle von meine Arbeit, wenn es eine Rolle haben kann.

)

- Die sind soO T€ISE, fehr—=fchrrabe ein bischen aufgenommen dort -
Probleme hatte, das so aufzunehmen, daR sich das gegeniiber dem
StraRenverkehr der das Mikrophon einfach tberschiittet mit seiner
Prisenz, da hatte ich Schwierigkeiten dem demgegeniiber eine Stelle zu
finden, wo man horen konnte, aha da ist noch etwas anderes. Beim Ohr
ist das etwas anderes, weil das Ohr sich auf das konzentrieren kann,
was das Auge sieht. Wie funktioniert das technisch. Ist das einfach nur
ein Band oder sind das viele Kanile. Ich meine wenn man tausend
Lautsprecher zur Verfiigung hat, dann ware ja die Verfilhrung groB, eine
Komposition fiir 1000 Kandle zu mache. Ist das dabei.

70.7

M: Die Lautsprecher sind zusammengebunden in Gruppen von
Lautsprechern. In dieser Installation laufen Tonbander, mit also sechs
Kanal von Tonbidndern aus. Ich habe eine Installation entwickelt, die
auch Wetterempfindlich sind, pflanzenahnliche

Lautsprecherinstallation, die zu Temperatur und Feuchtigkeit sensibel
sind, aber diese Installation lduft von Tonband ab. So eine Low-Tech-
Installation. Wir brauchen das auch nicht, das alles High-Tech sein muR,
und das lauft von drei Auto-reverse-Tonbandgerdten ab, und die
Lautsprecher sind erstmal in meinem Atelier zusammengebunden in
Netzen und ich bringe die an dem Ort und vernetze die wieder zusammen.
Die sind sehr hochohmig und ich kann 100e davon in Reihe schalten.

.7

U: Du hast gerade angedeutet, daR es noch eine Reihe andere Projekte
von dir gibt. Also Installationen, die auf alle mdglichen Umweltfaktoren
reagieren. Ist das eine Spur in deiner Arbeit, wohin soll sie gehen.

M: Ich habe erstmal 1990 angefangen, eine Installation zu machen, die

reagieren auf die Klinge in der Umwelt. [Das Die Tdee kam ein bischen

|

von Eric Satie. Der erste Ambiente-Musik gemacht hat. Der hat ein
bischen beschrieben iiber diese Problematik, daR wenn er Kldnge in
einen Raum macht, das mischt sich mit andere Klange, d.h. das ist nicht
mehr ein Musik fur einen Konzertsaal, wo die Leute hinsitzen, um die
Musik zuzuhoren, so eine privilegierte Situation, aber wenn man eine
AmbienteMusik macht, der die Musik wird ein Teil seines Umgebungs.
Und als Komponist muR man diese Umgebung auch in Betracht nehmen.
Fur Eric Satie war das natiirlich ein bischen problematisch weil es gibt




paar Geschichten (iber sein Musique d”Ameublement, so hat er es
genannt, er hat angefangen, diese Musik zu spielen und sofort die Leute
haben angefangen zu horen, ich denke, wenn er elektroakustische Musik
gearbeitet hitte, das ware nicht so problematisch, weil wir haben die
Gelegenheit statische klange, Klangfarben in den Raum aufzubauen, und
mit Klinge ganz anders zu arbeiten. Man miiRte in der Zeit natirlich
Musiker aufstellen. Das ist ein total andere Zusammenhang mit Zuhorer
und Musiker. Und in der Zeit habe ich angefangen, diese Installation zu
machen. Wo die einen Rechner hort was fir Klange in der Umgebung
gemacht sind und reagiert auf diese Kldnge, das wirklich diese
Zusammenhang aufgebaut sind. Spater dann habe ich mit diesen
Pflanzeninstallation die logische Schritt, daR die wird wetterabhdngig.
Das ist auch eine Idee von sehr langsamen Strukturen. Wenn wir missen
mit diesem gesprach in eine andere Richtung gehen, daR man nicht eine
Musik fiir einen Konzertsaal macht, die zum Beispiel 15 Minuten lang
ist, oder eine halbe Stunde, ein Stiick ohne Ende, ganz andere
musikalische Struktur auch. Und ich habe angefangen, diese
musikalische Struktur in die Natur, d.h. daR die Installation verdndert
sich langsam mit der Veranderung von Licht, die im Raum stattfindet.
Man konnte sich vorstellen, daR eine Installation wetterabhanig ist, und
klingt anders im Sommer als im Winter, zum Beispiel. Und das ware in
der NAtur diese ganz langsame Entwicklung finden, die nicht mehr mit
einem narrative Form zu tun haben, aber mit einem sehr natirliche
Veranderung.

U: Danke fur das Gesprach...

74.7

Konzert von irgendwem, jedenfalls benutzen sie glaube ich auch midi-
gerate, soweit ich mich besinne...

ca. bei 80 Ende Umbau

Das ist kein Umbau, sondern die “Installation” des
Tonbandschleifenkiinstlers - die klaglich scheiterte, weil sie mitten in
einen Biihneaufbaubereich gesetzt wurde...

86.9

U: Wird es sich noch verandern.

K: Das entwickelt sich immer weiter, dadurch daR das ja jetzt immer
iiber den Lautsprecher wieder eingespielt wird, also das wird sich tber
jetzt noch eine etwas langere Zeit so entwickeln daR einen nahezu
entropischen Zustand erreicht, das heiRt du horst dann irgendwann nur
noch ein Frequenz die dann aus dieser Raumfrequenz heruasgefiltert ist.
Also diese perkussive jetzt zum Beispiel, das man hort, das Klackern,
das wird wie im visuellen bei einem Weichzeichner immer mehr
eingeebnet und ein gleichbleibendes Gerdusch werden...
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U: Kannst du gerade mal beschreiben, was du gemacht hast. Was genau
sind die Komponenten, und Ausgangsmaterialien. ...

K: Vielleicht sollte ich System beschreiben und die Komponenten. Das
Ausgangmaterial ist eben ein analoges System, d.h. zwei
Tonbandmaschinen, durch die beide gleichzeitig eine relativ lange 15
bis 20 Meter lange bandschlaufe gezogen wird, das eine Bandgerdt ist
auf Wiedergabe, das andere auf Aufnahme gestellt. Die Bandschlaufe
wird im Raum so installiert, daR sie Kontakte, Reigungspunkte zu dem
Raum erhilt, in diesem Fall der Vorhangstoff vom Fenster, oder eine
Siule, um die das Band herumgefiihrt wird. Und diese einzelnen
KontAKtstelle werden mittels Mikrophone und Kontaktmikrophgon
abgenommen, so daR das Band, das zum einen Tontrdger ist zum andern
gleichermaRer Erzeugerin der Tone ist, also Gerdusche, die die
MAschine erzeugt, sind das Material umgeht. Eine schlieRung des
analogen systems...

U: D.h. das was man hort ist wesentlichen das geradusch, das die Technik
der Wiedergabe erzeugt.

K: Nein nicht die Technik der Wiedergabe, sondern die Technik, indem ich
sie etwas ausweite. Also in diesem Falle jetzt das die
Endlosbandschlaufe durch den Raum fihre. Und also die reine
Wiedergabetechnik, das waren die Gerdusche die immanent in so einer
Bandmaschine sind, z.B. funktionsschalter, die an und ausgeschaltet
werden missen, oder das Laufgerdusch von einer Bandspule, also so eine
Maschine ist auch voll von eigenen Gerduschen. In diesem bei dieser
Arbeit habe ich mich aber jetzt auf die Gerdusche von dieser ja wie soll
ich sagen von den Berihrungsstellen zwischen Raum und Material
bezogen. Also es ist nicht das immanente Gerdusch innerhalb der
Technik, also das funktionale Gerdusch.

8.5

U: Das mit dem Material das verstehe ich nicht ganz. Du meinst doch
diese Stative, an denen das Bandmaterial schuppert.

K: Es sind diese Stative, es sind von dem Raum vorgegeben
Umlenkpositionen, wie diese Sdule oder das Fenster, an dem ich das
Band langs fiihre oder diese stehlampe, die vorgefunden ist, also hier im
Raum bereits vorhanden ist, und das ist eine Arbeit, die sich in
verschiedenen Raumen realisieren 1aRt und jedesmal suche ich nach
einem vorgefundenen Material und geb diesem Bandverlauf einen eigenen
Weg. den Vorgebenheiten des Raumes entsprechend. Ich wobei es wichtig
ist, daR der Raumklang nochmal eine Komponente ist. Ich kénnte das von
dieser Maschine da direkt in diese per Aufnahme einspielen, das tue ich
aber nicht, sondern es ist nur der Raumklang der da wieder neu
eingespielt wird. Sonst ware dieser VerdnderungsprozeR nicht
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vorhanden.

U: ...mit ... meinst du, die Mikrophone, die die Lautsprecher abnehmen.

K: Genau. Das ist iibrigens mochte ich kurz noch verweisen auf die
Arbeit von Alvin Lucier, |"m sitting in a room, das ist glaube ich das
prinzip, der er vor 20 Jahren angewandt hat, daR also hier als
technische Grundidee noch zugrunde liegt. Und meine Arbeit, das ist
eben die Ausweitung, daR ich sage eben diese Duplizitat des analogen
Bandmaterials Tonerzeuger und Tonspeicher gleichzeitig zu sein. Mit ein
Grundgedanke dieser Arbeit war eben die Auseinandersetzung mal die
Reflektion jetzt auch passend—zalangart eben von neuen Medien
Analoge Technologie ist ja im Moment in einem Zustand des Abldsens,
also die digitale Technologie hat mittlerweile schon in samtlichen
Studios Einzug gefunden, und tbernimmt diese Technologie und diese
Technologie wird im Moment iberwiegend als veraltet dargestellt und
das ist ein Punkt, der mich interessiert, wo ich ansetzen kann. denn
dieses Veraltet-Sein gibt wieder neue Moglichkeiten eigentlich uber ein
Medium zu reflektieren, das ist ein bischen dhnlich wie das Scratching
mit Venylschallplatten, das ist hochgekommen zu einem Zeitpunkt, als
die CD eingefiihrt wurde, d.h. als eine Endwertung von

Venylschallplatten stattgefunden hat und vor 20 Jahren oder so ware
das undenkbar gewesen, denn da waren Venylschallplatten stellten
einen Wert dar und es hitte keinen Sinn gemacht fur DJ’s ihre eigenen
Platten ihre Orginale zu beschadigen und es gab allenfalls in den Clubs
so erste Arbeiten wie Lang Griesche zum Beispiel der eben

Schallplatten als plastisches Material behandelt hat und sie gebrochen
hat und neu zusammengesetzt, also mit diesem Medium Schallplatte
gearbeitet hat aber dieses Scretching das ist einfach durch dieses
Ablosen der Technologie entstanden und so ein dhnlichen
Ubergangspunkt sehe ich eben auch mit analoger Technik. Und versuche
eben das herauszuarbeiten, was analoge Technik oder das analoge
Medium besser gesagt was das zu leisten vermag, namlich diese
Raumlichkeit. Diese Raumkomponente, die in einem digitalen System das
immer kleiner und kleiner wird. Nicht mehr gegeben ist. Ich kann ein
digitales System jetzt wirklich nur von der Hardware her oder von dem
Medium selber nicht in einen Raum raustransportieren. Das ist so der
Ansatzpunkt und so die Realisation mit dieser Arbeit, die ich auch
betitelt hab mit als Musica analogica also eben eine konsequente
Verarbeitung von einem analogen System als Klangerzeuger und J

\ Klanginstallation.

U: Das heiRt in digitaler Technik gibt es keine mechanischen Gerdusche
mehr, sondern es gibt nur Information von Gerduschen, aber nicht
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Geriusche, die selbst entstehen.

K: Nicht diese Dublizitit des Tontrigers, also das ware in der digitalen
Technik ja dann die harddisc, die kann ich nicht so behandeln wie ich
hier ein Magnetband behandeln kann, das ist so der Punkt. Also ein
technisches Geriusch ist natirlich in der digitalen Technik auch jeder
jedes Behandeln der Tastatur oder des An und Ausschalten des
Computers, und so ich habe mit dem material auch schon gearbeitet, das
ist ein riesen Klangspektrum, aber eben dieses die Harddisc 1aBt sich
einfach nicht als Rauminstallation und Klangerzeuger in diesem Sinne
jetzt durch so eine mechanische Auseinandersetzung mit vorhandener
Architektur einsetzen.

94.2 j—}

U: Ist das denn, wie wirdest du das bezeichnen, nostalgisch, oder warum
machst du diesen Schritt zuriick. Jetzt abgesehen davon, daR es mit
digitaler Technik nicht geht, aber man muR auf den Gedanken, daR man
sich jetzt mit diesen ablosenden verschwindenden Tontragern
beschaftigt.

K: Nostalgisch wiirde ich das nicht sagen, sondern mein Ansatz ist viel
mehr daR ich mich der Klang der Dinge interessiert. Im weitesten Sinne
und da ich eben mit diesem Medium arbeite, also mit digitalen und auch
analogen Medien ist es fiir mich auch sehr naheliegend, daf ich mit
dieser Dinglichkeit also der Dinglichkeit von technischen Gerdten mich
interessiere und die sind nicht nur zum Tonverarbeiten benutze sondern
eben die eigene Klanglichkeit, damit untersuche und in diesem Fall fur
diese Realisation, habe ich entdeckt, daR eben die analoge Technik und
zwar nur die analoge Technik die Maglichkeit einer solchen Realisation
bietet. Also das das hat jetzt nichts damit zu tun, daR es nostalgisch
ist, also erstmal qualitativ oder wertend das einsetzen wirde, das ist
glaube ich wenn man nostalgisch an etwas arbeitet ist es immer
wertend. So zusagen das alte ist immer das bessere, oder so, das geht
ir iiberhaupt nicht darum, sondern es geht mir nur darum die
spezifische Nutzbarkeit von analogen Material und auch Klanglichkeit, l
spezifische Klanglichkeit... von analogen Material
95.8

U: Der isthetische Ansatz aber wiare dann sozusagen das Tonspeicher
und Wiedergabesystem als ein selbstreferentielles System. Also als ein
System, das auf sich selbst weist, in sich selbst den Selbstzweck hat,
und nicht Symbol von etwas anderem ist.

K: In diesem Fall ja. Genau. Mit Symbolik tue ich mich sowieso schwer.
Auch in anderen Arbeiten oder bei der Beschaftigung mit anderem
Material, da ich denke Klang hat immer nur seinen Eigenwert, und was
wir machen, also diese Assoziieren von Klangen, das ist eine Sache die
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ist nicht immanent in den Kldngen enthalten ist. Kldnge kdnnen
funktional sein wie ne Autohupe aber Klinge funktionen nur im Kopf
wenn sie assoziationen hervorrufen wie zum Beispiel das
Meeresrauschen das man auf Platte oder eben liber Lautsprecher in
irgendeinem geschlossenen Raum hort, ist ein Rauschen und es ist nicht
das Meer. Das ist ganz faktisch. Wenn sich jemand sich dabei erinnert
und im geistigen Auge einen Sonnenuntergang am Strand oder sowas
assoziiert, so ist das jedem selbst uberlassen, aber im Material selbst
erstmal direkt nicht enthalten. Und mich interessiert das Material dann
zu fiihren, daR es wertfrei ist, und daR ich es wieder kiinstlerisch und
kompositorisch bearbeiten kann.

97.6

Pfeifen des Tonbandes... (klingt wie ein Tieftauchstation mit Echolot...)
98.6

Ende
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Gesprach mit Erwin Stache

U- Beucha. Wie hats dich denn nach Beucha verschlagen...

S: Ich bin vor elf Jahren hergezogen aus dem einfachen Grund weil ein
guter Freund von mir ein dlterer Mann den ich kennengelernt hab hier
Orgel gespielt hat und er einen Nachfolger brauchte, wir hatten hier die
Orgel repariert, das hatte mich sehr interessiert, als Instrument und
natirlich auch war das eine schone Beschaftigung, ein Abenteuer
sozusagen, und dabei habe ich diesen alten Kantor kennengelernt, und da
gings darum seinen Posten zu tibernehmen, und das habe ich auch
gemacht, und deswegen spiele ich sonntags die Orgel.

U: Immer noch.

S: Immer noch, im Moment ist hier gesperrt, aber ich hab jetzt hier auch
in der Nachbargemeinde noch soweit ich kann, ich kann natiirlich nicht
jeden Sonntag aber soweit es sich einrichten IaRt, mache ich das, ich
mache es eigentlich auch immer recht gern noch. So, ... naja.

U: Jemand der dich iiberhaupt nicht kennt, der fragt dich, was machst du
denn, was erzahltst du dem.

1.4

S: Es wird immer schwieriger, weil das anfangs hatte ich mich mit
Musik vor allen Dingen mit Musik beschiaftigt, hab also war
Jazzmusiker, was jetzt auch nicht mehr stimmt, das heift also es ist
eine Mischung zwischen Musik und Klanginstallation geworden. D.h. also
Live-Performances szenische Konzerte, aber ich hab natirlich auch 2
Jahre kleine Kunstvideos gedreht, Regie gefiihrt, und hab auch an nem
Theater gearbeitet, auch als Theatermusiker, aber auch als Coregisseur
und Installateur fiir so ganz besondere Stucke. Jetzt grad letztes fir ein
Novalisstiick, also von der Seite gibt es immer mehrere Begriffe, aber
Musiker und Klanginstallateur oder Klangobjekte. Bau oder so...

U: Ein Klangobjektebauer.

S: Es klingt ein bischen volkstimlich. Aber... kann man schon so sagen,
weil ich die Sachen alle selbst baue. Das wird oft als Nachteil
angesehen, weil ich also mich theoretisch mit den Dingen beschaftige
aber dann eigentlich auch ziemlich praktisch dann dort beginne zu
arbeiten, manchmal auch zu basteln, manchmal Gberwiegt das eine,
iiberwiegt das Praktische und manchmal Uberwiegt das Theoretische,
und dazwischen suche ich halt so ein Gleichgewicht. Und hab deswegen
auch immer sehr viel zu tun, weil ich man kann es auch schwer
vermitteln, und oder vielleicht sind das auch die Sachen, die das so in
dieser Note, in dieser besonderen Note vielleicht auch halten, daR ichs
wirklich auch selber mache, jede Lotstelle, fast jede mechanische
Arbeit dran, an diesen Sachen...
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U: Das Theoretische. Mir is nehmen wir das Beispiel eben dieses
Novalisstiickes oder Performance. Also da ist ja auch wieder alles drin,
ne, es ist Installation drin, man kann diesen Tisch einfach so stehen
lassen, und dann kommen die Leute und spielen damit selber. Dann ist es
eine Installation. Oder... ach...

S: Das ist auch schon, ne... Das sind die Uberraschungen in Beucha.

U: Damit hitte ich ja nicht gerechnet. Das ist wahr. ...

S: Das hat sich eben die Natur so ein bischen wieder zuriickgeholt. Die
Steinbriiche hier. Das finde ich ganz gut. Das uberwuchert alles. Das ist
noch an.. Ja, mit dem Novalesprogramm, da muR ich natiirlich dazu
sagen, das diese Geschichte war natirlich eine Bearbeitung des Stiickes,
das Stiick selber ist ja im Jenaer Theaterhaus aufgefiihrt worden und
wird noch aufgefiihrt, in der Spielzeit. Dort war es dhnlich, nur ist der
Tisch dann dort nicht da im Theater. Das ist also das sind schon
getrennte Sachen. Also das versuche ich dann auch bestimmte dinge
miteinander zu konfrontieren. Das also die Schauspieler und dieses
Stiick Novalis mit einer Klanginstallation von mir. Wie diesem Tisch.
Das war also an diesem bewuRtem Tag war das also diese Koppelung der
beiden Sachen. Das ist aber auch so ein Beispiel, wo ich also mit Sven
Schwortke zusammen Regie gefiihrt habe, und zwischen den und dann
selber noch mitgespielt habe, aber als Darsteller und eben auch noch die
Klanginstallation oder diese Klangobjekte dort mit konstruiert habe,
obwohl am Theater gab es auch ein paar Unterstiitzungen rein
technischerseits, also da waren bestimmte Sachen wurden als
Requisiten auch gebaut.

5.5

U: MuR man das verstehen, was du hast dieses Stiick mit diesen
Novalestexten, wos wohl darum ging, das Mdnnerfrauenbild in
Novalistexten sozusagen zu kondensieren auf das wesentliche oder auf
das aberwitzig Abenteuerliche, was da drin steckt, und dieses Stiick
war als Textkollage fertig, und dazu hast diesen Tisch dazugebaut, muf
ja immer Radio. Das ist ein 17 Meter langer Tisch war das...

S: Ne, 27 Meter...

U: 27 Meter?

S: Das sind 9 mal drei Meter. 27 Meter. Man muR es vielleicht trennen.
U: Da sind Strippen, an denen manchmal Sachen dran waren, manchmal
nich. Mal eine Tasse dran, mal wars nur ein Metallring, da zog man da
konnte man dran ziehen und die Tasse hochheben, und dann kam ein
kleiner Sample aus einer elektronischen Kiste.

S: Entweder das oder ein Stiick ja Sample in Form von Klang Ton oder
auch Sprache ich hatte ja auch diesen einen Kneipentisch dort
rekonstruiert, d.h. ich hab also verschiedene Sachen aus
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Sprachelementen aus Kneipengesprdachen aufgenommen, man konnte sich
also ein bischen aber es hatte jeder Tisch auch so einen eigenen
charakteristik, es gab auch welchen mit Schaltern, die garnicht Gber
Samples funktionierten, oder auch diese Sache, dieses Hupenklavier,
was verschiedene einzelne kleine Spielzeughupen da zum Tonen gebracht
wurden, aber im Prinzip das ist eigentlich ein geschlossene

Installation, die als solche immer mal aufgebaut wird, die eigentlich
mit dem Stiick garnichts zu tun hat. Mit dem Novalisstiick. Das
Novalisstiick ist eine Inszenierung am Jenaer Theaterhaus gewesen, mit
eigenem Biithnenbild, mit Bihnenbildner auch, aber auch verschiedenen
Instrumenten entworfen und entwickelt.

7.6

U: Das war dann sozusagen eine Parallelaktion. Dieser absurde Effekt
der entsteht, wenn ein Schauspieler sozusagen unwillkiirlich wahrend er
seine Frau anbetet, und sagt du bist die einzige und du bist diejenige,
die mich erst zum Leben gebracht hat also durch die Liebe zum Tode und
dadurch zum Sein, oder irgendso etwas, da hebt er unwillkiirlich eine
Tasse hoch und man hort eine Motorsdge... Dieser absurde Effekt war
garnicht geplant sondern entsteht einfach durch die Parallelaktion.

S: Er war beabsichtigt, deswegen habe ich es ja gemacht. Also mich
interessiert natiirlich immer auch also eigentlich nie das
Abgeschlossene, also das Stiick ist abgeschlossen, das ist fertig, und
wird jetzt so gespielt, und wenn einmal die Probenzeiten vorbei kann
man eigentlich nichts mehr dran machen, das bedaure ich immer, weil
man dann immer noch auf Ideen kommt, hinterher... und deswegen wars
fur mich einfach mal interessant wie wirkt das auch vor allem fir die
Schauspieler, die das garnicht groR iiben konnten, was passiert mit
denen, wenn sie auf einmal an so einer Tafel stehen, wenn sich das
Bithnenbild dndert, wenn die Situation anders ist, das ist ja auch dann
eine Breite, also eine Biihnenbreite von 27 Metern, das ist ja och schon
ganz schon viel. Man muR dann auch schon ganz schon hin und her gucken,
als Publikum, und das Experiment, eigentlich ist es das Experiment, was
mich daran interessiert, und es ist eigentlich aufgegangen, so wie ich
es mir vorgestellt hatte.

8.9

U: aufgegangen heiRt, daR diese was ich jetzt Parallelaktion nenne, daR
da viele Sache herausgekommen sind, sozusagen zufillig, ... halb
zufillig. Du konfrontierst etwas fertiges mit etwas das offen ist.
Unberechenbar ist...

S: Ja genau, was fiir also fir das Publikum ist es fur sich abgeschlossen.
Die konnen das jetzt nicht nachvollziehen. Aber fiir mich ist es sehr
interessant wie nochmal die Texte die also in dem inszenierten Stiick
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eine bestimmte Funktion haben auch eine bestimmte Atmosphare
auslést wie die nochmal dadurch nochmal eine andere Beleuchtung
bekommen. Also das stelle ich also gerade Text, der erstmal absurd
wirkt, aber auf einmal gibt es ganz ernsthafte Beziige, und dann wird es
wieder ganz leicht, und wieder ganz wieder ganz genau, und also es
stellen sich Dinge her, die so in der Inszenierung garnicht vorhanden
waren. Auf die man auch eigentlich nicht kommt. Sondern man muf
einfach man muR eben mal die Schauspieler in diese Situation
hineinbegeben, und dann wird man sehen was passiert. Also das ist
diese Art von Konfrontation zeigt auch aus dem vorhandene Material
was da noch méglich ist. Vielleicht ist das ein bischen wirr, aber also
von der Seite wurde also erstmal wars fiir mich interessant an dem
Tisch zu machen, was ist liberhaupt auch mdglich, auch szenisch an dem
Tisch moglich und die andere Seite war eben was passiert mit dem
Stiick Novalis dabei. Wenn wir es mit verwenden.

10.5

U. Der Tisch als solcher ist ja relativ unstrukturiert. Also man
zumindest dann wenn das Publikum hingeht, dann zieht jeder an den

" Knopfen, und das drohnt und das klingt lustig...
S: Buffet eben...
U: Eine Schlacht...
S: Ja, wenn zu viele da sind vor allen Dingen.
U: Eine Schlacht am ténenden Buffet. Das war deine urspriingliche
Vorstellung. Kannst du das erzahlen. Oder war es einfach so ich mache
jetzt ein Tonbuffet, und dann sehen wir mal was rauskommt. Alle
Register ziehen, die mdglich, weil du hast ja so die ganzen Maschinen
im Laufe deiner Zeit entwickelt, und ich denke mal daﬁ dieser Tisch
ungefahrt das reprasentiert, was du so an Klangerzeugern gefunden hast
im Laufe der Jahre.
S: Eher nicht, weil der Tisch die Klangerzeuger sind ja eher
eingeschrankt. Das heiRt das beschrankt sich auf Soundmodule auf
Samples und auf ein paar Orginalgerdusche, wie von diesen 220
VoltSchaltern, die ich nicht zum Schalten benutze sondern die beim
Schalten Gerdusche abgeben logischer Weise, die dann elektronisch
wieder veriandert werden verfremdet werden, also vom Klang her ist es
eher nicht das was ich bisher verwendet hatte, sondern eher
elektronische Klinge, ich hab ja auch sehr viele mechanische, oder
zumindest elektromechanische elektroakustische Instrumente Objekte
gebaut. Mir war das Bild eigentlich sehr wichtig. Also ich wollte
einfach mal dieses Menu also eine Art Klangmenu in dieser Form
versuchen, und mir war auch klar was passiert, wenn dort 100 Leute
drangehen, oder weiR jetzt nicht wieviel es waren vielleicht auch
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weniger, oder ...

U: Labskaus...

S: Das war klar, da wird eben dieses Durcheinander passieren. Und das
aber interessant war, durch diese Lange gab es doch konnte man es
klanglich voneinander noch trennen. Das heift also wenn man an einem
Tisch stand es war auch interessant man konnte auf seine Sachen horen,
shnlich wenn sich viele unterhalten, man hort immer auf das Gesprach,
was man gerade fiihrt und das andere ist Kulisse sozusagen. Also und
das ist halt nur noch das ist nur schén in der Hinsicht, daR ich mich
freue, wenn sich die Leute freuen dort oder wenn die was davon haben,
aber das Interessante ist fiir mich natirlich das Bild erstmal gewesen,
und von den Klangen her, das was man dann damit machen kann. Also ich
denke, das ich in Zukunft auch versuchen werde dort eine Inszenierung
direkt fiir den Tisch noch zu schreiben und zu machen, wirklich ein
Theaterstiick mit dem Tisch als Biihnenbild, so das ware...

U: Der Tisch dann als Orgel.

S: Sozusagen, wo dann wirklich dann auch Stiicke dran machen ...

U: Hat das nichts damit zu tun, ich meine du hast vorhin erzahlt, daf du
hier Organist bist an der Kirche. Die Frage ist dir wahrscheinlich schon
20 Mal gestellt worden, oder 120 mal, also die Orgel ist ja eigentlich
auch so ein Instrument wie dieser Tisch, man druckt irgendwo auf einen
Knopf, oder eine Taste und dann kommt ein Ton raus. Es hat diese
Vorliebe fiir mechanisch elektronische Instrumente hat das was mit
deinem Organistendasein deinem Achtelorganistendasein oder was ist
das, eine Achtelstelle.

S: ne, das weiR ich nicht, ich glaube ein 10tel. Aber das ist ja... naja,
auf jeden Fall ziemlich Nebenberuflich von der urspriingliche Wunsch
war der vom Klavier ausgehend dort also dieses Instrumentarium
irgendwie zu erweitern, daB man nicht nur diese 88 Tasten nur hat
sondern noch mehrere Manuale oder Pedale, also ich hab dann auch mit
FuRschaltern so gearbeitet ich arbeite heute noch mit FuRschaltern...
U: Es hat tatsidchlich auch damit zu tun, mit der Orgel irgendwie...

S: Jetzt komisch jetzt wo du es sagst, also sicherlich im
UnterbewuRtsein, also was mich an der Orgel fasziniert hat, war dal§
also der Kérper und der Geist, also wenn man Bach ne Triosonate spielt,
ist ja sehr kompliziert, und man braucht auch lange dazu, um die
einigermaRen hinzukriegen, aber die Faszination war fir mich, daR
beide Hande und die FiiRe sind beansprucht, also eigentlich alles und
man muR im Kopf noch das Notenbild verarbeiten, und vielleicht auch
noch die musikalische Struktur, dabei verfolgen und das natiirlich also
das war fir ein Reiz wirklich alles auszuschopfen was man an
Bewegungsmdoglichkeit an Schalt- und Klangméglichkeiten hat, und das

18



hat die Orgel eigentlich schon ziemlich perfekt beim Klavier es hat
eigentlich jedes Instrument beansprucht, das meine ich jetzt garnicht,
aber die Mehrstimmigkeit also Vielstimmigkeit, die man dadurch
schaffen kann, eben da schon mal drei Stimmen drei Systeme zu
koordinieren, drei Systeme auch lesen zu miissen, und also dhnlich wie
auch ein Dirigent, mit dem Orchester wenn er ein Orchester dirigiert,
das verfolgt, so habe ich dann vom Klavier ausgehend mir auch immer
mehr Zusatzgerite aufgebaut, die auch noch méglichst sehr differiert
differenziert vom Klavier es ist sehr verschieden ganz andere Klange
mit sich bringen anders klingen anders rauschen, ténen, und versuche
bei meinen Live-Auftritten das praktisch dieses komplexe Gebilde
einfach nur zu koordinieren, daR man das irgendwie in den Griff kriegt,
daR man es strukturieren kann, und daR man es benutzen kann..

U: Kannst du mal fiir einen Horer, der das nie gesehen hat, ... ich meine
ich war bei dem Leipziger Konzert, wo du da inmitten eines Chaos sitzt,
also rundherum irgendwelche Maschinen, von denen man erahnt, daR sie
Klinge geben konnten, aber kannst du so eine Installation mal versuchen
zu beschreiben, was da alles versammelt ist, und wie das wie du das
dann zum Zusammenklingen bringst. Ich meine du hast ja vielleicht auf
einer deiner beiden CDs vielleicht ein Beispiel, wo man das Ergebnis
dann hort, das du da vielleicht jetzt beschreibst. Nimm ein Beispiel
eines der Stiicke, die auf den Cd’s ist, was da fir ein Aufbau dafir
notwendig ist.

16.9

S: Ein Stick, das jetzt fur Klavier direkt konzipiert ist, das sind
erstmal die Tasten des Klaviers, und dann hat ist also die beiden
FuRpedale vom Klavier und daneben ist ein Brett mit vier Schaltern, wo
ich also einzelne Tapes irgendwie spontan mit einschalten kann, dann
habe ich also noch einen FuRschweller, wo ich Effekte ein- und
ausblenden kann, das heiRt ich kann das Klavier ziemlich genau auf den
Ton genau einmal in natura bringen, und einmal wenn ich den Effekt
einschalte sozusagen den Ton verfremden. Also ich kann praktisch
zwischen préparierten Klavier und Orginalklangklavier umschalten
sozusagen, und dann gibt es ein Kurbeltonband, also eine Kurbel, wo ein
Tonband abgespult werden kann, dann habe ich also vier Hebel, die auch
rechts daneben stehen, so wie ein Traktor kann man fast sagen, wo ich
also Tonbander auch ein und abschalten kann, aber gleichzeitig auch die
Geschwindigkeit steuern kann, also damit auch die Klange von tief nach
hoch oder also schnell und langsam und solche Steuermoglichkeiten habe
und dann ist dann links neben dem Klavier ist da noch das ganze
Mischpult, wo ich also dann immer noch 8 Kandle live noch abmischen
muR sozusagen, das ist also einiges...

20



U: Parallel...

S: Zum Spielen immer mal wieder was umstellen muB, das etwas lauter,
also das Klavier kann ich ja schon piano und forte kann ich ja schon
dynamisch spielen, aber die elektronischen Sachen, da muR ich immer
mal was verandern, das mache iiber die FuRpedale oder eben iiber das
Mischpult, also das wire so eine Sache, und ganz zum SchiuR stelle ich
dann noch meine mechanische Hand, die also dann immer noch zwei Téne
auf das Klavier mitschldgt, aber das ist dann auch schon wieder ein
spezielles Stiick, so aber das ist so in etwa der Aufbau um das Klavier
herum.

18.8

U: Geht es darum sozusagen den Klang des Klavier zu erweitern, um das,
was man parallel dazu noch machen kann.

S: Ja, und eben mit gehts eben also ich wollte mir diesen Wunsch
erfiillen, auch als Dirigent zu improvisieren, zum Beispiel also daR man
auch wenn man spielt eine Phrase, also ich hab ja auch eine formelle
Vorgabe habe ich mir meistens gemacht, d.h. also ich verwende nicht
immer alle Effekte oder alle Méglichkeiten, sondern ich schranke das
vorher ein, daR ich das auf Klavier plus vier fiinf andere Sachen
beschranke sagen wir mal sagen wir mal und dann aber dann gibt es ganz
schone Entwicklungen, ich bin also in der Lage da relativ spontan die
Klinge zu verdndern, zu variieren, oder mir selbst auch Stolpersteine zu
legen das ist fur mich auch spannend, wenn es dann zum Teil sich so
wegdreht und so und immer komplizierter wird, dann ist es wieder ein
Stoperstein und dann habe ich auch ein Partner, wenn man es solistisch
spielt, ist ja immer das Problem...

19.9

U: Die Tiicken der Technik..

S: Die Tiicken nicht nur der Technik, auch die formellen Tiicken, die
einfach entstehen, durch das die Klanganhdufung...

U: Was ist denn so eine formelle Ticke... ja, wollte ich gerade fragen..
S: Das ist zum Beispiel, wenn ich Klavier spiele und fange an mit dem
Kurbeltonband, und leg dort eine Struktur drunter zum Beispiel auf dem
Tonband ist Schlagzeug aufgenommen, einfaches Schlagzeug, was
natirlich durch die nicht gleichbleibende Geschwindigkeit als so eine
Art Holpern verstanden wird, und dann habe ich noch eine Hand frei,
sagen wir mal, zum Klavier spielen, und dann wenn ich zwischendurch
praktisch relativ in gleichen Abstanden immer noch etwas einblende,
oder ausblende, und so und dann komme ich auf einmal dahin, daR ich
auch keine#1and mehr habe, mdchte aber noch etwas neues dazu machen,
oder so, muR also eine Sache aufgeben, und dafir eine andere
verwenden, also das sind nicht nur technische Grenzen, sondern man
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nicht mehr machen, und muR also einfach neu koordinieren, und dann
habe ich mir also zum Beispiel diese Tonbander die von diesen Hebeln
aus steuerbar sind, da weiR ich nicht was drauf ist, das sind eigentlich
so solche Sache was heiRt, ich kann darauf zuriickgreifen, und das ist es
sind 45 Minuten Material, aber das wechselt alle drei vier Minuten, also
ich kann mir das einfach nicht merken, wie was jetzt gerade dort in
verschiedenen Geschwindigkeiten abgespielt wird, aber ich kann es ganz
bewuRt ein und ausschalten, also ich schalte etwas ein und weil nicht
genau, was es ist. Das ist dieses Prinzip und dadurch gibt es eine neue
Inspiration auch, wieder oder eine neue Reaktion, von mir, also ich muB,
das ist ja das, wenn man solistisch spielt, daR man entweder spielt
man etwas ab, feste Stiicke, das geht auch, ..,

U: Das hat sowas manchmal wie - na ich denke an Charlie Chaplin, der
mit der Leiter kampft, also diese Art von Komik, ich vermute mal, du
weiRkt davon, und du setzt es auch so ein. ...

21.9

S: Ja, ich habs denn och mitgekriegt, irgendwann, dal das zum Teil auch
komisch oder auch heiter vielleicht ist heiter auch ein schones Wort
dafiir. Ich habe natirlich nichts dagegen. Es ist natirlich genau, man
baut sich etwas auf, was dann absurd wird, weil man es nicht
weiterkommt, oder man muR etwas neues erfinden, man muR wirklich
spontan drauf reagieren, und das ist ja das, wo ich sage, wenn man
keinen Duopartner hat, mit dem man frei improvisiert, also auf seine
Dinge reagieren kann, dann ist das natirlich eine ganz wunderbare
Methode sich selbst immer wieder liberraschen zu lassen. Oder sich
selbst von den eigenen Sachen inspirieren zu lassen.

22.5

U: Wie bist du denn darauf gekommen, auf diese Art von Basteleien oder
von diesen Zusatzgeridtschaften. Wir hatten uns vorher doch dariber
unterhalten, daR es in der DDR - es gibt ja so diese Vorurteile,...

S: Damit lebe ich, kein Problem...

U: Aber du hast es selbst erzdhlt, deswegen habe ich ein ruhiges
Gewissen, ih, daR viele Wissenschaftler in der DDR deren Forschungen
gerade nicht gewollt waren, oder die man nicht verwenden konnte oder
fir die kein Geld da war, oder und so weiter, daR die dann ihren Job
mehr oder weniger also so abfeierten und dann zu Hause angefangen
haben irgendwelche Basteleien zu machen, oder man muBte einfach
improvisieren, weil es eine Mangelwirtschaft war, gewisse Sachen gab
es nicht, und dann muRte man erfinderisch sein, um sich da trotzdem
die Vergniigungen zu verschaffen, die man eben haben wollte.

Deine Apperaturen sehen schon ein bischen so aus als kdme das aus
dieser Tradition, d.h. also das wire vielleicht die Frage, wenn du nicht
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in dieser Mangelwirtschaft angefangen hdttest, was glaubst du, wadrest
du dann jetzt mit Macintosh und Protools und diesen Highend
Sofwaregeschichten unterwegs und nicht mit diesen mechanischen
selbstgebastelten Aperaturen, die teilweise Schrott
zusammengebastelt sind, also oft sind es objets trouvés, da ware es
dann wiederum dadaistisch, ja.... was meinst du dazu...

24.4

S: Das kann man auch wieder nicht sagen, aber ich denke schon, ich hatte
das Physik- Mathestudium was ich ja angefangen habe, hatte ich
vermutlich nicht so schnell abgebrochen, wenn also die Aussichten
besser die Aussichten auf wirkliches Ausleben der Kreativitdt wenn die
besser gewesen wire also - es ist sicherlich das Ergebnis ist auch
Folge der Vergangenheit, das ist ja auch im Westen auch nicht anders.
Man hat bestimmte Bedingungen und setzt sie ein oder wehrt sich, oder
wie auch immer, je nachdem wieviel Energie oder Kraft man hat, was
man fiir ein Ruckrat hat, und fiir mich war es in der DDR wirklich die
einzige Méglichkeit einigermaRen Freiraume zu finden. Und die in dem
Moment, wo ich Musik gemacht habe oder in dem ich angefangen habe
Stiicke zu schreiben vor allem im Jazzbereich, und das war das hat mir
sehr viel SpaR gemacht und was man ja hatte im Gegensatz zu heute, ist
ja die Zeit und die Konzentration, auf bestimmte Dinge, also man hatte

25.5

U: Das was du vorhin sagtest, Kost und Logis frei...

S: Zum Beispiel, das war auch so ein Ding, also wenn man jetzt natirlich
nicht ein Farbfernseher fir 7000 Mark wollte, dann war es wirklich
sehr preiswert hier zu leben, also das waren nicht die Probleme fur
mich, also fiir mich gabs die Probleme daR ich nicht aus dem Land
rauskonnte, daR ich nicht die entsprechenden Biicher bekommen habe,
Information und so weiter, d.h. ich hab es eben wirklich auch autark
ganz selbststindig entwickelt, also ich hab Tanguely oder so davon
wuRte ich iiberhaupt nichts, daR es solche Leute gab, also das war bis
88 87 88 wo dann so ein bischen was riiber kam, hat man also wirklich
selbststindig in dem Kdmmerlein kann man schon sagen angefangen zu
forschen zu probieren, und dann ist es sind die Dinge sicherlich '
vielleicht nicht immer ganz neu aber sehr eigenstandig sehr personlich
das sind so ganz selbst erfundene Geschichten, und das hat sicherlich
auf jeden Fall was damit zu tun, angefangen hat es natirlich damit, daR
man einfach Gerite, die es in der DDR nicht gab, ob das ein Mischpult
war oder ein Verstirker, daR man die halt sich nachgebaut, also ich hab
dann angefangen, mir die einfach so also normale Gerdate nachzubauen,
einfach weil das preiswerter war, oder fir mich ich hatte nicht so viel
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Westverwandtschaft, die mir das hitten schicken konnen und damit hat
es angefangen, daR ich dann naturlich, wenn ich die Gerdte schon einmal
nachbaue, dann gleich in meinem Sinne verandere, daR ich also da nicht
nur den Verstiarker baue sondern eben verschiedene Eingangsstufen,
Filter, gleich so mache und experimentiere wie ich sie eben fiir meine
klanglichen Vorstellungen brauche, so das.. und dann wurde es immer
individueller... Und jetzt ist es so, daR ich natiirlich keine Gerdte, die es
zu kaufen gibt, nachbauen wiirde, sondern ich versuche natirlich jetzt
auch aber natirlich auch mit den Mitteln, die ich jetzt habe, also ich
habe zum Beispiel Schrott nie eingesetzt, weil es Schrott war, sondern
weil es das beste Material war was es zu DDR-Zeiten gab, also das
interessanteste na das interessanteste nicht aber das es gab einfach
nicht kein Aluminiumprofil zu kaufen im Laden man muRte also auf den
Schrottmarkt gehen um es kriegen, also es ist keine Haltung, daR ich
jetzt praktisch Schrott verwende, weil das nicht mehr gebraucht wird,
oder weil das Abfall ist oder weil das von der Gesellschaft
weggeworfen wird, das war nie der Ansatz flr mich...

28.0

U: Und inzwischen, ich meine dieser eine Finger, der auf das Klavier
haut, da sind ja auch, altes Holz ist glaube ich dabei, und alte Jarniere,
also da - es sieht nicht so aus, als warst du zu OBI gegangen und hdttest
dir das alles gekauft.

S: Na, ich hab noch soviel da, das muB ja auch irgendwie weg (lacht) Ich
habe inzwischen wirklich soviel jetzt angehduft, also aber ist ich finde
auch ...

U: Du kannst auch nichts wegwerfen...

S: Schwer, ja,... ich muR jetzt ich muR einfach jetzt schon sehr
sortieren, sonst wird das immer schlimmer, das bedrickt mich dann
auch zu viel. Also jetzt bedriickt auch Abfall und auch verrottete Dinge,
also das hat hingt auch einfach mit dem Zerfall der DDR auch zusammen
es hat einen ja auch bedriickt, alles, was rostig war, alles was kaputt
war, weil es ganz wenig Ansitze gab wo etwas repariert wurde, also
das war nicht diese Exotik, die vielleicht der Westbesucher, wenn er in
den Osten kam, das er einfach gestaunt hat, Mensch soviel kaputte
Hauser, auf einmal wo kann man das schon live erleben, also...

U: Besser als in Hollywood...

S: Das dieses Bild das kann ich mir jetzt vorstellen, das muR
umwerfend gewesen sein, also in der Hinsicht gucke ich eigentlich auch
nach neuen Materialien und freue mich auch dariiber, also und mach da
keine Unterschiede mehr es ist natirlich nur in dem Fall natirlich so,
daR ich noch so viel vorhanden habe und Dinge und das ist natiirlich auch
was besonderes ist, wenn man sie findet, das ist fiir mich natdrlich
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auch schoner als wenn ich sie bewuBt vorher bestimme, also da gibts
auch noch mal eine kleine Inspiration also es gibt Objekte, die ich nur
darauf hin entwickle, weil ich etwas gefunden habe oder weil es eine
bestimmte Konstellation von Gegenstanden einfach dort auf meinem
Boden dort gibt oder...

299

U: Eine Frage, die gern immer wieder stelle, und die selten verstanden
wird, mal gucken, was jetzt passiert, wie ist das mit der Harmonie.
Also bei Leuten, die Gerauschen arbeiten. Gerdusche haben zueinander ja
irgendwie einen unbestimmbares Verhaltnis. Also es gibt schon
Geriusche, die zueinander dhnlich sind, und da kann man Gruppen bilden
und Abstufungen und so etwas, aber gerade du, der du jetzt vom
Orgelspiel kommst, die ja so ein wie soll ich sagen so ein Sediment ist
von kosmologischen Vorstellungen, taucht bei dir dann so etwas wieder
auf, also wie zum Beispiel bei diesem Tisch, daR du da eine Art von
Gerauschkosmologie bauen mochtest, also so etwas Orgeldhnliches,
eben nur mit Gerduschen.

30.7

S: Das ist eigentlich dhnlich vergleichbar mit dem mcht
ausschlieRliches Verwenden von Abfall. Also mir gehts hur darum
Gerausche zu verwenden, oder auch Klaviertone zu verfremden, oder
elektronische Klinge zu nehmen, mir gehts schon auch immer um eine
gesamte Geschichte auch um eine Verbindung von ganz klaren Tonen,
Klingen und dann ein langsames oder auch spontanes Ubergehen zu
Gerauschen also auch immer so ein wie steht ein Klavierklang jetzt wie
bei dem einen Soloabend wie steht der Klavierklang da, wenn man ihn
umbettet mit Gerduschen was kriegt er dann fiir eine Funktion, und also
so und dieses immer auch in dem Zusammenhang wenn man es heraus
wenn man es mit einer Geschichte verbindet, mit einer anderen
Situation, also ist ja auch richtig, daR man in eine ich habe da mal in
einem Gastebuch mal so eine Meinung, da stand dann drin, die Sachen
von dem Kiinstler sind sehr interessant und dennoch kreativ das fand ich
auch gut, und dann stand drin, nur ist die Harmonie seiner Téne nicht
ganz reel. Und das fand ich wunderbar, deswegen heiBt auch das
Programm, was Vermonaorgel und diversen Klangerzeugern mache das
heiRt auch die Harmonie der nicht ganz reelen Tone, so also ich wehre
mich natiirlich auch immer mal was die Harmonie anbelangt weil man
sie eben so gewdhnt ist, weil der C-Dur Akkord eben oder nicht nur der
C-Dur-Akkord iiberhaupt Akkorde sind natirlich in fast jeder Musik
bisher drin gewesen, zumindest in der dlteren also es gibt einfach so
viele Beispiele davon und man ist es eben lber sagen wir mal sowas da
weiter zu machen, aber wenn man ihn noch nie vorher gehort hatte ware
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es auch wieder sehr interessant, so, und in der Hinsicht,...

32.8

U: Du meinst also, die Verwechslung ist, daR die Leute das, was in der
Musik ja Kultur ist, also Tonhohe zu messen und Proportionen auf
ganzzahlige Vielfache und Teilungen und so weiter zu beziehen, ...

S: Diatonische...

U: Das ist ja Kultur, und es wird fir Natur gehalten. Wahrend wenn du
jetzt Gerausche in den Konzertsaal bringst, oder in ein Museum oder wo
auch immer du eine Installation aufbaust, halten die das fur willkirlich,

. nicht natirlich...

—Ja, das wirds wohl sein (lacht) Das ist schon, aber das finde ich j
schon auch gut, also zum Beispiel auch der Zufall, das ist ja auch so ein
Thema, ich hab ja auch Musikmaschinen gebaut, die also wirklich auch
Kugeln auf Saiten fallen oder wo ich als Programmscheibe Brot oder so
eine Art Oblate verwende, oder was weill ich, wo also auch Strukturen
entstehen, die nicht gewollt sind, so ist auch manchmal so ein
Zusammenwiirfeln von Kldngen, die man kennt, und elektronischen
Klangen, und vielleicht auch Gerduschen die man so in dem
Zusammenhang noch nicht gehort hat, oder die einem fremder sind, je
nachdem was sich das Publikum anhort, also ich gehe da natirlich von
mir aus, so und ich bin, und ich spiele seit meinem achten Lebensjahr
Klavier, und hab natiirlich auch verschiedene Literatur so da
durchgemacht, und das hat natiirlich auch geprdgt, und irgendwann gibts
dann auch diese Befreiung und man freut sich tiber das erste Cluster am
Klavier, das ist einfach jinger, die Gerdusche und auch die Elektronik
zum Beispiel, das ist fiir mich naturlich viel spannender, sage ich mal,
als das herkommliche Instrument, aber die Verbindung dazwischen, das
finde ich sehr interessant, daR auch zwischen diesen ganzen Gerduschen
auf einmal ganz einzelne klare Téne auftauchen, und klare Strukturen,
und das kann eben live machen, durch diese ganzen Mdoglichkeiten der
FuRschalter, kann ich da also blitzschnell dort hin und herschalten und
das Klavier einmal als elektronische Apperatur hérbar machen und
einmal so als Klavier wie man es eben kennt. Jetzt vom Klang her...

35.0

U: Ich hatte vorher ja noch, also jetzt nahern wir uns langsam dem Ende,
ich hatte vorher noch den Pressetext erwdhnt, Ich hatte vorhin erwahnt
den Pressetext, den ich fir diese Sendung habe schreiben missen, und in
welchem ich dann iiber die Natur des Lautsprechers nachgedacht habe.
Der Gedanke war, normaler Weise ein Lautsprecher so wie er bei Radios
eingesetzt wird oder im Autoradio oder wenn man sich zu Hause eine CD
anhort, dann soll der Lautsprecher eigentlich verschwinden. Als
Instrument. Also ein guter Lautsprecher ist der, der sich selbst
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unhorbar, der moglichst rein wiedergibt, was da eben simuliert werden
soll. Dann gibt es einen Schritt weiter in der elektroakustischen Musik,
da ist der Lautsprecher schon mehr gefragt, weil man weiR, daR je
nachdem, wie man einen Lautsprecher aufstellt, welchen Typ man
wihlt, etc. diese Musik eben anders klingt, d.h. dieselbe, derselbe
Datensatz auf einer CD oder einer DAT oder wie auch immer mit
verschiedenen Lautsprechern wiedergegeben ist dann eine vollig andere
Musik, kann sein. Und bei der Installation, also bei der Klanginstallation,
die du ja auch machst, also bei dir ist das so ein Zwischending zwischen
Konzert und Installation oder Performance aber da tauchen auch
Lautsprecher auf, die als Lautsprecher auftreten, ich denke da jetzt zum
Beispiel an diesen ferngesteuerten Wagen, also da ist der Lautsprecher
ja als Kunstobjekt auch gemeint. Also man nimmt nicht den Klang wahr,
den der Lautsprecher wiedergibt, sondern man nimmt den Lautsprecher
wahr, der dann auRerdem noch einen Klang macht.

36.8 .

S: Also das ist, nur zur Korrektur, ich hab ich mache auch reine
Klanginstallation, ne, nur das so zur Information und Konzerte also es it
nicht immer beides zusammen. Aber an sich arbeite ich nicht so oft mit
dem Lautsprecher als Objekt, d.h. also weder optisch noch akustisch nur
habe ich nichts dagegen, wenn es dann so wird. Also wie bei dem Sanger,
das war wirklich ein Zufall, ich hatte nichts anderes da, und habe dort
also so eine scheppernde Box reingemacht und hab das Band, der Inhalt
ist praktisch ein fahrender Sanger der also lber die Biihne fdhrt als
schwarzer Kasten, und dort Opernarien schmettert und dann natiirlich
dadurch daR das so verzerrt klingt und so klirrend hat das natirlich ein
eigenen Charme, und es wird auch so ad absurdum gefihrt, und das ist
das ist sehr schon, in der Hinsicht stimmt das natirlich, in der Hinsicht
stimmt das natiirlich, aber ich habs eigentlich vorher nicht geplant
gehabt, ich wollte eigentlich das schon, daR das erstmal richtig singt,
und dann probiere eben auch wieder aus und gucke was damit passiert,
aber an sich es der Lautsprecher ...

37.9

U: Dann war es eher ein Fehler...

S: Das war eigentlich eher ein Fehler, ja, ja, eigentlich eher so...

U: Aber die Panne fandest du dann ganz interessant... und hast es
zugelassen..

S: Ja, denn oder noch ausgebaut dann noch so ein bischen, dran rum
gefeilt, dak es noch mehr, daR man erkennt es ja total als Sdnger, aber
irgendwas ist das ist eine wunderbare Stimme im Orginal, man weifl
das auch oder vermutet es aber wenn man das halt so hort, und dann
dieser absurde Kasten noch, wird das eben ganz eigenartig, und tritt
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aber in meinem Konzert als Duopartner auf sozusagen auch, und aber
jaja das sind eben auch so Zufilligkeiten, also wo ich auch ganz froh
driber bin, daR ich mir nicht unbedingt ein Thema nehme also es gibt
natiirlich Themen, wie mit dem O-Ton-Buffet, das ist ganz klar, das
liegt, das kann auch ganz klar beschreiben, aber es gibt auch dabei dann
beim verwirklichen einer Idee sehr viele Aspekte, die unklar sind und
die das ganze auch noch fordern kénnen, oder in meinem Sinne
weitertreiben. Das liegt aber auch dadran daR ich selber baue, also es
wire was anderes, wenn ich einen Auftrag gegeben hatte, wadre das
scheinbar eine ganz klare Stimme geworden, im Kasten eben, also
fahrenden schwarzen Kasten, und so ist es hat das ein eigenes Ohr, oder
(wie auch immer bekommen...

39.3

U: Suchst du manchmal nach Lachern, also denkst du dir, das kénnte ganz
lustig werden, das mogen die Leute und dann kommen sie eher um auch
die ernsten Inhalte mitzunehmen, also wie ist das Verhdltnis zwischen
Humor und Ernst bei dir... Kannst du wahrscheinlich nicht beantworten,

S: Ist schwer, weil ich mach das eigentlich erstmal nicht fur das
Publikum, also ich mache etwas und dann lache ich mich selber dann_
dariiber kaputt, weil dann gelingt irgendwas oder gelingt etwas nicht,
und konnte und es ist so grotesk, daR ichs dann natiirlich schon finde
und auch weiter dran—wmmmwdi
Reaktion des Publikums aber es ist erstmal so eine Sache um mich auch
selbst zu erheitern oder also das ist wie wenn man in eine Hohle
hineingeht, erstmal wird es ganz dunkel. und ernst oder wie auch immer
oder man sucht etwas, und weil garnicht wie tief das ist_oder wie
weit man da reingehen kann, vielleicht ist auch gleich_Schluf mit
dieser Idee, und dann kommen vielleicht ganz komische Dinge zustande,
weil man je _nachdem. wie man das beeinfluRt, vielleicht ist das
Beispiel jetzt auch nicht so gut, aber daR man erstmal selbst die
Erfahrung macht _und selbst dariiber lachen kann, und dann natirlich klar,
unheimlich Freude verspirt. weil man_das guch natirlich vermitteln
kann, diesen SpaR . es gibt ja auch soviel Gags die man im Leben hat,
oder in der Familie oder wie auch immer odér unter Freunden, die man
einfach nicht erzihlen kann, wenn man sie am ndachsten Tisch erzdhlt,
lacht keiner_mehr_driiber, aber wenn das natirlich funkioniert also mit
diesen eigens erlebten SpaR, oder dann ist es gut, und dann und ich hoffe
ja_auch immer, daR es dazwischen liegt.das sind ja nicht pur _
aneinandergereihte Gags oder so, sondern es kippt ja auch immer wieder
um, so fir mich auch, so das ist also wie mit dem Sanger, das ist ja
_erstmal grotesk das Bild, es wird dariiber gelacht, aber dann kann ich
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dort egal welche Harmonien ich dazu spiele, es paBt immer irgendwie,
und es entsteht eine Art eigenartige Musik. die man wo man garnicht wo
ich zumindest garnicht sagen kann, wie funktioniert das ei ich, also
Wieso kommt, es ist ahnlich wie beim-durchgehenden BaRlguf der
Jazzer, die also die atonal einfach walking-bass spielen, das
funktioniert irgendwie immer, man kann improvisieren, was man will,
so und das gent mitsofchen Sachen aucty Und dadurch Kriegt das noch
mal einen anderen Aspekt so, ja, was will ich damit sagen. aber es
‘erstmal fiir mich da, und dann gucke ich was passiert. Wenn_ichs
jemanden vorstelle. Oder eben vorfuhre... o
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42.0
Sam Auinger Musik - Schiffsdisko Sanssouci

47.00 frohliche Klange mit zugespielten Samples/Stimmfetzen...

48.9

U: Heute ohne Internet...

A: Ist schon dabei, ist eh klar, das Internet ist da, wir holen uns immer
wieder Sounds vom Internet..

U: Was war des zum Beispiel..

A: | waaR net was der Dene grad auf der was der Dene grad fiira
homepage hat, waal i net, is der Dene, der Dene spielt einfach mit, wir
wissen net, was er uns schickt, ...

U: Ach so, du horst es garnicht, was da fur Téne kommen ubers Internet.
A: Wir horens auf einem Monitor, wenn wir vorhoren...

U: Ach so, er ladt es gerade...

A: Es ist live, es ist alles live, er holt irgendwelche Sachen runter, die
am Netz passieren...

U: Und die speist ihr auf den Groove auf den BaR...

A: Wir haben Delays und verschiedene Geschichten, ....

49.7

Musik geht weiter... langsam...

50.2

Samples - Sirenen - Stimmen - Schiffssirene...

51.3

Einblenden eines ostinaten Linie

59.7

Ein paar rhyhtmische Uberblendungen, Schldge, Knarzen oder sowas,
wahrend der steady beat durchlauft - dann wieder so eine
Soundsmischung von allem mdoglichen, wie Katzensounds... und
Menschenmengengemurrmel - dann wieder ein steady beat, und es geht
weiter mit Rhythmusmaschine

62 Ende...

Auinger/Hauskonzert

0.6 Ende der Musik irgendwie.. leise Schritte, Vogel...

Summton...

Schritte...

3

Neuer sound...

U: Kannst dus nochmal beschreiben, was ihr gemacht habt.

H: Das Hauskonzert war eine monophone Komposition fir Internet, die in
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einer modularen Struktur gemacht worden ist, live ins Internet
eingespielt worden ist, und die Struktur also die Dauer und die Partitur
dieser Musik ergab sich aus dem letzten Hauskonzert, wo eine
Diskussion stattfand. Das ist also mitgeschrieben worden, Farben
zugeodnet und das dann wieder Klangen

4.0

U: D.h. die Gerauschzuspielungen die Verdanderung im Klang, die da
passiert sind, entsprachen jeweils den Wortbeitrdagen, ist das richtig.
H: Die entsprachen insofern Diskussionsbeitragen, als der Diskussion
wer wann wie spricht, amal vorgegeben hat, welchen Klang man nimmt,
fiir welche Farbe fiir welche Person, und wie der dann gehandhabt wird.
U: Wie kann man das sich vorstellen an einem Beispiel.

H: Na man kann sich vorstellen, dal in einer Diskussion in unserem
Sprach und Kulturraum meistens ein Mensch redet, der eigentlich seine
Meinung sagt, das entspricht also auf eine Art mehreren Blocken, die
hintereinander kommen.

4.9

U: Und dem habt ihr jeweils bestimmte Klangfarben oder so etwas
Klangmaterialien zugeordnet. aha. Und wie ist das mit dem Internet. Es
wird eingespeist in das Internet. D.h. heiRt doch eigentlich erstmal nur,
jeder der mag, der einen AnschluB hat, kann sich das jetzt rauskopieren.
H: Er konnte sich das live anhoren, und kann sichs anhéren bis zum 27. da
bleibts in voller Lange dort.

U: Die Reaktionen die aus dem Internet kommen, speist ihr die dann
wieder in eurem nichsten Konzert, oder ... oder ist das nur ein
Kommunikationsdraht sozusagen, den ihr verwendet.

H: Naja, da wir als Komponisten noch in der Phase der Entwicklung sind
firs Internet, deswegen auch auf die homophone Struktur gekommen
sind, und die Reaktionen, die zurickkommen nicht nur klanglich sind,
sondern es schreiben auch welche e-mails oder manche Leute sprechen
so wie wir jetzt, dann kommt das was man festhalten kann auf unsere
homepage, wos eine Rubrik Fundus gibt, wo sich das dann unter
Reaktionen findet.

6.0

U: Es ist also kein Live-Interaktives- Internetevent, das hier
stattfindet, sondern im Prinzip doch so wie Telefon, ersteinmal, nur
mit Klangen, mit den Moglichkeiten, dies da gibt.

H: Es ist insofern nicht so wie Telefon, da es zwar live ist, aber nicht
eben interaktiv.

U: Es ist nicht interaktiv. Was heiRt monophon, das verstehe ich nicht.
H: Wenn man von Stimmen spricht, sagt man menschliche Stimmen, drei
Leute die gleichzeitig singen, verschiedene Linien, verschiedene
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Stimmen, das ist polyphon, eine Stimme, die ein Ding sagt, so wie ich
jetzt, das ist monophon.

U: Ahja.

H: Das hat damit zu tun, das ist der Umrechnungsalgorhythmus fiirs
Internet um dieses Livesoundevent zu ermdoglichen, sehr sehr
komprimiert, und daher das am besten klingt, wenn man mit einfachen
leicht wiedererkennbaren Sachen arbeitet.

U: Das ganze Projekt steht im Zusammenhang wie soll man sagen eines
iibergeodneten Projektes, das sich Berliner Theorie nennt. Kannst du
etwas dazu sagen, was meint Berliner Theorie.

7.2

H: Ist gleichzeitig der Name vom Zusammenschlull der beiden
Komponisten Sam Auinger und Rupert Huber, und beschreibt auch
gleichzeitig oder ist auch gleichzeitig der Name fir dieses Projekt Uber
die Zeit, was eben 12 Hauskonzerte umfaRt und 6 Monate quasi vom
Nullpunkt, man spielt ein Konzert ins Internet bis zur Entwicklung einer
Komposition und Klangsprache firs Internet.

U: Was soll am Ende dabei rauskommen. Also wie kann man sich diese
Klangsprache vorstellen. Oder wiBt ihr das noch garnicht.

H: Wir ahnens und wir wissen den Zweck, dens hat, wir wissen warum
wirs machen.

U: thr ahnt, was ahnt ihr.

H: Da muR ich jetzt ein bisl privater werden, wenn ich ein Stick
schreib, dann hab ich ab einem gewissen Punkt, wos noch lang im
Entstehen habe ich einen Klang im Kopf, bevor ich liberhaupt anfang
konkret damit zu arbeiten. Und sagen wir des ist ungefdhr jetzt der
Status.

U: Auf dem Weg zu dem Klang, der sich entwickelt.

H: Na, die Idee ist da, und gewisse Abdriicke so wie diese Partitur und
soweiter sind da, und es geht jetzt auch jetzt weiter das man das
realisiert, wobei der praktische Nutzen naturlich ganz eine
pragmatische Ebene ist, wenn man das verwirklicht was Internet kann,
und zum Beispiel in drei verschiedenen Stddten ein Konzert miteinander
spielt, mit drei Musikern, dann mufR man sich irgendwie verstandigen.
Klanglich auch. Nicht nur mit Worten. Und deswegen ist es unter
anderem notig, daR man so eine Sprache zur Diskussion stellt, sage ich
einmal.

U: Das probiert ihr jetzt aus. Wie das geht. Danke....

9.3

U: Jetzt wird die Komposition eingespeist in das Internet. Aber leider
nur Mono, weil das Internet im Augenblick zumindest in dem hier
gewdhlten Format mono ist. (Klangbeispiel)
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Gesprdach S: Schifer

U: Kruschtel Kruschtel jetzt warten wir erst noch eine Minute..

Eine deine Klangmstallation nennst du Topophonie Nr. 3 - es gabt also
mehrere Topophonien - Topo phonie leitet sich wohl aus dem
Griechischen her, Topos fur Ort phonie fiir den Klang also Klangort. Ahm
kannst du was dazu sagen, was du mit diesem Begriff Klangort
beschreiben mochtest.

S: Topos ist in dem Fall eben der Ort des Lautsprechers - ich hab ja
verschiedene oder mehrere Lautsprecher immer in einem Raum in
unterschiedlichen Konfigurationen je nach Architektonik des Raumes
und insofern ist dann eben jeder Lautsprecher die Klangquelle als ein
Punkt der sozusagen im Zusammenhang mit dem anderen Lautsprecher
dann die Klanglandschaft die Orte, die beschrieben werden kénnen
darstellen. Allerdings muR man sich das nicht nur linear vorstellen, daR
jetzt der Klang iiber alle Lautsprecher sozusagen nacheinander kreist
oder springt, sondern es sind dann wirklich alle Moglichkeiten
vorhanden, d.h. der Klang kann auch auf allen Lautsprechern sein, er kann
sich verdichten, er kann sich wieder zusammenziehen, er kann sich an
bestimmte Punkte des Raumes ziehen, und das ist dann auch fiir den
Zuhorer ganz interessant, wenn im Raum sich befindet, weil er kann
dann seine eigene Horposition finden...

2.
U: Die Horposition des Zuhorers verandert die Wahrnehmung der Klange
im Raum. D.h. was du komponierst ist sind Klangbewegungen im Raum
sich auch noch veridndern wenn sich die Position des Zuhorers verdndert.
S: Sagen wir mal besser noch, der Zuhérer kann verschiedene
Horperspektiven einnehmen, und je nach Klanginstallation kann das sehr
sehr unterschiedlich sein, was er dann im Raum wahrnimmt. Ich hab
schon Klanginstallationen gemacht, wo man sogenannte Naherlebnisse
hatte, d.h. wenn man sich dem jeweiligen Lautsprecher ndhert, hért man
in der Tat etwas bestimmtes, das man im Raum im Gesamtkontext
garnicht wahrnehmen kann, das ist einfach ein Fernerleben und ein
Naherleben gibt, es gibt aber auch Installationen, die mit sehr
groRformatigen Bewegungen arbeiten, d.h. konzertante
Klanginstallationen, fiir groRe Rdume, wo dann einfach auch grofe
Gesten im Raum stehen, und wo man auch von einem Ort sitzend dann die
Klanginstallation erlebt. Das sind eigentlich so zwei verschiedene Arten
von Klanginstallation, die ich grundsatzlich arbeite, das eine sind die
begehbaren Raumklangkérper, und das andere die konzertanten
Klanginstallationen.

3.4
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U: D.h. also der - Erfahrung von elektroakustischer Musik, die das ja auch
ist, was du da machst, du nimmst Klangmaterialien, aufgenommene
Klinge oder synthetisch hergestellte Kldnge, die du dann weiter
arbeitest, der zusitzliche Schritt, der in deinen Kompositionen mit
dabei ist, ist daB die Erfahrung von Bewegung des Klanges im Raum Telil
hat an wie soll ich sagen asthetischen Aussage des Stiickes. D.h. wenn
dieselbe Komposition nur tiber zwei Lautsprecher oder lber einen
Lautsprecher, z.B. liber das Radio wiedergegeben werden wiirde verliert
die Komposition diese dsthetische Dimension.

4.4

S: Das ist natiirlich auf alle Falle der Fall obwohl eigentlich ich in der
Zwischenzeit festgestellt habe, weil ich der Zischenzeit auch von jeder
Raumklanginstallation eine Stereoproduktion herstelle, dall eben das
eine eigene Qualitat erhidlt, dann diese stereophone Fassung, aber in der
Tat man kann meine eigentlichen Klangkunst nur authentisch im Raum
erleben, weil ich arbeite ja auch mit dieser Sinnlichkeit, daR der
Zuhorer die Bewegung im Raum erfahrt und dadurch auch noch einmal ein
ganz anderes Moment in die Rezeption hineinkommt, d.h. er wird vom
Klang vom bewegten Klang berthrt. Und das spielt natirlich auch
nochmal eine groRe Rolle fur mich, auch wenn ich die Klangkomposition
anlege von vornherein, ich selber lasse mich natirlich auch inspirieren,
von den architektonischen Dimensionen von den Qualitdten des Raumes,
und insofern ist natiirlich die Klangkunst so wie sie entsteht vom
ProzeR her im Denken des Klanges des bewegten Klanges im Raum und
zwar des spezifischen Raumes fiir den ich eben dann den jeweiligen
Auftrag erhalte eine Raumklangkomposition zu entwerfen.

5.6

U: Die Klange, verandern sich auch wahrend der Bewegung, oder?

S: Die verandern sich manchmal, in dem Sinn daR ich sie schon was die
Klangerzeugung angeht prozeRhaft anlege. Aber ich arbeite natirlich
auch mit dem Moment des daR die Klangfarbe sich dadurch verdndert,
dadurch, daB sie sich bewegt, und daR sie eben durch die Bewegung auch
gepragt wird. Also zum Beispiel ich kann mit meinem
Raumklangsteuerungssystem einen Klang eigentlich einen durchgehender
Klang ist, genauso den Klang in ein Stakkato verwandeln, wenn ich
entsprechend das Aufgehen in der Dynamik des einzelnen Lautsprechers
und des SchlieBens so gestalte, daR immer wieder eine kleine Pause

ist, und die nachste und der niachste Dynamikaufgang im ndchsten
Lautsprecher dann eben mit dieser kleinen Pausen versehen ist, und
dadurch eben durch diese Bewegungsprogrammierung auch die
Artikulation des Klanges sich verdndert, also das ist unterschiedlich, je
nachdem, eigentlich mischt sich immer alles, d.h. auf der einen Seite ist
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es natirlich die Klangproduktion an sich die angelegt wird in Kontext zu
der jeweiligen Klanginstallation, d.h. die Kldnge sind inspiriert eben
dadurch daR sie fiir bestimmte Rdume gemacht sind, und zum anderen
die Klange an sich verandern ihre ihre Gangart, dadurch daR sie im
eigentlichen Auffuhrungraum dann sich bewegen. Und natirlich auch
wieder durch den Zuhorer, der dann eben unterschiedlich selektiv auch
wahrnimmt, was natiirlich auch sehr wichtig ist, d.h. die Rezeption ist
immer wieder eine ganz andere, selbst wenn der Zuhoérer dasselbe,
dieselbe Klanginstallation meinetwegen zwei Stunden spdter nochmal
besucht, kann er unter Umstdnden ganz andere Dinge nochmal im Raum
erleben, wie er sie vorher hatte.

Also insofern ist es auch eine Moglichkeit gerade bei diesen begehbaren
Klangkorpern durchaus auch immer wieder sie zu besuchen, und immer
wieder andere Klangerfahrungen und Klangerlebnisse da zu haben.

7.8

U: Du sagtest vorhin, daR du die Komposition auf die Rdume hin
entwirfst, fiir die ein Auftrag da. D.h. da® man im Prinzip dann die
Klanginstallation von einem Raum, in dem die Urauffiihrung
stattgefunden hat, diese Installation garnicht so ohne weiteres in
andere Rdume umsiedeln kann. Woran liegt das, worin liegt die
Schwierigkeit einer Transplantation einer Installation in einen anderen
Raum.

8.4

S: Da ist zum einen zu beriicksichtigen, es ist durchaus moglich dal eine
Klanginstallation in einem ahnlich gestalteten Raum also mit dhnlicher
Akustik und mit ahnlichen MaRen durchaus aufgefiihrt werden kann und
dadurch eben vielleicht ein bischen anders klingt, bischen anders auch
wirkt, das ist gehort auch zu meinem kiinstlerischen Konzept, daR eben
der Auffithrungsraum an sich, die Komposition tragt, und insofern ist es
durchaus moglich, daR eine Installation auch an anderen Orten wieder
aufgefiuihrt wird, wenn die Bedingungen einigermafen sind, so wie sie
im Auffihrungsraum waren. D.h. also wenn ich eine Klanginstallation
gearbeitet habe fur einen sehr halligen Raum, und auch mit diesen
Resonnanzen dieses halligen Raumes arbeite, dann ist es natirlich auch
wichtig, daB die Wiederauffilhrung in einer entsprechend dhnlichen
Akustik stattfindet. Aber weils hier eben nicht um wissenschaftliche
Darstellung von Dopplereffekten zum Beispiel geht ist fir mich nicht
die das absolute Reflektionsverhalten das muR nicht immer authentisch
sein des Raumes, sondern ich spiele auch mit der Qualitdt, daR die
Komposition sich verandert, weil sie eben in diesem anderen Raum dann
auch aufgefiihrt wird.

9.6
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U: Bleiben wir noch einen Moment bei der zusadtzlichen dsthetischen
Erfahrung einer Raum- einer Bewegung des Klanges im Raum. Was hast
du dir da eigentlich tar Moglichkeiten dieser Raumklangbewegung, die da
mit irgendeiner Weise sprechend wird: Das Kreisen, von oben nach unten,
“von links nach rechts von vorn nach hinten gehen ist dh ich meine dh
welche ja - gibt es das, aus deiner Kompositorischen Erfahrung heraus
so eine wie soll ich sagen von Alphabet, von Bewegungen, die fir dich
zusammenhingen mit bestimmten emotionalen Qualitdten zum Beispiel.
10.7

S: Ganz grundsatzlich so kann man das nicht sagen, weil es hangt
wirklich davon ab, welche Klangqualitaten oder Klangcharaktere ich
damit kopple. Die Bewegung an sich erstmal ist ja noch nichts. Sondern
sie ist nur dann was, wenn sie im Kontext zu der entsprechenden
Klangqualitat gesetzt wird, allerdings kann ich vielleicht mal ganz
grundsiatzlich noch sagen, fiir mich eigentlich die groRe Inspiration
iiberhaupt, warum ich das entwickeln wollte Anfang der 90er Jahre, daf
ich gemerkt habe, zum einen daR eben digitalisierte Klange hoch
geeignet eben fir die Raumklangkunst, weil die absolute Sychronisation
zwischen Klangbewegun d zwischen Klangerzeugung mdéglich ist, und
dadurch auch einm selbst bei abstrakten Klangen,
evozierbar wird, das andere ist, daR ich eigentlich ein ganz normales
Phanomen mit in die Kunst reinnehmen wollte, das heillt wir alle
Menschen wir kennen dieses Phanomen, wenn wir auf der StraRe laufen,
egal wo wir uns befinden, wir kennen den bewegten Klang, immer gibt
es Gerausche, Klinge, die bewegt sind, eben durch fahrende Autos, durch
um den Kopf kreisende Fliege, wie auch immer, also genau diese
Erfahrung, die jeder von uns kennt, die auch in die Kunst mit rein zu
nehmen, und sie einzuarbeiten, und dadurch auch ein ganz anderen
Zugang zu finden, zu der Kunstform d.h. ein offenes Tableau zu schaffen,
daR unbedingt jetzt nur fiur Fachleute rezipierbar ist, sondern da kann
im Prinzip auf unterschiedlichsten Ebenen kann diese Installation
erfaRt werden, also vom Hochintellektuellen bis hin eben zum rein
sinnlich erfahrbaren Klangzustand, in dem man sich einfach befindet,
und wo man trotzdem das Gefiihl hat, ich kenne das, da bin ich eigentlich
zu Hause, weil das ist etwas, was immer wieder erlebe, daR der Klang
sich um mich herum bewegt, und deshalb war ich sehr motiviert, diese
Gefiihle mit hineinzutragen. In so eine Klangkunst so eine digitale
Klangkunst, und da genau die genuinen Aspekte auch herauszugreifen.
Und sie umzusetzen und die kiinstlerische Qualitat auch umzuwandeln. i
T30 —
U: So eine Klanginstallation geht ja davon aus, daR der Besucher
irgendwann hineingeht, eine Weile da bleibt, und dann wieder geht. D.h.

36




du kannst nicht voraussetzen, daR der Zuschauer der Besucher gerade
zum Anfang deiner Komposition da erscheint, und sie hort bis zum Ende.
Wie gehst du damit kompositorisch um, denn es sind ja Kompositionen,
die bestimmte Strukturen haben, die bestimmte Reihenfolgen haben, die
ja klar zyklisch sind, also diese Zuspielungen von deinen
Harddiscrecordern und welche Maschinen das auch immer sind, laufen
dann als lops, es fangt immer wieder von vorne an, aber wie l6st du das
Problem der permanenten Einstiegsméglichkeit.

13.9

S: Im Prinzip bedient das eben einen groRformalen Ablauf, der davon
ausgeht, daR es weder ein Anfang noch ein Ende gibt, und daR es mdglich
ist, einfach mittendrin einzusteigen und ein Stiick von diesem
lebendigen Klangkérper mitzubekommen, und dann wieder wegzugehen.
Das ist auch wie die Begegnung mit einem Menschen, ich treffe ihn auch
in irgendeinem Kontext, ich kann mit ihm kommunizieren, ich bekomme
genau das in dem Augenblick mit, wo ich eben auch selbst anwesend bin,
und ich entferne mich irgendwann, ohne zu fragen, ob ich jetzt wirklich
den ganzen dramatischen Ablauf des menschlichen Charakters
mitbekommen habe, und das &hnlich auf die Musik ubertragen. Versuche
ich einfach zyklische Formen zu entwerfen, die Uberhaupt nicht davon
ausgehen, dal man einen bestimmten Anfang und ein bestimmtes Ende
mitbekommen muB, und das geht eigentlich sehr gut, in sofern dak man
anfiangt, dann zum Beispiel in energetischen Stromen zu denken,
Klangverdichtung Ausdiinnung von Klang, und also prozeRhaftes Denken,
und dann auch wirklich das so anlegt, daR eigentlich das tberhaupt kein
Thema mehr ist, ob man da jetzt ein Anfang oder ein Ende erlebt, well
man geht in diese Klanginstallation hinein, und man erlebt sie und das
ist ein Korper _der lebt, ob egal ob jetzt jemand da ist oder ob nicht oder
ob nieman in der Installation ist, es ist einfach anwesend und kann
rezipiert werden, egal zu welcher Zeit.

15.4

U: Die Installation in Osnobriick, spielte sich in einem mehr oder
weniger verdunkeltem Raum ab, in dem man mehr oder weniger nichts
sah, bis auf ein paar Scheinwerfer in verschiedenen Farben, soweit ich
mich erinnere, also eigentlich ein abgedunkelter Raum, d.h. mit wie soll
ich sagen Archtiketur des Raumes spielte diese Installation sehr sehr
wenig, man hatte eher den Eindruck, daR der Raum als Raum
weggeschoben werden sollte und man sich konzentrieren kann so mehr
oder weniger mit verschlossenen Augen auf das, was sich dann klanglich
abspielt. Es ist aber meines Wissens in deiner Arbeit nicht immer es
gibt auch Beispiele von Installationen, wo das das Optische sehr wohl
eine Rolle spielt. Kannst du davon etwas erzdhlen.
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16.2

S: Das sind nur zwei verschiedene Punkte, das eine ist, wenn der
Auffilhrungsraum an sich fur mich keine ausgeprdagten Charakter
aufweist, dann tendiere ich eher dazu eine Klanginstallation zu
entwickeln, die den Raum in seiner Architektur an sich erstmal
aussschlieBt, d.h. es gibt Molltonabhangungen, oder es gibt oder es ist
auch die Verdunkelung und eher ganz ein grundsatzlicher Ansatz von dem
es ist eine gewisse Raumdimension und eine gewisse Akustik gegeben
und damit wird gearbeitet, d.h. der Raum der architektonische Raum an
sich wird in seiner Sinnlichkeit ausgeschlossen und so war das zum
Beispiel auch in Osnabriick. Dann gibt es aber Rdume, die haben eine ganz
starke architektonische Qualitat, und da lasse ich mich dann auch drauf
ein und dann geht es auch durchaus darum, daR man diesen Raum erfaft,
und in welcher Form dann visuell inszeniert wird, das ist sehr
unterschiedlich, aber manchmal mache ich dann auch Kooperationen mit
Kiinstlern aus dem Bildbereich oder Bildmedienbereich und es wird
sozusagen auf der visuellen Ebene ein kiinstlerisches es wird also auf
der visuellen Ebene ein kiinstlerisches Moment gefunden, das sozusagen
ein Pendant bildet zu dem was ich zu der Architektonik klanglich
entwerfe. Also ich mochte mal ein Beispiel dazu bringen, damit es
vielleicht ein bischen konkreter wird. Ich habe fiir einen Museumsraum
zum Beispiel eine Installation gemacht, dieser Raum war 15 Meter hoch,
hatte einen extrem langen Nachhall, und es ging darum, daR einfach eine
Klangfarbe immer wieder diese 15 Meter hinabstirzte und sich wieder
hinaufzog, ich hab dann zusammengearbeitet mit den Kinstler Werner
Zeh, der eben ein entsprechendes Lichtobjekt entworfen hatte dann
damals dazu, ein Stroboskop,. das ab und zu eben diese Lautsprecher
sollte anblinkte, und das eben aber unbedingt nicht in Synchronisation
mit meinem fallenden Klang aber vom Habitus natirlich doch sehr
shnlich das fallende und sich wieder hinaufziehende Stroboskop, das
visuelle Moment war, das dann in dem Raum auch die Qualitdt entwarf,
die wichtig war, um einfach dieses visuelle Pendant zur
Klanginstallation zu haben. Insofern kann man sagen, fdllt das wirklich
auseinander, einerseits Raume die wirklich an sich keine interessante
Qualitat haben, und wo die Klanginstallation an sich dann gesetzt
wird....(Sturzgerdusch...)
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U: Ja, du wolltest erzahlen, was du da machst...

S: Zur Zeit beschaftige ich mich mit der Entwicklung einer neuen
Klanginstallationsgattung, ich nenne das als Arbeitstitel Horbilder, und
zwar ist das besondere daran, daR die Lautsprechermatrix
zweidimensional angeordnet ist, d.h. die Lautsprecher sind zum Beispiel
an der Wand montiert, und man muR sich nun vorstellen man hat in
diesen Fall 11 verschiedene Lautsprecher, wohl des gleichen Typs und
die sind auf einer Fliche von 2 auf 5 Metern montiert und ich kann nun
den Klang ganz beliebig tiber diese Lautsprechermatrix bewegen und
dadurch eigentlich einen weiteren musikalischen Parameter in die
Komposition einfihren. D.h. die Klangbewegung prdagt auch sehr stark den
Gestus der Komposition. Was das besondere ist, im Gegensatz zu den
Rauminstallationen, die ich friilher gearbeitet habe, die ich natiirlich
auch weiterhin arbeiten werde, ist folgender Punkt, der Zuhorer hat
eigentlich alle Lautsprecher in seinem Gesichtskreis, d.h. also er kann
die Bewegungen insgesamt erfassen, und wir kdnnen uns ja mal so ein
Beispiel anhoren..

also im Moment arbeite ich an verschiedenen Grundcharkteren
musikalischen und das ist der minimal music Stil, den ich hier
verwende...

1.9 (Musikbeispiel...)

Es ist im Prinzip wie ein Ensemble, von Menschen, die
Perkussionsinstrumente spielen und ich hére das eben nicht frontal
sondern ich stehe diesem Objekt gegeniiber, wie wenn die Menschen an
der Wand drappiert waren, und ich kann in das ganze Ensemble
hineinhdren, eine art von Lautsprecherorchester, konnte man vielleicht
sagen. Das Ungewdhnliche ist daran natirlich, daB sie virtuos
miteinander synchronisiert sind, und das ist natirlich beim
menschlichen Spiel absolut unméglich auf diese Art und Weise
musikalisch miteinander zu spielen.

3.1 (Knopfe...)

Es gibt auch verschiedene andere Grundcharaktere mit so ner
Lautsprechermatrix auf diese Art und Weise zu arbeiten, es lassen sich
zum Beispiel so eine Art von laufenden Klangfarben auch komponieren,
die sozusagen die ganze Form dieser Matrix die Form der Matrix ist ja
ein Unendlichkeitszeichen also die in Form dieses
Unendlichkeitszeichens laufen, auch da kénnen wir uns mal ein Beispiel
anhoren,

3.8 {Knopfe - Musik.... Schlagzeug)

S: Also du horst, es ist eigentich eine vollig neue Rezeptionsform in der
Musik, die eigentlich nur dadurch moglich wird, weil die Digitaltechnik
eingesetzt wird und weil ein ganz bestimmter genuiner Punkt von mir in
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[ der Komposition berticksichtigt wird, namlich daR elektronische Musik
ja an den Lautsprecher gebunden ist, und da es eben auch digitalisiert
ist, diese elektronische Musik, kann ich eben ganz punktgenau die
Bewegung mit dem Klang also mit der Klangerzeugung koppeln oder
sychronisieren und dadurch gestische Klangzeichen zum Beispiel auf
dieser Matrix entwerfen, die natiirlich nur dadurch méglich weil eben
alles in sich digital gesteuert wird von einem Computer aus, also dieses
Klangsteuerungssystem an sich kann natirlich auch in Verbindung mit

/ Instrumentalisten verbunden werden, sonst iber Mikrophonierung, aber
natiirlich ist es klar, daR ein Interpret nicht auf eine bestimmte
Millisekunde hin einen bestimmten Klang erzeugen kann, und eben ne
bestimmte Millisekundendauer dann den Klang halt und insofern ist das
natirlich nicht adiaquat auf die Art und Weise mit Klangbewegung mit
seiner Klangerzeugung verbunden zu werden.

5.7

U: Scheitert das nur an der mangelnden zeitlichen Koordinierung, daR
das mit Menschen nicht geht, oder anders gefragt, was genau macht der
Computer um diese Art von Raumen und diese Art von Bewegungen zu
erzeugen, die mit Instrumentalisten nicht erzeugbar sind.

S: Also natiirlich scheitert das genau an dem Punkt - der Mensch ist
unfihig, auf die Millisekunde genau zu reagieren, das ist aber in dem
Fall auch kein Mangel, denn entsteht in dem fall etwas anderes wenn
man menschliches Spiel mit einem Klangsteuerungssystem koppelt, wir
kennen das ja, zum Beispiel von der Heinrich-Strobl-Stiftung, das
Experimentalstudio, das sehr viel Live-Elektronik macht, Komponisten
eben wie Nono oder auch Stockhausen,d ie eben ganz spezifische
Kompositionprinzipien und Asthetiken entworfen haben, die eben in
Kombonition menschliches Spiel Klangsteuerungssystem sehr wohl gut
und in sich stimmig funktionieren, meine Asthetik ist darauf
spezialisiert diese Raumbewegung mit Elektronischen oder sagen wir
mal digitalisierten Klangfarben zu verbinden, weil dadurch eben eine
ganz neue Form von Asthetik auch entstehen kann, und ich arbeite ja
auch sehr gern mit dem elektronischen Material, weil ich hab sozusagen
Zugriff auf alles, heutzutage, sei es Text, sei es eben die
Samplingtechnik organische Klangfarben zu verwenden, die orginal zu
nehmen oder auch zu transformieren, oder uber Klangsynthesen zu
arbeiten, oder auch Mischformen zu erzeugen zwischen eben rein
synthetisch erzeugten Klangfarben und gesampelten Klangfarben, also
es ist eigentlich ein riesen Kosmos, der sich da erdffnet, und vor allen
Dingen, gerade in den 90er Jahren hat die Technologie nochmal einen
riesen Fortschritt gemacht, und insofern ist es auch dem Komponisten
moglich tiber entsprechende hard- und software relativ virtuos mit
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diesem Handwerkszeug umzugehen.
8.0
U: Was reizt dich dadran, gerade in Betracht auf diese Rdume, die du
erzeugen kannst, nur da sie neu sind, oder ist das sozusagen eine
spezifische Form des Abhebens, die mit dieser Technik moglich ist.
S: Es ist mit Sicherheit dieses Abheben das einen wahnsinnigen Reiz auf
mich ausiibt, und wo ich auch das Gefuihl hab, ich kann selbst eben
musikalische Rdume erzeugen, auf der Grundlage eben von dieser
Technik, die mein eigenes Erleben bereichern, von denen ich natiirlich
auch ausgehe, daR sie eine groRe Bereicherung fiir andere Menschen
sind, die das einfach nur erleben kénnen auf eine ganz andere Art und
Weise Musik zu rezipieren. Weil man muB sich zum Beispiel vorstellen,
bei Rauminstallationen die ich arbeite, gehe davon aus, daR der Mensch
und der Zuhorer sich eben auch im Raum bewegen kann, d.h. also er ist
aktiv in die ganze Sache eingebunden, weil durch seine Bewegung
bestimmt er die Horperspektive, und auch wie er die Musik erfaBt, das
heiRt das gesamte Erfassen kommt eigentlich erst sukzessive in der
Zeit - er kann nicht alle Ebenen gleichzeitig von einem bestimmten
Standpunkt aus erfassen, sondern er kommt eben durch die zeitliche
Erfahrung dann und die verschiedenen Horperspektiven zu nem
bestimmten Assoziationsfeld, das doch dann sehr personlich ist, und
durchaus sein aktives Tun auch mit einbindet. Und das ist auch ein
interessanter Aspekt fiir mich, daR Musik auf eine ganz andere Art und
Weise rezipiert wird, ...
U: Mir fallt ein, ich nicht wer das gesagt hat, aber irgendjemand meinte,
daR Bach Kathedralen bauen wiirde mit seiner Musik. Worin
unterscheidet sich der Raum den erzeugst von Bach - oder ich muB es
anders formulieren, konnte man sagen analog zu dieser Formulierung du
baust Kathedralen oder Hiuser mit deiner Musik wie es Bach getan hat.
10.5

~S: Da gibt es zum Beispiel das Stichwort Kontrapunkt, und man kann sich
vorstellen bei meinen Installationen sind eben auch verschiedene
musikalische Ebenen die sich zum Beispiel kontrapunktisch zueinander
verhalten, und diese Ebenen sind einfach in den Raum geklappt, d.h. also
wie sonst in der Musik ist d.h. daR die inneren Raume tatsachlich - ne,
nochmal anders herum, sagen wir so, daR die Ebenen die ich habe, in
diesen Rauminstallationen, sind nicht denkbar daR sie gekoppelt werden
in ein Stereobild hinein. D.h. es ist moglich eine gewisse Art von
Kontrapunktik zu erzeugen, die natirlich ganz spezifisch davon lebt, daR
die einzelnen Ebenen in den Raum hineingesetzt sind, und insofern baue
ich natirlich auch virtuelle Hauser, obwohl das natirlich hochst
materiell ist, weil die Lautsprecher sind natirlich anwesend in den
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Raumen und gerade zu der normalen virtuellen Ideologie, die sich
entmaterialisiert, ist es bei mir das Gegenteil, ich betreibe ja gerade
zu eine Materialschlacht, weil ich habe ja pl6tzlich 20 Lautsprecher im
Raum, und die sind als Material anwesend, trotzdem sind sie natirlich
eigentlich nur der duBere Korper oder das Skelett um virtuelle Réaume zu
schaffen, weil eben jede jeder Lautsprecher an sich eigentlich eine
Klangquelle darstellt, die ja dynamisch frei regelbar ist und insofern
kann ich natiirlich ganz innere akustische Raume dadurch erzeugen.
T2.3

U: Ich weiR nicht, ich muR da erst versuchen, mich da erst
hineinzudenken, aber ich glaube, daR meine Frage auf etwas anderes
zielte, namlich am wenn ich Bach hore, oder einen andere Musik, die
abhebt, dann weiR ich nicht so recht, ob dieses Abheben in der Musik
selber drin ist, oder ob es erst in mir passiert. Ob es nicht in gewisser
Weise meine Zutat ist, die die dieses Abheben verursacht. Genauso ist
das mit den Kathedralen, die Bach baut, die hore ich, da weil ich nicht,
ob sie in der Musik selber sind. ... Also dhnlich wie diese
Unterscheidung, die du jetzt gerade getroffen hast zwischen
Entmaterialisierung und Materialschlacht, so kénnte man doch auch
sagen in dieser Raummusik die virtuelle Raume erzeugt das raumliche
sozusagen konkret wird, im Gegensatz zur bisherigen
Instrumentalmusik, wo es sozusagen nur auf der asthetischen
Rezeptionsebene existiert...

13.6

S: Nun ja, es gab ja eben auch zu Bachs Zeiten und friiher durchaus
diesen hohen Stellenwert der Kirchenmusik wo man eben auch durchaus
sehr raumlich gedacht hat und verschiedene Chorgruppen innerhalb der
Kirche positioniert haben d.h. im Prinzip greife auf so eine Tradition
dann schon zuriick, und das gabs auch durchaus schon mal, und der
andere aspekt, ob das Abheben jetzt von Rezipienten selbst erzeugt
wird oder obs wirklich immanent ist in der Sache an sich, da wiirde ich
doch eher dazu tendieren zu dem ersteren also daR es tatsdchlich im
Rezipient erzeugt wird, weil die Materie an sich gibs ja so auch nicht,
d.h. also es ist so und so in eine bestimmte Tradition eingebunden, was
jetz um nur mal so einen Seitenaspekt zu benennen, was natirlich bei
meiner Kunst zum Tragen kommt, ist, ich hab keine Vergangenheit,
auRer daR eben dieser Sprung ist ins Barock und Mittelalter, wo diese
Mehrchorigkeit in den Kathedralen und Kirchen vorhanden war, das ist ja
immer weiter im Lauf der Entwicklung der klassischen Musik
zuriickgegangen, also es ist immer mehr auf die inneren Rdume
eigentlich zuriickgesprungen, und von daher ist es einfach auch ein
richtiger Schnitt, der da passiert, und insofern kann ich auch nicht
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sagen, oder auch das schwer einschdtzen, inwiefern werden andere
abheben, inwiefern wird es iiberhaupt, wie wird es rezipiert und was
fur ein Stellenwert wirds haben. Es ist nur fur mich, so denke ich ganz
grundsitzlich auch vom kiinstlerischen her, einfach ganz wichtig, wenn
man in der Zeit arbeitet, oder auch die kiinstlerischen Arbeiten ganz
stark mit dem Leben vor Ort auch verbindet, dann kommt dazu
bestimmte genuine Aspekte einfach verbinden zu wollen, egal mit
welchem Medium ich arbeite, muR den Punkt finden, der aktuell ist, und
der das verlangt, daR gerade dieses Material oder gerade jenes
Ausdrucksmittel benutzt wird, damit die Kunst sich wenigstens in sich
rechtfertigt. Oder auch in sich auch sich aufbauen kann. Und insofern ist
das dann bei meinen Arbeiten dieses ganz Spezielle mit der
elektronischen Musik und der Digitaltechnik, eben eine Kunstform zu
schaffen die nur heute erst auch maoglich ist, und die auch nicht gerade
vor 10 Jahren mdoglich war. Schon garnicht vor 20 Jahren..

16.3

U: Du willst also sozusagen uptodate sein, auf dem STand der Technik.
Ich habe eine Frage zu dem Material. Wenn man bisher sagte eine Geige
eine Bratsche oder ein Sanger hat Raum mit seiner Stimme mit seinem
Klang, dann ist damit erst einmal etwas anderes gemeint, als was du
erzeugen willst. Fir mich aber die Frage, wie gehst du mit solchen
Klingen um, die in sich schon Raum haben. Auch Orginaltonaufnahmen
zum Beispiel, wenn ich nur auf die StraRBe rausgehe und das aufnehme,
dann ist das ein bestimmter Raum, den ich ja nicht beliebig einsetzen
und bewegen. Ich vermute einmal, jetzt auch nach den Beispielen, die
ich gerade gehort, daR das Material sich dann umso leichter
verkomponieren je weniger Raum es als es selbst hat. D.h. erst mit der
Bewegung, die du dem Material oder den Elementen des Materials gibst,
entsteht der Raum... Ist da was dran...

17.4

S: Auf alle Fille, klar, also, die Materialien, die bewegt werden ist oft
auch wirklich wichtig, daR sie sich keinen Raum jedenfalls keine
groRen Raum erzeugen, aber es ist natirlich auch so daR ich keine
Abgrenzungen hab, d.h. ich bin also kein Klangbewegungsfanatiker, und
ich suche mir jetzt nicht nur Klangfarben aus oder arbeite nur aus dem
Gestus heraus daR Klang immer nur sich bewegen mul3, also fir mich ist
es genauso wichtig das Stereobild mit einzubinden, und eben
Stereobilder zum Beispiel einfach zu vergroRern, bei der aktuellen
Arbeit im Moment indem ich zum Beispiel eben einen Stereoklang auf
eine 10-gliedrige Lautsprechermatrix also 5 links 5 rechts lege und
dadurch natirlich auch wieder einen anderen Stereoraum erhalte wie
wenn man das iber eine normale Stereoanlage héren wiirde, d.h. also es
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gibt da eigentlich nur flieRende Ubergange und das geht von dem
absoluten Megastereobild bis hin zu dem ganz diinnen feinen Klang, den
man eben wirklich ganz stark bewegt, und wo dann eben auch tber die
Lautsprechermatrix die Bewegung erstmal den Klanggestus auch
entwirft. Das ist auch denke ich erstmal was absolut spannendes die
Dinge so zu vermischen, d.h. mit diesen inneren Stereoraumen zu
arbeiten und eben auch mit diesen ganz elementaren sich iber die Matrix
dariiber bewegen.
(Pause)
19.2
U: Welche Méglichkeiten gibt es denn an Rdumen. Rauf runter links recht
hinten vorne.
S: Es kommt drauf an, in welchem Arbeitszusammenhang ich die Sache
sehe. Wenns eben um Klidnge geht, die die wirklich tiber die Matrix
bewegt werden sollen, ne wo es sehr wichtig ist, daR der
Bewegungsgestus im Vordergrund steht, da gibt fir mich natirlich diese
Konfiguration so was wie ich hier hab,...
U: Na, das muRt du beschreiben, das ist Horfunk...
S: Das ist also ich habe die Lautsprecher nach bestimmten Gruppen
benannt, dieses Unendlichkeitszeichen das sich jetzt zum Beispiel aus
elf Lautsprechern zusammensetzt, ist eben fiir mich in bestimmten
Ebenen gegliedert, gibts zum Beispiel drei Schichten obere mittlere
tiefere Schicht, bzw. dann immer Gruppierungen gesetzt, so dak wenn
ich also die Klangbewegung ich muR sie ja auch programmieren, oder
auch sehen, was ist denn optional Gberhaupt moéglich im Zusammenhang
mit meinen technischen Maximalbedingungen, ist es sehr wichtig
einfach so Konfigurationen aufzuzeichnen die entsprechende
Outputnummerierung anzugeben und dann eben auch die Gruppen
festzulegen in denen man denkt, wie zum Beispiel Klang sich bewegen
kann, ob ers jetzt in Schleifen geht, oder ob er diskursiv springt, ob
irgendwelche Gruppen angesprochen werden, oder irgendwelche
Klanggewichtungen, und Tableaus gelegt werden, also insofern gibts
dann diese ganz pragmatische Schiene, natirlich klar, mit Nummern,
Ebenen und rauf und runter zu arbeiten, und dann gibts aber eben auch
diese Klinge die einfach von innen heraus ihre Substanz haben, wos nur
dadrum geht, wie lege ich zum Beispiel eben den Stereoklang auf elf
Lautsprecher, oder welches Gewicht, welche dynamische Fluktuation
gebe ich bestimmten Auraebenen,[also es gibt fiir mich zum Beispiel oft B¢
/Klangtableaus, die sind ganz wichtig, woriiber sich dann ein Klang
bewegt, oder mehrer Klangfarben, und diese Tableaus die kbnnen dann
auch fluktuieren, oder in sich die Farben wechseln, so chameleonartige
Szenen kénnen dann entstehen, also insofern kann das dann von
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hochabstrakten elektronischen Klangdasein ausgehen, das sich in
mikrotonalen Strukturen aufgeht, bis zu dem daR eben ganz konkrete
szenische Ballettgesten oder horspielartige Szenen entstehen, dieses
Springen auch von diesen extremen Daseinsformen ist hochinteressant,
und vor allen Dingen da es einen elektronisches Medium ist, ist auch
\ ganz spannend, man kann sehr bruchhaft eben von einer Szene in die
Jandere_wechseln, man kann mit diesem Medium arbeiten. daf man eben
\ ganz verschiedene virtuelle Raume aufeinander folgen 14Rt, und immer
Wieder auch den Zuhorer und ich mich natirlich auch selbst auch wieder
n_andere Zustiande fallen lassen kann, oder in Zustande wechsel kann,
die natirlich einfach unnatirlich sind. Normaler Weise wenn_man_ein
Orchester oder irgendein Istrumentalensemble vor sich hdtte, da wird
eben aus einer Geige keine Klarinette, aber ber der Lautsprechermusik
kann eben alles sofort passieren.
2.8
U: Kann aus der Geige ein Elephant werden. Als_ich mir den Begriff
virtuell oder virtuelle Rdume das_erste Mal versuchte auszumalen, was
\ heilkt das eigentlich - naja, dann dachte ich zuerst natiirlich an science
fiction und so etwas, aber irgendwie nach mehr das. alsa Raume, die
vollig unterschiedlich sind von den Rdume, wie ich sie alltaglich habe,
Raume sich unterscheiden von mir denkbaren Raumen, die aber dennoch
sagen wir mal lebenswirkliche Rdume sein wiirden, d.h. eben wie in o
einer anderen Welt, die in sich ein Kosmos, die in sich eine
~GesetzmaRigkeit einen Zusammenhang ein Ganzes hat, oder welche
_Begriffe man auch da immer verwenden will. ... Da aber genau fangt doch
glaube ich doch ein Problem an, in dieser Kunst. Namlich wie kriege ich
die mogliche Fillle an Material zusammen zu etwas Zusammenhangenden,
du hast gerade angesprochen die Briiche, also ich kann beliebig von dem
einen Raum in den anderen wandern, wie kriege ich einen Zusammenhang
her zwischen dem einen Raum und dem anderen. Letztendlich, und darauf
geht meine Frage hinaus, ist das ein Problem dann der Tonalitdt,
Tonalitat in einer anderen Dimension, also nicht jetzt Quinte Terz und
so weiter, sondern ja um bei dem Beispiel vorhin zu bleiben, wenn du
eine Geige und einen Elephanten einsetzt, wie passen die zusammen in
einem Raum.
24.8
S: Also fiir_mich sind virtuelle Riaume auf alle Fille nach aulen
geklappte Denkrdume, und insofern gibts fir mich dann auch einfach ne
Stringenz in dem was mich kiinstlerisch betrifft, was ich denke was
Relevanz hat heutzutage, was emineRen in_meine Musik, in meine Kunst
ie ich eben aktuell auch arbeite, das ist das absolute Kriterium und
(anach geht die Klangauswahl, die Materialauswahl, die
3—
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EntwicklungsprozeRe, natirlich gibts da ganz allgemeine
kompositorische Prinzipien auch die zum Tragen kommen, die spielen
aber immer eine_untergeordnete Rolle, das NeIRt atso_tmmer_auf_der
Ebene des Handwerks, und die Inspiration ist eigentlich das was ja was
die kiinstlerische Aussage durch mein Leben, wie ichs lebe und wie ich
es arbeite, veranlaRt und insofern sind natiirlich_eben diese virtuellen
Raume meine Denkridume, die definieren sich dadurch.

25.9 -

U: Kannst du das an einem Beispiel schildern, also du sagst nach auRen
geklappte Denkvorginge, das ist das klingt so nach einem eins zu eins
Verhiltnis, also du denkst etwas, und genauso wie du denkst,
realisierst du es. Nur daR die Realisation konkret ist im Verhaltnis zur
Virtualitdat des Denkens.

S: Naja, sagen wir mal so ich hab ja in meiner eigenen Arbeit natirlich
eine Vergangenheit. Und hab mir auch Kriterien gebildet, ich habe auch
ein Klangarchiv, und ich hab bestimmte Arbeitsweisen entwickelt, und
insofern kann ich das dann vergleichen mit jemand der ein
Streichquartett schreibt, ne, der eben auch sein virtuellen Raum in der
Streichquartettmusik manifestiert und insofern manifestiere ich
meinen virtuellen Raum in meiner eigenen elektronischen
Musikgeschichte, die ich hab...

26.9

U: Es gibt also eine Streichquartettvirtualitdt und eine elektronische
Virtualitat -

S: Ja klar weil Musik auf alle Falle vom Wesen her virtuell ist, und
insofern ist natiirlich ganz konsequent gesehen egal welche Musik sie
ist erstmal virtuell.

U: Das Wahre ist der Schein.

S: Und Tautologisches muR auch mal sein.

(_U: O.k. ich brech mal hier ab.rwed dazu kenne ich deine Arbeit zu wenig.
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Sistermanns / Erdoffnung RED BOX Potsdamer Platz

S: Sollen wir uns ans Fenster stellen, wdare mir schon lieber...

0.4

U: Wir sind hier in der Info-Box am Potsdamer Platz am offiziellen
Er6ffnungtag der verschiedenen Firmen, die hier bauen, und eine dieser
Firmen offenbar die hier bauen, denke ich, sonst wdren sie in diesem
Raum nicht vertreten, haben hier auch einen Raum eingerichtet und sie
damit beauftragt eine Klanginstallation hier aufzubauen. Konnten sie

_uns uber die Installation etwas erzahlen.

’S: Als ich eingeladen wurde ein Exposé abzugeben, war das recht
schwierig, weil ich den Raum nicht kannte und weil der Raum uberhaupt
nicht fertig war. Und die andere Schwierigkeit ist, dalk man nie weiB,
mit welchen Lautsprechern man es zu tun hat, und wie es anschlieRend
im Raum klingt. Im Studio klingt alles immer schén, und vor allen
Dingen immer anders. Das sind die Schwierigkeiten, beim
Exposéschreiben, beim Entwerfen, wenn man Menschen, wenn man
Architekten, die mit der Musik nicht befaRt sind, sagt, was sie hier
erwarten werden. Das ist das groRte Problem, ich hab dann etwas
geschrieben, und hab gesagt, da dieser Raum farblich ganz in grau
gehalten ist, weil es sind namlich an der Decke Boden und Wand nur
Eternit-Platten verwendet, das grau dominiert, und auch ein ganz
strenges Fugengitter, Boden Decke und Wand, so wollte ich diese
Strenge aufnehmen und auch ein Prinzip nur durchziehen, bei der
Komposition anschlieRend, und das Prinzip ist das, daR der langen
Einschwingvorginge, der Ton steht eine Zeitlang prasent und schwingt
dann auch wieder aus. Das ist der Prinzip der Verarbeitung der Kldnge,
die Auswahl der Klange, dazu muR ich sagen, daR ich sehr viel und
zunehmend mit den Raumtdnen arbeite, auch bekannt als Eigentone eines
Raumes, physikalisch ist das so zu definieren, daR gesungene gesendete
Frequenz gleich reflektierter Frequenz ist, was dann auch stehende
Welle bezeichnet wird, physikalisch, vielleicht kommen wir ja im
verlauf des Gespraches ja noch an so einen Ton hier ran, das Phanomen
dieses Tones, die Wirkung ist immer die, daR man vollig umschlossen
ist fir den Moment von dem Ton und duRere Gerdusche fast
ausschlieRlich zuriicktreten, natirlich ganz tiefes Brummen oder
sowas, ganz tiefes Brummen kdame noch durch, aber man ist dann
absorbiert von der Umgebung, und ist ziemlich reduziert auf sich selber,
das ist eine Situation, die mir sehr gefallt, und die mir sehr liegt, und
die ich auch mag. Und das waren diese Raumtone, die ich erst gesungen
habe hier, war das Material, hinzu kommt, was wir jetzt héren, das
Rascheln hier, das ist das Rauschen, das Rascheln, wenn der Skuloteur
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die Wande mit Graphit einreibt, die Wande werden hier namlich von Jahr
zu Jahr zunehmend mit schwarzem mit grauem Graphit bearbeitet und
eingerieben und diese Reibgerausche habe ich auch verarbeitet und es
kommt hinzu, daR ich immer in einer Ebene in jeder Komposition habe,
immer ist etwas aktuell, was auch nichts mit dem Projekt, was ich
gerade tue, zu tun hat, Ich brauche immer irgendetwas was erstmal ins
Konzept uberhaupt nicht hineinpaBt, und das ist hier auch, das ist vor
allem das Ende, das sind tiefe Frequenzen, das ist der fir mich

| tiefmoglichste Ton, den ich singen kann hier in dem Raum. Soviel.

4.4

U: Aber die Tone sind nicht nur eins zu eins aufgenommen und jetzt
wieder abgespielt, sondern in irgendeiner Form weiterverarbeitet. Wie
sind sie weiter verarbeitet.

S: Die Tone die sind in einem Computer weiter verarbeitet oder sie sind
gesampelt und dann auf ein Keyboard gelegt, man kann sich das so
vorstellen, daR man das mittlere C nimmt, und da hat man den
Orginalton, und dann gehen die Téne vom mittleren C nach unten
verlangsamen sich, die Schwingungen werden langsamer, die Frequenzen
werden langsamer, und dabei gewinnt man eine neue Tonqualitdt, die
man so nicht hitte, und das ist das, was mich reizt, mit dem zu
arbeiten.

5.1

U: Also der Ton wird verlangsamt, wird ausgedehnt, aus 10 Sekunden
werden 20 und der Ton wird auch umgekehrt verkleinert, aus 10
Sekunden werden nur noch 5. Hangt das in irgendeiner Weise entweder
mit der Philosophie sag ich mal hochtrabend der Firma, die das
beauftragt hat, oder aber mit der Architektur, die hier am Potsdamer
Platz entstehen soll. Oder hat das nur mit diesem einen speziellen Raum
Zzu tun.

5.6

S: Es hat nur mit diesem speziellen Raum hier zu tun, das andere ware
zu groR, ich mu auch sagen, es gibt eine Richtung in der Musik, die sehr
stark auf Proportionen und proportionale Umsetzungen von Frequenzen
in Musik arbeitet, es muR fiir mich nachvollziehbar bleiben, daR diese
Frequenz Sinn macht, jetzt hier sagen wir mal die AusmaRe die
geometrischen AusmaRe des Potsdamer Platzes zu nehmen hat fir mich
keinen Reiz, das ist fur mich zu weit, zu weitldufig auch. Ein Aspekt
noch den wollte ich immer mit reinbringen, es gibt drei Einspielungen
innerhalb dieser 32 Minuten langen Kompositionen, ich nenne sie
Menschenorte in ihrer Leerung in ihrer Fille. Als Hinweis darauf daf die
Architektur immer von einem Menschenbild ausgehen mull oder sollte,
und der Mensch als Abbild, manchmal ist er ja auch wie soll ich sagen
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das Vorbild fur Architektur, wenn man bis hin geht in die kreuzartige
Aufteilung des menschlichen Korpers die Waagerechte der
ausgestreckte Arme und die Senkrechte des Rumpfes und der Beine, was
Vorlage auch der spateren Kirche oder anfédnglichen Basilika war. Also
das ist fur mich ein ganz wesentliches Element, der Verweis auf den
Menschen. Hier in der Ausstellung ist es auch eine Frau eine Skulptur
aus Papier in Knallrot mit Blick nach drauRen, und man kann sich da
vorstellen und Frau angucken, man merkt, es spielt sich irgendetwas ab
in ihrem Kopf, und wenn man das mit der Musik zusammenbringt, oder
gleichzeitig wahrnimmt, dann hat man schon viel von diesem Raum fur
sich selber realisiert, ...

7.6

U: Meine Frage zielt auch dahin, ich habe mal eine Veranstaltung
gemacht, in dem unter anderen Architekten ein und den gleichen Ton ein
und gleiche Musikbeispiel in verschiedenen Raumen aufgenommen habe
und dann wieder abgespielt, ganz einfach, ein ganz simples Experiment.
Wodurch diese Architekten auf die Idee gekommen sind, was sie
garnicht so im Kopf haben, daR verschiedene Raume ganz verschieden
klingen, und daR man sowas ja auch planen kann. Und deswegen war
meine Frage die, ob das irgendwas mit der Planung des Potsdamer
Platzes zu tun hat, oder zu tun haben soll. Aber das ist offenbar nicht
der Fall.

8.2

S: Aber etwas wesentliches sprechen sie da gerade an, das ist namlich,
wenn man sich das denken kann, wenn man sich alle Raume wegdenken
konnte, so gdbe es auch keinen Ton, und wenn wir jetzt die Tite wieder
aufmachen, und kleine Raumchen alle wieder gro und lang und breit
ziehen, dann entstehen in dem MaRe lberhaupt erst die Tone. D.h. ein Ton
ist ohne Raum nicht denkbar. Ist ein Raum da, dann ist der Ton auch
immer abbildend, dann bildet der auch immer diesen Raum ab, in dem er
gespielt wird. Wenn nicht in der Frequenz so aber in seiner Resonnanz.
Und das ist in meiner Arbeit auch ein wichtiges Stichwort geworden in
der letzten Zeit, Resonnanz. Ich weil nicht, also es erfiillt mich
wirklich zu tiefst, Resonnanzen herzustellen, selber Resonnanz zu sein
fur andere, und wenn ich mir vorstelle, mir werden alle Menschen
weggenommen, ist niemand mehr da, der auf mich Resonnanz ist, und
das kann sehr sehr weh tun, und so wie unser Gesprach jetzt, sie horen
mir zu, ich hore ihnen zu, das ist ein Resonnanzgeschehen, und ohne das
kann Uberhaupt nichts bewegt werden, kann auch kein Ton, der ist dann
verloren, das ist natirlich die Frage, wenn man nie irgendwo gehort
wird, ob dieser Ton iberhaupt dann existiert, ist fir mich eine groRe
Frage, ist fir mich eine groRe Frage, ob das erkennende BewuRtsein
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erst Klinge zu Klingen macht, oder ob Klange per se einfach da sind.
GroRe Frage.

9.9

U: Physikalisch sozusagen. Aber es gibt je zwei Arten von Klangraum,
der eine ist der auch der physikalische oder der architekturale fir den
sie komponieren, der sie auch haufiger nicht nur in dieser Komposition
interessiert zu haben scheint, und der andere der komponierte
Klangraum, Ligeti etwa ist damit beriihmt geworden. Einfach als
Stichwort, ist das fiur sie Thema, der komponierte Klangraum.

S: Oh ja, gerade dieser Ton, den sie horen, den Klang, der hat einen sehr
hohen Ton, und einen sehr sehr tiefen Ton. Die Vorstellung also etwas zu
spannen, einen inneren Raum aufzumachen, und zwischen zwei
Frequenzen zu spannen, das zum Beispiel, das ist im Moment bei mir
Thema. Das ist dran zu bearbeiten, also innere Raume, in die man dann
eintreten kann, in denen man sich dann aufhalten kann. Und ich denke
mal_was auch in dem Zusammenhang wichtig ist. Man kann diese Musik
speziell diese Raummusik auch als ereignislos bezeichnen. Aber ich

gialJbe nlChtS IST pr|ﬁni‘:|f\¢ whuwwa
von was, jetzt wire ich wieder aufs Ganze gegangen, ist eigentlich daR

ich stiandig konfrontiert werdemit—Aspekten—meinerindiiduellep
Existenz. Und je mehr ich mich auf Dinge einlasse, je mehr weil ich, ob

sie ob da eine Relation zwischen den Aspekten meiner Existenz und der
Musik, die ich gehort habe oder nicht. Es fiihrt mich nicht weiter, wenn
ich anfange, die Dinge zu beurteilen oder zu verurteilen, nichts hat
keine Berechtigung, und alles hat jede Berechtigung. Ich kann ich erleb
das wirklich nur als ein individuelles Resonnanzgeschehen, wie ich auf
die Musik reagiere, wie man Menschen sympathisch findet, oder
unsymphatisch, die meidet man, und diese Musik meidet man auch.
12.2
U: Es ist ja hier, so wie es aufgebaut wird, auch eine Art
Durchgangsgeschehen, haben sie vorhin auch gesagt, daR diese Sache
nicht komponiert sei, damit man sich vor den Lautsprechern hinsetzt,
oder klebt, das haben sie gesagt, klebt. Steht dahinter ein Konzept oder
eine Idee einer anderen Funktion von Musik. Die Musik die auRerhalb
eines Konzertsaals, auRerhalb eines Radios als Radiokonzert etc.
stattfindet

- Ich denke ganz wesentlich ist hier, dal der Besucher der Betrachter
muemhLmeda_ode.r_tesmaut,—da&—mammeelbeL zuemnem Jel™
zum Komponisten dieser Musik wird, indem er durchgeht, weggeht, und
vielleicht wieder zuriickkommt. Wenns ihm gefallen hat oder auch mictt—
oder er mul durch diesen Raum, und er wird immer andere Dinge hdoren,
und er wird vor allen Dingen die Mischung mit den AuRenkldngen hier
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horen, d.h. das ist ja schon seit langen virulent, aber es kommt
eigentlich mit Klanginstallationen auf den Punkt, daR der Zuhorer der
Zuschauer wesentlicher Bestandteil des Kunstwerks geworden ist, und
damit kommt auch ein anderer Werkbegriff ins Rennen, und ich mochte
ihnen noch einen Satz sagen, der mich von Martin Heidegger vor Jahren
aus ner ziemlich schwierigen Lage gerettet hat, zu begreifen, was mich
als nachstes eben tun kann, Heidegger sagt in einem in einer Schrift zu
einer Vernissage von Werke von Cilia, wo er iber Kunst und uber den
Raum spricht: wir missen erkennen lernen—da-die-Dinge-nicht nur an
einen Ort gehoren, sondern der Ort selbst sind. Und damit bin ich
eigentlich raus aus jedem Gruppieren, daR irgendetwas wo sein mufte
um zu, nein, ganz anders. Es ist da, wo es ist. Und ich stoRe dadrauf. Und
das bringe ich erst zusammen und das lduft in mir erst zusammen und
wird zu dem, was es wird. Und das wird es nur fur mich. Oder fur sie.
Und so begreife ich auch wenn nach Konzerten, nach Performances nach
Auffiihrungen von mir Zuhérer zu mir kommen, und mir erzdhlen, was sie
erlebt haben, dann hore ich zu, und dann ist das ihr Stiick geworden, und
es ist nicht mehr mein Stiick, und es ist komplett aufgegangen in ihren
Bildern und in ihren Emotionen, und dann ist das Stick etwas anderes
geworden, als meines.

15.0

U: Das klingt ein bischen ineinander geschachtelte Resonnanzraume. So
wiirde ichs mal nennen. Sie gehen in den Raum, singen in dem Raum den
Ton der der Eigenfrequenz des Raumes entspricht, so daR eine wie soll
ich sagen optimale Resonnanz stattfindet, eine optimale
Schwingungsgleichheit zwischen ihnen, der dort steht und singt, und
dem Raum, der zuriickschwingt, am kraftigsten doch wohl in dieser
Eigenfrequenz. Genauso wie es eine Begegnung gibt zwischen Menschen
im tibertragenen Sinne im metaphorischen Sinne auf der gleichen
Frequenz schwingen, dann verstehen sie sich gut, oder wenn ein Mensch
ein Zuschauer ein Zuhorer einem Musikstiick, einem Kunstgegenstand
begegnet, das gleiche. Eine Art von Schwingung, die sich einstellt, die
entweder ja etwas vorhandenes verstarkt, es entsteht erst garnicht. Ist
das diese Art von Durchmarsch sozusagen, indem sie diese Metapher der
Resonnanz verwenden.

16.2

S: Das ist sehr schon von ihnen gesagt, und gesehen. Ich hab das bisher
in dieser Weise nicht analysiert, oder nicht klar. Fiir mich so klar
gesehen. Ich gehe einfach nur wirklich den Impulsen nach. Aber wenn sie
das jetzt so wie sies formulieren, wiirde ich sagen es ist zumindest
analog, es geht durch. Und es ist im Prinzip und Stichwort Resonnanz. Es
ist ja nicht nur so, daB man gleichschwingt, sondern daR iberhaupt
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etwas zuriickkommt. Das ist ja mal das allerwesentlichste. Resonnanz
heiBt nicht unbedingt Gleichklang, sondern erstmal Zuriick- Reflexion,
oder so, also das ist natiirlich ein sehr schénes sehr schones Bild, was
sie da 6ffnen. Ja, ich denke, daR der Raum, der so aktuell geworden ist,
in der Musik, daR die Musik eben iiberall sein kann, und tiberhauft nicht
mehr nur im Konzertsaal sein muR, daR das eine Antwort auch darauf
auf die ganzen Konserven die dem Menschen angeboten wurden, dal die
Popmusik der Ort der Popmusik ist ja nicht die Biihne und das
Volksparkstadion, sondern das ist das Studio. Und sie gehen dann mit
diesen Produkten auf die Biihnen und nuddeln das ab, weil ja jeder einen
Supersound erwartet, der mindestens so gut wie von der CD sein, sonst
wars das ja nicht, also man kann niemals drunter bleiben. Ich weif
gelegentlich geschieht daR groRe Bands oder auch kleinere Band doch
live spielen, aber sagen wir mal so von der Tendenz her der Ort der
Popmusik ist das Studio und nicht ... und damit ein Raum, ein virtueller
Raum, der weit weg ist vom Menschen und von seinem Erleben. Und ich
glaube darauf reagieren sehr viele Menschen auch sehr ablehnend. Glaube
ich auch.

18.1

U: Mich erstaunt jetzt, daR sie den Ort der Musik ins Studio verlagern,
ich hitte ihn ins Autoradio gepackt. Unterwegs in die Omniprasenz oder
die Ubiquitat noch ein schéneres Wort.

S: Da muR ich ihnen sagen, das ist ein anderer Strang, das ist genau wie
hier, ich hab _nicht nur Musik fiir einen Raum, ich habe auch Musik fiir 6
Lautsprecher aemacht. und ich habe Musik fiir 6 | autsprecher gemacht,
die_ich vorher garnicht kannte, Und ich bin glicklich, daR es die besten
und teueresten die_man hier installieren kann, fiir den Augenblick, d.h.
es hangen hier 6 Stradivaris an der D ._Fir _mich jopieren
LaUtSQFECher als Instrumente. lind dann ist-ei utoradio nur der
Empfanger. und die | autsprecher im Auto sind meine [nstrumente.

18.9

U: Kénnen sie von Beispielen erzahlen, anderer Kompositionen anderer
Werke in dem sie diese oder dhnliche Konzepte umgesetzt haben.

S: Ich habe eine Komposition, die heift EN, e n, der Untertitel ist, daR
das fiir Stimmen und wechselnde Orte ist, und hier geht ein Text durch
von Walt Witman, leaves of grass, und unter den Stimmen wechseln die
Orte. Und mischen sich damit kommen unterschiedliche Raumlichkeiten
auf, das ist ein nicht so langes Stiick, ein kurzes Stuck, es gibt ein
anderes Stiick, das heiRt Die andere Zeit, und ist mit Balsaltlavasteinen
gemacht. Ich arbeite sehr viel Basaltlavastein auch, und die
Basaltlavasteine klingen sehr obertonreich, ich bearbeite sie mit
Kloppel, mit Schmirgelpapier, ich kann sie sogar nur mit Fingerkuppen
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spielen, aber dazu braucht man einen Raum, der sehr hallig ist. Damit
das sich ubertragt, und diese Basaltlavasteine werden in Mayen inder
Eifel im Steinbruch gewonnen, und ich gehe dann in Steinsagewerke, und
schaue was da ist, meistens ist es Abfall, was ich nehme. Und ich habe
fir eine Klanginstallation sehr lange Stange 1.70 lang, man kann sich
vorstellen wie FuRleisten, ich balanciere und spiele links und oben links
und rechts davon spiele ich sie Kloppeln oder was sehr schon ist, ich
driicke diesen Stein an die Wand, wenn ich in alten Gemduern, mit
Holzwianden in alten Raumen auffiihre, das ist eine Performance, die
heiRt Frage Stein 7 dann driicke ich den Stein an die Wand und kann
durch das Spielen der Steine Bespielen der Steine die Resonnanzraume
hinter den Winden zum klingen bringen, oder des FuRbodens, die Téne
unterm FuBboden, und das ist also ein ganz wesentlicher Bestandteil
dieses Stiicks Frage Stein 7. Ja...

21.3

U: Durch das Schlagen auf den Stein hért man deutlich des Resonnieren
des FuRbodens... Habe ich das richtig verstanden.

S: Naja, der Stein wird auf den FuRboden gedriickt, und mit einer Hand
gedriickt mit der anderen Hand schlage ich mit den Kloppeln dagegen und
diese Vibration des Steines ubertragt sich auf den Boden und das ist
dann was ich was mitschwingt, da ist einmal dieses Matte des Steines,
und dann des Bodens oder der Holzwand. Die dahinter ist, oder des
Stahltragers auch. Das ist also auch. Aber das steht mit noch bevor, das
mal richtig exessiv zu machen, ein Stick nur daraus zu machen, bisher
war es immer nur Teil davon, aber niemals exissiver Bestandteil eines
Stuckes.

22.1

U: Ich hab einmal einer Reihe von Kiinstlern der akustischen Kunst die
Frage nach dem Harmoniesystem gestellt, das sie bearbeiten, denn es
taucht ja dort das Problem auf, daR man mit ganz diversen Kldangen
arbeitet, teilweise Geridusche, die auf der StraRe aufgenommen sind,
oder an Fliissen an Bachen etc. oder diese Gerausche werden am
Keyboard bearbeitet, und so weiter aber es ist eine ganz andere
Zentrierung da, als bei den klassischen Tonen, die man vom Klavier her
nimmt, oder wo man eine exakte Tonhohe bestimmen kann, oder ein
Maximum einer bestimmten Tonhéhe und ihrer starker und schwacher
werdenden Neben- oder Obertone. Wie gehen sie an diese Frage heran.
Wie organisieren sie harmonikal die Gerdusche, die sie gewinnen. Sei es
nun mit Steinen, sei es nun mit den Eigenresonnanzen von Raumen,
Eigenresonnanzen von Steinen, etc.

23.2

S: Wenn ich mir Harmonie erkldare als eine physikalische
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GesetzmaiRigkeit von Zusammenkldngen, die die auch teilbar ist. Die
zusammen gehen. So ist das ein Orchestrieren von verschiedenen
Frequenzen. DaB man sagt, das geht zusammen, und das geht eben nicht
zusammen. Und das - warum was zusammen rum sehr
kulturabhangig, was als Harmonie empfunden wird. Gut aber jetzt von
dem ganz weiten zuriick. So denke ich. wenn ich meine_Materialien habe,
und wenn ich Materialien habe. die mit mir_ etwas machen, die mich
beriihren, ich kann nur mit Ténen etwa machen, die mit mir bereits

etwas gemacht _haben. Wenn ich mit Achtsamkeit oder mit einer grofken
‘Aufmerksamkeit diesen Klingen gegeniiber an das Orchestrieren der
gesamten Klangquellen die ich zur Verfiigung habe mdéchte mit denen ich
arbeiten machte wenn ich das bedenke, oder wenn ich das fihle, und
empfinde, dann_ergibt sich aus den neuen Materialien eine neue B
Harmonie, diese Harmonie kann ich aber nicht abgeben, die ist t die_ist in

mir. Mein_kompositorischen ProzeR begreife ich eigentlich als ein

EntauRern_als ein NachauRen-FlieRen-Lassen von meiner inneren
Struktur, und die Arbeit ist jetzt, wenn die dann drauRen ist, wenn
erstmal aufgeschrieben ist, oder wenn es das erste Mal im StudiQ
gemacht ist, zu sehen, ist es das oder ist es das nicht. Und dieses ist es
das, oder ist es das nicht, ist genau die Arbeit, dann das EntauRerte
wieder in_Ubereinstimmung mit_meinem mit_meiner Klangvorstellung zu
bringen. Und das begreife ich tiberhaupt nur als meine kompositorische

Arbeit. Auch wieder ein Resonnanzgeschehen, wenn sie so wollen, also
ich bin sehr hiufig, ich hore, bevor ich eine Komposition rausgebe oder
loslasse, hore ich sie sehr oft und sehr lange an verschiedenen Tagen zu
verschiedenen Tageszeiten, und gehe sehr lange damit spazieren mit den
einzelnen Klangen weiR aber manchmal auch sehr schnell, das ist ein
Klang, der haut mich aus der Kurve, das ist er.

26.1

U: Gerade das Stichwort aus der Kurve hauen. Was ich hier hore ist sehr
gleichmiRig oder Wellenférmig, da gibt es keine Stoérung, da gibt es
keine Gegenstimme, sage ich jetzt mal, auch keinen Kontrapunkt, was
sich dann vereinigt, oder eine so etwas wie eine Durchfiihrung, oder so
etwas. Ist das in ihren anderen Werken auch so, dal es ein
kontinuierlicher FluR ist, der sich wie soll ich sagen Wellenformig
ausbreitet, aber rund aber nie auf etwas spitzes kantiges stoRt.

26.7

S: Ich glaube in der Tendenz ist es so. In der Tendenz ist es so... wobei
hier kommt auch immer wieder ein Rauschen drin vor. Was aber hier zu
schwach ist, das konnte ich weil ich die Lautsprecher nicht kannte,
konnte ich das nicht so scharf machen, daR es wirklich ein Stéren ist,
wir haben diese Musik stereo gehort, mit 2 Kandlen und nur 2
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Lautsprechern, und da waren viele von diesen eingespielten kunstlichen
oder farbigen oder grauen Rauschen waren eine Stérung, wurden auch als
Storung von anderen, denen ich das erste mal das vorspielte, so erlebt.
Aber es ist schon so, ich bin nicht jemand der jetzt mit ganz schroffen
klingen wahrscheinlich bisher nicht arbeitet, und selbst wennich mit
Stein arbeite, suche ich immer_die Klanglichkeit des Steines und nicht
den Stein, der Dinge unmoglich macht. Das Verhindern von Musik, das ist
es eigentlich_im Moment nicht so _sehr, als wie das Ermoglichen...

28.0

U: Das Ermdglichen der optimalen Resonnanz, oder ist es der Traum so in
dieser Seifenblase zu sitzen, die sich ausdehnt, wo man Platz hat, wo
nichts storendes hineinkommt, was die Seifenblase als gedankliches
Modell, sich ausbreitender Gedanken und Vorstellung und Klangvisionen,
zerstoren wirde.

28.5

S: Jetzt sind wir fast wieder am Anfang. Zwei Punkte dazu. Stichwort
Seifenblase und Stichwort Storung. Schones Bild mit der Seifenblase,
weil die Seifenblase hat namlich auf der Oberfliche ein Spektrum, und
hat alle Farben und wenn sie das so erleben, dann denke ich das viele
Farben oder viele Spektren oder das eine Spektrum mdglich ist, zu horen
fiir sie, und zum anderen und die Storung, daR man etwas als Storung
empfindet und nicht als Teil von musikalischen ProzeR heifSt ja, daR
man weil, wo es eigentlich lang geht. Auch sie wissen, daR es da lang,
daR diese Klinge keine Storung sind, sondern die meisten dieser Klange
ne Richtung haben oder irgendwohin filhren und das andere ist immer nur
eine Storung und kurzfristig, also Stérung an sich hat Gberhaupt keinen
Wert per se. Fir mich. Hochstens im Zusammenhang davon. Ich gestehe
ihnen zu ich hatte mir die Stdrung hier noch etwas starker gewiinscht,
ich muR aber hier in dem Raum sehr stark die Lautstdrke reduzieren,
und Teil des gesamten werden, so daR also nicht zu stark rauskommt.
Aber Storung als Storung nur_um eine Storung zu haben oder nur um zu
sagen, es gibt auch Stérung oder es das Leben ist verdammt schwer,
verdammt storanfillig, das ist es im Moment nicht. Es ist nicht meine
Botschaft, ne, glaube ich nicht. Ne, nein. Und noch ganz zum SchluB,
dieser Punkt, wir reden jetzt daR wir alles von der Musik erwarten, daR
wir die Stérung von der Musik erwarten. Wenn sSich emer diese Musik
sagen wir mal eine halbe oder eine Stunde aussetzt, denke ich wird er
szrehr viele Storungen bei sich selber stofen. Manchmal verweigere
ich bei anderen Menschen Stérungen oder eine Komplexitdt
gegeniiberzustellen, durch die sie wuselnd finden miissen. Und doch
gehts nicht darum nur einfache Klange zu machen. Oder nur schone

Klange zu machen, also diese Storung der Aspekte der eigenen Ex:stenz
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die konnten stirker werden als die musikalischen Stérungen. Und dann
ist man ganau_an_dem Punkt, worum es geht eigentlich ndmlich bei sich
selbst.

31l

U: Das klingt nach einer therapeuthischen Absicht, die da mitschwingt.
S: Ich hab keine therapeuthische Absicht, aber ich denke daR es auch
darum gehen kann in der Musik sich zu harmonisieren, daR Musik die
unterschiedlichsten Temperamente anspricht, daB man sich Musik nach
seinem Temperament nach seiner Stimmung aussucht, das macht man
immer d.h. allein die eigene Auswahl der Musik setzt schon einen Akzent
auf eine eigene Harmonisierung, egal ob man jetzt in die Disko gehen
muR und Krafte loswerden muR, das tut gut, oder ob man Kraft braucht
und dann Mozart auflegt und anschlieRend tief durchatmen kann
eigentlich ein bischen klarer emotional und vielleicht auch im Kopf ist,
ja, das ist ein Aspekt, der ist immer dabei. Das ist tiberhaupt kein neuer
Aspekt.

U: Danke fir das Gesprdch...
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Christof Schlager

02

Ansprache Schleiermacher

Guten Abend, meine sehr verehrten Damen und Herren, ich begriiRe sie zu
unserem Konzert hier in der Kuppelhalle. Christof Schlager wic!zweimal
etwa eine halbe Stunde spielen und dazwischen wegen der Kilte gibt es
dort hinten Glilhwein auf Kosten des Festivals. Bitte halten sie sich
zuriick. Viel SpaR...

04
Hupenkonzert - witzig...
ca. 19.00

05 (06)

G: Ich wiird gern wissen was die Dinger sind, was das fir Lautsprecher
sind.

S: Das sind Membranen und die werden kurz geschlossen, ...

G: Die haben dann so eine Lochscheibe.. oder wie...

S: Das ist das Lochscheibenprinzip.

G: Sie haben alle diese Dinger selber gebaut..

S: Ja, das sind Gerduschmaschinen, und Gerauschinstrumente auch, also
die gibt es nicht, also muR ich sie selbst entwerfen.

G: Und wie heilen die...

S: Gerauschgestalten,...

G: Die einzelnen, haben die Namen...

S: Sicher, das ist der Riller, Woffer, (Woscher), Danzeit, Federine,
Klapperrappe, Flatterbaum, Schellenbaum, Rauscher, Qudker, Sirene...
G: Das ist wie bei Russulo, ...

B: Ja, so - ich meine ich habe Russulo spater entdeckt, aber, durchausgz
ist eine naheliegende Idee sich mit der modernen Kultur und

Gesellschaft zu beschaftigen, das heiRt auch mit Maschinen,
beschiftigen, auseinandersetzen, und ich denke, dak zu Russulos Zeiten
vielleicht auch die technische Méglichkeiten doch nicht so weit
entwickelt waren, so daR es jetzt etwas einfacher tatsdchlich das zu
kontrollieren, und eine Komposition mit Gerauschen zu machen, nicht...
“6: Ich verstehe, du hast alles vorgespeichert, also ich habe dich nicht
richtig sehen kénnen, wie du gespielt hast. Oder machst du da selber...
S: Ich hab vieles vorher gespeichert, weil es sind hier zum Beispiel
allein 250 Einzelelemente, die man spielen kann, die Tastatur waére
schon sehr lang und sehr kompliziert, das live zu spielen, es muR
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vorstrukturiert werden, und viele der Gerauscherzeuger lassen sich
auch nur mit ganz besonderen Signalen bearbeiten, will ich mal sagen,
das muR vorher erst richtig erarbeitet werden, so ich komponiere
richtig, und baue das in ein Programm und kontrolliere dann zuletzt
sozusagen nur den generellen Ablauf.

G: Aber es steht alles fest.

S: Ja, das allergrébste steht fest, es gibt Teile, die ich noch ein bischen
bearbeite, aber so die Zu... die noch steuerbar sind, ...

G: Du fiangst nicht an, alles zu korrigieren.. Geht das tber Midi...

S: Das funktioniert iiber Midi, ja. ... Also deswegen lassen sich auch
konventionelle Kompostionsprogramme verwenden, wie sie wirklich fur
normale Musiker zu benutzen ist, das ist hier auch Grundlage.

G: Du benutzt einen Sequenzer,...

S: Genau, Keygur, das ist fur DOS-Computer ein
Standardsequenzerprogramm. Ich weif nicht ob das ihnen was sagt. Also
hier ist ein Profi, der weiR es... Ja, aber es heift nichts anderes, wie
daR es ein Programm gibt, in dem man das alles speichern kann, gut
bearbeiten kann, um flexibel eine Komposition machen zu kdnnen.

P1: Gibt es grundsatzlich noch andere Moglichkeiten als an und aus zu
stellen.

S: Es gibt noch andere Mdglichkeiten, zum Beispiel hier die Sirenen,
wahrend des Spiels kann man die auch live benutzen, d.h. man kann den
Motor betdtigen (tut es),

P1: Waren ja auch so Tonhohenvarianten..

S: Ja, es gbit auch sogenannte FlieRsatz, also man kann bestimmte
Einstellungen jetzt fur die 16 Sirenen mit einem Schlag senden, das ist
ganz wichtig, um das zu steuern, weil das wird sehr schwer wahrend
einer Komposition 16 Drehzahlen richtig zu stellen, nicht da ware man
hier an dem Schiebepult richtig beschaftigt, das passiert hier uber so
einen Knopfdruck, (tut es), dann ist das eine Einstellung fir alle mit
einem mal da. Die alle genau abgestuft sind.

Aber Grundlange sind natirlich erstmal diese Ein- und
Ausschaltbefehle, also Luft ein, Luft aus. Und so weiter. Oder Magnet an
und aus.

P2: Was machen die beiden, das konnte ich nicht raushoren.

S: Das sind sehr hohe sehr schrille Gerdusche, die entstehen..

G: Ach, das hat man gut gehort.

P2: Ach, das Fiepen, ich dachte, das ware das hier,...

S: Und das hort sich ein bischen an wie ein Trecker oder so etwas, wie
so ein tiefes Wuppern, ist das.
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P2: Ach so ja, das war meine Frage.

S: Das ganze lduft mit Unterdruck, also es ist ein ganz groRer
Staubsauger da, der zieht richtig Luft raus, und die Ventile lassen die
Luft eigentlich rein, aber das erzeugt diese Gerdusche, aber es
funktioniert richtig mit Luft, ganz materiell alles.

G: Fast, bis auf die Dinger da..

S: Ja. Also natiirlich. Nicht nur Luft sondern auch elektrisch,
elektromechanisch,

G: Aber du hast garkeine Saiten...

S: kaum, also_an diesem Objekt da vorne, das ist die Federine, da sind
auch ein paar Saiten, das ist sozusagen der allerletzte Rest von meiner
Geschichte mit_der Auseinandersetzung mit dem Klavier, ich wollte das
Klavier praparieren, da sind 8 Saiten sind davon_ubrig _geblieben..

G: Ah, ich verstehe..

S: Aber ansonsten benutze ich nach Moglichkeit keine konventionellen
Elemente aus den klassischen Instrumenten, sondern méchte ganz gerne
“Wwirklich dieses Geriuschhafte unserer Welt ein bischen einfangen, das
‘bedeutet wirklich auch neue Sachen kreiieren.

G: Benutzt du irgendwelche Stimmungen. Ich meine so wie normale
temperierte Stimmungen hast du nicht verwendet, aber machst du dir da
Gedanken driiber wie die Sachen gestimmt sind..

S: Ich mache mir Gedanken, aber ich hab da ein anderes Kriterium, ich
wiirde eher mit Geriuschfarben arbeiten, also nicht, was man normaler

Weise stimmen konnte, wie zum Beispiel hier die Metallstabe, die
konnte man uber die Lange auch in bestimmte Téne stimmen, habe ich so
nicht gemacht. Auch die Klingeln nicht, sondern zum Beispiel sortiert
ein bischen nach hell und dunkel, nach etwas langer klingend und kurz
Klingend, und S0 Weiter, das sind so die Kriterien, nach denen sortiert_
habe.

T- Und die langen Dinger, wie sind die gestimmt.

S: Die sind auch nicht gestimmt, sondern eben auch so, die kurze Rthre
erzeugt ein ganz bestimmtes Rauschen, das sind ganz simple Sachen,
das ist wirklich nur ein Ventil, und Luft, und das ist ein zischendes
Gerdusch, und wenn das und wenn die Luft nun ganz kurz zum Beispiel
angesaugt wird, gibts einen kleinen Stau sozusagen, in der Rohre, und
das gibt so einen perkussiven Charakter, so daB das auch so ein bischen
ein kleines Schlagzeug wird.

6.3

_G: Deine_Komposition ist auch mehr rhythmisch angeleqgt..

S: Auch_ein bischen in _Anlehnung an industriell technische Prozesse,
auch . Nicht, ich sagte es schon eben, der ganze Alltag alles ist
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durchtechnisiert, geregelt, wird leben ja sowieso in einem

Gerauschkosmos, nicht, der Aufzug macht sein eigenes Gerdusch, und

irgendwie_der Wecker, und die Kaffeemaschine, und so weiter...

G: Aber_die haben keinen Rhythmus, ne.

S: Die haben keinen Rhythmus, nein, die machen sozusagen eine
Symphonie banal, oder so, nicht.

‘Klar das ist die Idee, das zu kontrollieren. Zu steuern.

P3: So ganz viele Klinge entstehen schon durch die Luft.

S: Ja, das ist richtig.

P3: Bis auf diese, die werden irgendwie anders, die werden
_angeschlagen. —

S: Das sind kleine, zum Beispiel das sind ganz konventionelle
Turklingeln, die_haben ich ein bischen verandert, die klopfen jetzt nicht
auf_eine normale Schelle, auf dieses metall. sondern eben auf so einen

Draht. Das ist dann die -
~P3: Da haben ich mir vom Angucken gewiinscht, daR sich das irgendwie

bewe nicht.

S: Ein bischen bewegt es sich schon...

P3: Nur ein bischen, ne.

S: Zu... rotieren. Diese Klingel die sirrt sozusagen, nicht also kleine

Vibrationen kann man schon an den Stdben sehen, aber die pendeln jetzt

P3: ... die Stdbe sind im Grunde da, um das zu verstdrken.

S: Um den Klang richtig zu erzeugen... Je nachdem wie lange dieser Stab

ist, wie lang er ist, klingt das tiefer oder hoher.

8.1

G: ich mache einen Bericht dariiber fir die Zeitschrift fiir Neue Musik,

wiirdest du mir da ein paar Photos geben. Fiir die Redaktion. ... Ah, Profi

Pressephotos..

P4: Das angenehme ist, ich versuche mir die ganze Zeit vorzustellen
iibertragen auf die bildende Kunst, arbeiten sie doch eigentlich mit
Zitaten, sie zitieren Gerdusche, die man kennt, stellen das dann in einen
andere Kontext, und das ist dann aber auch trotzdem ein visuelles
Ereignis. Es ist auch bestimmt beabsichtigt ein bischen...

S: Natdurlich ja...

P4: Auf jeden Fall...

S: Also ich arbeite ja mit Material, ja, das sind ja auch schon kleine
Objekte, solche Ventile und so weiter, ich lasse sie nicht beliebig auf
dem Boden nur technisch verteilt liegen, sondern sortiere sie, ...

P4: Ich finde das deswegen sehr interessant, also mich interessiert das
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einfach mal iibertragen auf die Tendenzen der Bildenden Kunst so. Also
ich komm, weil ich mit Musik so nichts zu tun habe. Da finde ich das
sehr interessant, weil fir mich sind das Zitate, die in einem durch
Rhyhtmus und durch Kombination sozusagen einen eigenen Kontext
bilden, aber es ist doch sehr nah an der Natur. Ne, wenn ich mir zum
Beispiel das Vogelgerdusch, das ist ein Vogelgerdusch, und das ist auch
beabsichtigt, ne.
S: Ja sicher.
P4: Das finde ich total gut, also daR man dazu steht. Also daR das
Naturgerdusch ist.
Weil die gerade in der bildenden Kunst so immer die Tendenz weg von
der Natur, also so jetzt mal so vom also von dem was riiber kommen
soll... Gefallt mir sehr gut...
S: Also ich finds ganz scharf beobachtet, es ist wirklich die Kernidee
der_ganzen Installation die Gerdusche wirklich materiell zu erzeugen.
Das bedeutet fiir mich zum Beispiel naturhaltig, also Natur auch
wirklich weil sie es wird nicht durch einen elektronischen Vorgang
gemacht oder gesampelt oder vom Tonband oder sowas es ist nicht
Abbild von Wirklichkeit, sondern das_ist die Wirklichkeit, sondern das
ist_die Wirklichkeit, das ist die Natur, und der Wind, die Luft macht ~
etwas, nicht, die Bewegung macht etwas, so_ist das ein natiirliches
Phinomen. o
10.5
Man konnte auch sagen, diese Folien, die sich da oben bewegen das hat
etwas auch von Flugelschlagen, Blatterbewegen, oder sowas ahnlichem
auch, oder Hubschraubern sicher, ..
G: So direkt Naturerleben sieht man den Maschinen garnicht an, so _ne.
P4: Na ja, es_ist eben... R
S: Es gibt solche Assoziationen, also zum Beispiel bei dem Qudker nicht,
das hat_auch etwas tierisches, an _einem bestimmten Moment, nicht also
weil dieses Gerdusch einfach daran erinnert. Das ist die Konstruktion
ist zum Beispiel in_der Natur, da_kommt sie vor, nicht, das ist ein
kleines Gummibindchen, was zwischen zwei Saiten eingespannt ist, das
ist was man selber auch tut, wenn man Tierstimmen nachmacht, man_
_nimmt einen diinnen Grashalm, spannt den zwischen den beiden Daumen
n 3 rch, dann h n_so eine Art_w iR_ich
Entengeguake, und d ' r_mit einem Gummibandchen,
also_die Konstruktion liegt das nah. Nicht. Ich wirde das ein bischen
wertfreier sehen. Nicht, aber man kann_das_assozieren.
11.5
Ich wiirde auch nicht vorschreiben, man milsse das da horen, Fir mich
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ist das erst mal ein Gerduschphidnomen, mit dem ich arbeite. Aber das
kann passieren...

P4: Aber es ist finde ich doch wie wie ja, ...

12,0

P4: Was mir sehr gut gefillt, daR es doch irgendwie eine Art
Naturabbildung auch ist, und wenn da ich jetzt mal, was in der bildenden
Kunst geschieht, wenn ich da genau hingucke, was die neueren Leute
machen, dann ist das auch wieder mehr die Tendenz, also mehr an der
Naturabblildung zu sein. Das finde ich sehr interessant, das wird ja
offentlich noch nicht so, ist das ja out, im Moment sich so
Ausstellungen anguckt, von also das kann man einfach sehen, und daf} es
aber Leute gibt, die sich auch bewuRt wieder einer Abbildung zuwenden.
S: Man konnte das durchaus so sehen, also ich empfinde das-durchaus so,
das ist so ein hischen die Zeit vielleicht nach der Moderne. Das
Postvirtuelle Zeitalten, so konnte man es vielleicht auch nennen, nach
dem Greifen nach dem Abstrakten vollig weitgreifenden sehr
unfaRbaren, wieder zuriickzukommen zu etwas konkretem. Und das ist
5o, ich mein, ich kann das jetzt nur im Bereich der Musik fir mich so
sehen, ich_hab tatsichlich_auch die Gerdusche ersteinmal mit
Tonbindern aufgenommen, ich bin rumgelaufen, hab also mit diesem
~Abbild gearbeitet, hab Computer, Synthesizer eingesetzt und so weiter
und Sample und die ganze Technologie, ... -
P5: .. und diese Technologie...

S. Ach, das ist nicht so schwierig, also hier ist noch das Tonband ubrig

_geblieben, mit dem ich durch die Gegen/gelaufen bin, ...

PS: Diese ganzen - dak die in Bewegung kommen die Schlduche ...

S: Achso, ich habe jetzt nicht von der Installation gesprochen, das ist
nochmal ein_anderes Problem, nein nur_von der Geschichte, also sich das
Entfernen wieder von dem Abbildern von etwas zuriick zum Konkreten zu

kommen...

P4: Gefallt mir sehr gut, auch wenn sie das so sagen. Also meistens ist
da immer Abwinken wenn es konkret wird,...

S: Sie stellen das in einen allgemeineren Kontext, nicht daR es hier ist
es eine musikalisch-strukturale Seite, aber das was sie sagen,
vielleicht ist das wirklich auch so in der bildenden Kunst, gibt es
vielleicht auch diese Tendenz. MuR ich ganz ehrlich sagen, habe ich
nicht so genau beobachtet, ...

P4: Kann es auch noch nicht sehen, es wird noch ein paar Jahre dauern...
S: Aha... wir sind sozusagen nah an dem Keim...

P5: So rein nur nach klanglichen Sachen gehen sie nicht vor, sie gehen
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vor so nach #sthetischen Gesichtspunkten, also wies aussieht, wie was
aufgebaut ist, also wie kommt man sonst auf solche Formen mit diesen
Quer- also mit diesen Federn, das ist doch jetzt nicht nur vom
Klanglichen her, sondern auch...

14.8

S: Das wollte ich damit auch sagen. Ich ignorier das nicht, das ist so,
aber der Beginn ist immer das Geridusch, der Gerduschapperat, die.
Geriuschmaschine, irgendetwas, was mich fasziniert, da fange ich
erstmal _an, mache ein Experiment—und-wenrn-das—klingt, Wo wie ich mir
das vorstelle, dann_gehe_J.ch_mel.teL,_as_lsI_meef_JLgendetwas also_das

ist zum Beispiel ein Experiment mit einer ganz schnellen kleinen
Bohrmaschine, da habe ich einen Draht eingespannt gehabt, und ging dann
so eine Garagentorfeder dran, und das klang ganz faszinierend, so. Und
jetzt ist da kleiner Motor und das ist eine Garagentorfeder, was mache
ich jetzt, ich kann_ja_nicht irgendwie das Garagentor hier ausstellen.
Das ist auch eine Moglichkeit. Die Losung war dann ich brauche einen
Klangkorper und hab dann eben noch ein bischen experimentiert, und
dann kam ich auf die gebogene Feder und so, das Spielen dann damit, das
ist die nachste Stufe, ich hab es dann, und wie ordne ich das an. Das ist
oft auch ein langer ProzeR, also es ist mir nicht egal, wie es aussieht.
15.8

P6: Sie ziehen aber die obtische in die akustische Harmonie ein.

S: So kdnnen sie es auch sagen.

P4: Die Aufmerksamkeit wird auch gelenkt ob sich da gerade etwas tut.
Das ist auch die Absicht, daR man da etwas sieht, von diesen
schwingenden... ne..

S: Das kann man sehen, also ich liebe es, wenn man es sehen kann, daf
sich etwas bewegt, obwohl ich das natiirlich nicht immer ganz
beeinflussen kann, eben wiegesagt, irgendjemand hatte gerade erzahlt,
ich hiatte erwartet, daR die Stdbe sich heftig bewegen, sie tuns nicht so
heftig, sie tun bewegen sich schon ein bischen, nicht, aber es gibt eben
auch wirklich Objekte, wie diese zum Beispiel der Flatterbaum mit
iesen drehenden das sieht man sehr schon, da oben das groRe Teil. Da
sind Motoren, das sind Plattenspielermotoren, und da unten ist eine
hwarze kleine Kiste, so ne Black Box dadrin, und das ist ein
ektrotechnischer Schalter, da sind viele kleine Relais, und die

chalten einfach diese Motoren an und aus. Und die Signale sind hier
Gespeichert... D.h. ich steuere das wirklich hier, man kann sogar mit dem
Keyboard das machen...
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(Klicken... Klimpern..)
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Also man kann die auch wirklich hier spielen auf der Tastatur... Und so
entwickeln auch sich die Kompositionen, d.h. ich spiele ich probiere
irgendetwas, und wenn ich etwas gefunden habe, dann kann ich das auch
aufzeichnen, also der computer ist nur ein Hilfsgerat, mit dem
sozusagen, das was auf der Tastatur gespielt werden kann,
aufgezeichnet wird, das 4Rt sich ein bischen nachbearbeiten, so
entstehen die Kompositionen, und so lassen sich auch alle anderen
Objekte auch tber die Tastatur bespielen. (Beispiel)...

G: Was ist denn mit den Wasserhahnfeststellern...

S: Ja, das sind Ventile, die tatsichlich so aus dem Heizungsbau kommen.
Und so weiter, wenn man sich die Heizung schon mal so genau
angeschaut, dann hat vielleicht das alles schon mal gesehen.

P6: Die Sirenen lassen sich genauso spielen...

S: Das kann ich im Moment nicht zeigen, weil das Gebldase muR
eingeschaltet werden und so weiter, aber es funktioniert genauso, man
driickt hier wirklich auf die Tastatur, und dann 6ffnet sich ein Ventil
und dann klingt etwas davor nicht, es sind eigentlich wirklich
Instrumente, das sind halt Maschineninstrumente, aber sind Instrumente
die wirklich mit einer Tastatur bespielbar sind, und so, kénnen sich
schon vorstellen wie die Komposition geht, nicht das eine Objekt, und
wenn das eingespielt ist, dann kann ich mich dem ndchsten zuwenden,
und kann dann dazu spielen und so weiter. Bis dann so eine komplexere
Komposition entstanden ist.

P6: Das ist eine Komposition...

S: Das ist sehr weitgehend festgelegt, aber es gibt auch bestimmte
Teile, das ist mir wichtig, daB ich auch noch in den Vorgang eingreifen
kann, d.h. ich bin nicht iiberflissig und ich werde nie uberflissig
werden. Aber es ist unmdglich die 250 Teile vielleicht zu spielen.
Zumahl wirklich einige Ventile und so weiter, ganz kurz gespielt
werden mussen, um die schonen wichtigen Effekte zu erzeugen, so das
kann man garnicht einfach auf die Taste driicken, das mu3 schon genau
vorbereitet sein. Das ist also eine Menge Vorarbeit nétig, um das zu
komponieren.

G: Wo ist die entstanden...

S: Mitten im Ruhrgebiet in einer Zechenhalle. Klar, in einer
stillgelegten, da arbeite ich, da habe ich mein Atelier.

Schleiermacher: 4 Minuten dann...

Si0.K...
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