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“Ich bin eine gut gedlte Maschine”
25 Jahre Arditti-Quartett
von Uli Aumiiller

Musik:
Toshio Hosokava
landscape I

Sprecher 1:

Was ist das fiir eine Landschaft, die Toshio Hosokava in
seinem landscape I libertitelten Streichquartett skizziert. Auf
Anhieb deutlich wird, was dieses Streichquartett nicht ist,
namlich ein Genregemalde a la: Pagode am Nordsee im Licht
des Morgentaus - eine Gattung die sich in Asien noch immer
groflter Beliebtheit erfreut.

Viel eher handelt es sich um eine andere Qualitdt von
Landschaft, einer Landschaft abstrakterer Figuren und
gegenstandlicher Kldnge, vergleichbar vielleicht mit einer
Kalligraphie: Buchstaben sind abstrakte Zeichen offener oder
genau bestimmbarer Signifikanz, aber ihre Realisierung auf
dem Papier ist sehr gegenstdndlich, sehr materiell. Die Kliange
des Quartetts setzen ein, als wiren sie mit dem Tuschepinsel
gezeichnet, sanft aber

deutlich beginnend begleiten sie eine Bewegung, welche
zumeist die Mitte des Klangs leicht nach oben zieht -



und dann mit einem letzten Schwung, der nicht zu friih
und nicht zu spét abbricht, fransen sie aus, wihrend
die Bewegung sich im Imagindren fortsetzt, die
Bewegung des Pinsels im leeren Raum, die Bewegung
des Klanges, der nicht mehr erklingt.
Was man demnach hort, ist die Gleichzeitigkeit der
klingenden und nicht-klingenden Klidngen, von Musik
und Nicht-Musik, die Fortsetzungen der
Klangbewegung in der sie umgebenden Stille.
Das wére eine, meine Interpretation, eine Spekulation,
die vielleicht auf Vorurteilen beruht, weil ich weil,
dal3 Toshio Hosokava Japaner ist. Es ist mir nicht
gelungen, ihn selbst zu fragen, ob das, was ich gehort
habe dem #hnelt, was er komponiert hat.
Vielleicht hat er etwas anderes komponiert, und ich
habe trotzdem nicht nicht das Falsche gehort.
Was aber sicher zu horen ist, und dies 146t sich nicht
deuten, denn es ist ein Tatsache, was sicher zu héren
ist, ist das Arditti-Quartett.
Irvine Arditti und Graeme Jennings, Violine, Garth
Knox, Viola und Rohan de Saram, Cello.

\Llhnen hat Toshio Hosokava seine landscape I
gewidmet.

Musik:
Toshio Hosokava
landscape 1

Sprecher 1:
Und noch eine Sache wird sofort deutlich, wenn man
/@ dieses Streichquartett hort, eine Sache, die sich
( | wiederum leichter negativ ausdriicken 14f3t,
andersherum.

Es ist sofort klar, wie diese imaginére Landschaft aus
messerscharfen zugespitzen Kldngen nicht gespielt
werden sollte, ndmlich mit einem Schubert’schen
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Seelenvibrato, dem deutenden, interpretierenden, nach
deutscher Seelentiefe japsenden Ton des 19.
Jahrhunderts, einem Ton, dessen Bedeutung und
Gewicht in der Regel die Musiker selbst in ihn
hintragen, zumeist und zusétzlich mit traumentstellter
Miene, in romantischer Pose eben, hundert- wenn
nicht tausendfach redupliziert an den
 Musikkonservatorien hier und iiberall in der Welt.
Jﬂie viele andere Musik des 20. Jahrhunderts muf3
~ lauch dieses Streichquartett von Toshio Hosokava sehr
viel niichterner, sachlicher gespielt werden, sozusagen
emotionsloser, was aber nicht bedeutet, daf3 sein Ton
\ nicht expressiv w'eire.(m der Prizision seiner
Realisierung kommt die Expression aus der
Materialitit seines Tons selbst heraus.
'|Man konnte diesen Ton, ohne ihn damit einzuengen,
a er sehr vielschichtig und wandlungsfihig ist und
viele Gesichter hat, auch einen Namen geben,
zumindest solange von Musik fiir Streichquartett die
Rede ist, weltweit. Brian Ferneyhough, Komponist
und Professor flir Musik an der Universitit von
Californien, San Diego:

O-Ton (deutsch):
Ferneyhough:

/,/\ Ich glaube ganz fest daran, erstens dal3 das Quartett als
( ‘l/ /1 Gattung in den letzten 20 Jahren nicht so im Kurs
\ / hochgestiegen wire, ohne das Arditti-Quartett,

_ zweitens aber noch wichtiger, dal3 die Tradition sich

gedndert hat in Richtung dieser Art von ich m6chte
nicht sagen, ja was soll ich sagen, ich wollte nicht
sagen objektivisierenden Klang, sondern es ist so eine
Art angestrengte phrenetische Objektivisierung des
Klanges, das wiederum in Expression miindet. Diese
Art von Klang glaube ich, trotz was sie vorgeschlagen
haben in Bezug die Notwendigkeit von bestimmten
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Arten von authentischen Ausdruck in unserer Zeit, ich
glaube, daB all dies nicht so in dem Malle zustande
gekommen wiére, ohne die spezifischen Charakterziige
des Arditti-Quarettes.

Musik: o
Gyérey Ligeti & I
2. Streichquartett 1. Satz 6€
Aufnahme 1978

Sprecher 1:
— /% Das zweite Streichquartett von Gyorgy Ligeti,
ko komponiert 1968, 1969 vom LaSalle-Quartett

uraufgefiihrt, war zugleich eines der ersten
Schallplattenaufnahmen des Arditti-Quartett im Jahr
1978. Bereits vier Jahre nach seiner Griindung
beherrschte das Quartett jene phrenetische
Objektivierung des Klangs und wurde von ihr
beherrscht, mit der sich Ligeti von der
Ausdruckssprache seiner Vorbilder, Bartok vor allem,
emanzipierte.

Die Aufnahme entstand in Zusammenarbeit mit dem
Komponisten, also in mdglichster Ndhe zu seinen
musikalischen Vorstellungen, eine Form der
Koproduktion, die das Quartett von Anfang an
praktizierte, das sich dazu entschlossen hatte,
ausschlieBlich Literatur des 20. Jahrhunderts zu
spielen. Es war damals weit und breit die einzige
Quartettformation dieser Art.

O-Ton (englisch) /4
Over-voice Sprecher 1/Sprecher 2: ]

Aumiiller:
\) ]\ > Wie kamen sie zu der Idee, Quartettmusik zu spielen
.\Q / und nur zeitgenossische Musik.
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Arditti:
Da miissen wir glaube ich zuriick bis in meine Jugend,
zuriick zu meinen Studien an der Royal Academy of
Music, die ich mit 16 Jahren begann, ich war sehr
interessiert an zeitgenossischen Komponisten, wie
Stockhausen, Boulez, Berio und so weiter. Ich ging
auch nach Darmstadt als ein Zuhorer, um mir die

. Konzerte anzuhoren, als ich 16 war, 1968, oder sogar

/ nur 15. IM ein Enthusiasmus fiir diese Art von Musik

' geht so weit zuriick - und als das Studium an der Royal
Academy of Music begann, lernte ich das klassische
Violinspiel fiir das klassische Repertoire. Am Ende
meines Studiums, kam die Idee als ich das LaSalle-
Quartetts horte, das das zweite Quartett von Ligeti
spielte. Es wire schon so ein Quartett zu haben, dachte
ich, das nur Neue Musik spielt. So wurde das Arditti-
Quartett geboren, innerhalb der Mauern der Royal
Academy of Music, als wir die Gelegenheit bekamen,
das 2. Quartett von Penderecki aufzufiihren. Der
Komponist war anwesend, und die Samen waren
gesetzt. Wir begannen mit ihm zu proben, bereiteten
sein Stiick mit thm vor, und es kam mir damals in den
Sinn, daf} es doch schon wire, so ein Quartett in
England zu haben, das ausschlieBlich zeitgendssische
Musik spielt. Wir arbeiteten mit dem Komponisten an
einer Interpretation, wie der Komponist sie sich
wiinscht. So ist es geschehen, sehr friih schon bezogen
wir Webern mit ein, dann spéter die ganze Musik der
zweiten Wiener Schule und auch Bartok, um einen
Kontext von einiger Neuer Musik herzustellen. Nicht
so wie zum Beispiel das LaSalleQuartett, das ein sehr
interessantes, aber sehr kleines Repertoire neuer
Stiicke hatte. SchlieBlich haben sich aber immer mehr
Leute mit dem Arditti-Quartett zusammengetan und
begonnen, flir es zu schreiben. Jetzt gibt es ein riesiges
Repertoire.
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Musik: /%) s ST
Gyorgy Ligeti C é@e}) :7%)
2. Streichquartett 1. Satz :

LaSalle-Quartett 1970 (Deutsche Grammophon Vinyl)

Sprecher 1:

Es fillt schwer zu glauben, dal3 es sich bei dieser
Einspielung des LaSalle-Quartetts aus dem Jahre 1970
tatsdchlich um die gleiche Komposition von Gyodrgy
Ligeti, dem ersten Satz seines zweiten Streichquartetts
handeln soll, woran zu ermessen ist, wie radikal sich
die Parameter der Interpretation mit dem Erscheinen
des Arditti-Quartetts auf den europdischen
Konzertpodien verdnderte. Das LaSalle-Quartett habe
interpretiert, hat formelhaft der Komponist Helmut
Lachenmann den Unterschied auf den Punkt gebracht,
das Arditti-Quartett habe realisiert.

\Lp.h. beim LaSalle-Quartett hort man immer noch
deutlich den Ort, in dem alle friihere Quartettliteratur
wurzelte, den biirgerlichen Salon, in dem man
entweder fiir sich Hausmusik oder im exklusiven Kreis
der wenigen, der Verstdndigen die Mdoglichkeit des
intimen Bei-Sich-Seins pflegte. Mit dieser
verlockenden Reminiszenz raumten die Arditti’s
vollkommen auf und katapultierten das gesamte Genre
Streichquartett, das Streichquartett der Neuen Musik,
dorthin, wo es jetzt und seitdem seinen Raum
gefunden hat, ins exponierte Offene, in die zentripetale
Ortlosigkeit, in den Geschwindigkeits- und
Beschleunigungsraum des 20. Jahrhundert. Um mit
Virilio zu sprechen, ist Arditti das erste dromologische
Streichquartett unseres Jahrhunderts.

Man konnte also auch sagen, das Arditti-Quartett
interpretierte nicht, es produzierte. Es eroberte mit der
Marketing-Idee der realisierenden Produktion
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ausschlieBlich zeitgendssischer Musik eine
Marktliicke, die es von Anfang an bis heute mit einer
bewundernswerten, definitiv nicht zu tiberbietenden
Produktivitét ausfiillt.

Aber zum Erfolg dieser Marktstrategie, wenn es denn
je eine Strategie war und nicht viel eher die
Konsequenz einer einmal entflammten Leidenschaft
und Obsession vor allem von Irvine Arditti, dem
Primus des Ensembles, zum Erfolg seines Quartetts
trug nicht allein der Ton bei, der so radikal neu und
anders war, eben modern und zeitgendssisch.

O-Ton (englisch)
Over-voice Sprecher 1/Sprecher 2: \4 2
Ar!dittti: —

Es gab eine radikal neue Herausforderung, im Denken,
—
o !

as man fiir ein Streichquartett schreiben miiflte im
20. Jahrhundert, wegen der Entwicklung, die die Neue
Musik genommen hatte. Und ich glaube einige
Komponisten fanden es abwegig, flir solch ein
klassisches Medium zu schreiben, wie ein
Streichquartett. Aber ich denke, mit den Jahren, haben
wir die Komponisten ermutigt, das zu vergessen, und
thnen zu erlauben, mit ihrer Phantasie
voranzuschreiten und zu machen, was immer sie
wollen, denn das ist meine Idee, die Menschen nicht
einzuschrinken, sondern sie mit der Vorstellung zu
infizieren, daf3 dies ein Ensemble ist, das tiberall
hingehen kann, und alles machen kann, was immer sie
wollen.[Es sei denn, es gibt keine Phantasie oder
Imagination. Wir kdnnen sie inspirieren, daf ihre

Phantasie in Flu3 kommt, wir konnen ihre Phantasie in |

FluB3 bringen, aber sie miissen die Arbeit erledigen und
die Wege beschreiten. Und was dabei herauskommt,

—sieht man, wenn wir es auffiihren.
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Aumiiller:
f"‘\-/,’(‘ﬁinmn sie ein Beispiel erzdhlen, wie sie diesen
% 2% "\ Enthusiasmus an einen Komponisten weitergegeben
~ haben - oder wie weit geht diese Art der Inspiration.
Ist es nur die nackte Existenz eines wundervollen
Ensembles, das sehr exakt spielt{und perfekt und so
weiter, und das einen besonderen Ton hat, oder ist die
Inspiration manchmal mehr als nur das, geht sie weiter
bis in die Form, oder geht sie bis zu Fragen, die
bislang nicht beantwortet wurden, oder etwas dieser
Atrt.
Arditti:
. Z c:‘ I Ich glaube von Anfang an war die Inspiration des
| j 1 ' Quartetts dafs wir uns nicht zierten in jede Arbeit
) hineinzuhdngen, die wir uns vorgenommen hatten,
nicht so wie die anderen Ensembles, die ihren
Lebensunterhalt damit verdienen muflten. Es war mehr
oder weniger ein Hobby, etwas, was uns Spall machte,
etwas, das wir nur von Zeit zu Zeit machten, in den
ersten wenigen Jahren. Wir kamen zu diesem Hobby
mit offenem unverbrauchtem Interesse, ich war der
Inspirator von ihnen, denn ich war derjenige, der diese
Musik mochte, insbesondere die zeitgendssische
Musik, und ich wollte, dal3 die Dinge ins Laufen
kamen. Und es war eine gro3e Herausforderung fiir
mich, dies zu verwirklichen. Wir inspirierten die Leute
mit unserem Enthusiamus und unser endlosen Energie
solange zu proben, bis es so wurde wie sie es sich
vorstellten. Und das war vielleicht etwas
ungewdohnlich in dieser Zeit - es war grenzenlos, sie
konnten verlangen, was immer sie wollten, und wir
wiirden es machen. Vielleicht konnten wir es damals
noch nicht sofort machen, vielleicht sind wir jetzt nach
25 Jahren etwas schneller - aber damals haben wir es
trotzdem gemacht, und wir gaben ihnen, was immer
sie wollten. Die zeitgendssische Musik war meine
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grof3e Liebe. Und ich konnte mit den Komponisten
tiber ihre anderen Stiicke sprechen, vielleicht waren sie
Uiberrascht, da ich doch nur von einem Streichquartett
kam, daf3 ich ihre andere Musik kannte, ich fragte sie
auch iiber andere Stiicke, die neuesten Premieren, die
stattfanden und so weiter... Also es war wirklich ein
Quartett, bei dem die Leute sich aktiv fiir die Musik
engagierten, nicht nur um sie zu spielen, um den
Lebensunterhalt damit zu verdienen. Je mehr du etwas
tust, im Laufe der Jahre, desto mehr gewo6hnst du dich
daran und um so geschickter wirst, und um so mehr
kennst du die Stile der Komponisten, und es wird
relativ immer einfacher, ihre Musik zu spielen. Also
wird es eine sehr gut gedlte Maschine, mit der
Sensibilitdt von Leuten, die sich wirklich auf das
eingelassen haben, was sie da tun. Wir machen das
nicht, um Geld zu verdienen, in dem Sinn, daB3 es uns
langweilt oder anddet. Das glaube ich inspiriert die
Proben, die Energie - wie wir die Dinge anpacken.

Ich denke moglicher Weise, was andere Komponisten
/‘:lr 9 inspiriert haben mag ist die schiere technische

‘ Féhigkeit dieses Quartetts, was ich in einem
Kommentar einmal vor vielen Jahren gesagt hatte und
oft hinterher bereut, daf3 es nichts gibt, was unmdglich
ist zu spielen, wenn du genug Zeit damit verbringst es
zu liben. Nun ja, natiirlich... Zeit ist wertvoll, und oft
kann man viel Zeit mit bestimmten Details verbringen,
und dann man muf} die musikalische Qualitit eines
Quartetts anschauen, ob es sich lohnt, soviel Zeit
aufzubringen, dieses Stiick einzustudieren. Das haben
sich vielleicht ein paar Youngsters ausgedacht, die
keinen Bezug zur Realitit in der Welt um sie herum
haben. Was ich im Grunde meine, wenn es um
komplizierte Rhythmen geht oder Noten, die du {iben
muft und zusammen iiben muft, ist es moglich fast
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alles zu spielen, wenn du bereit bist, genug Zeit darauf
zu verwenden. Wenn du bereit bist, es Takt flir Takt
durchzuackern, oder sogar Schlag fiir Schlag.
Irgendwann kommst du ans Ende und kannst spielen,
was der Komponist da hingeschrieben hat. Es ist dieser
Aspekt des Arditti-Quartett, dal wir bereit sind,
iberall hinzugehen in einem technischen Sinn, das zu
erreichen, was der Komponist von uns verlangt. Was
viele Leute angefeuert und inspiriert hat. Ich denke
auch der Klang und die Energie, wie ich vorhin schon
sagte, von dem Ensemble hat die Leute inspiriert, der
Klang des Ensembles in dem Sinn, daf3 die
Komponisten fiir so ein homogenes Ensemble wie ein
Streichquartett schreiben konnten. Man kann sich uns
auch als 4 solistische Streicher vorstellen, was viele
Komponisten auch tun und deswegen flir uns
unglaublich komplexe Dinge schreiben, fiir jeden
Spieler. Das ist in dieser Art zuvor niemals gemacht
worden, fiir das Medium Streichquartett.

Musik: A
Brian Ferneyhough Je ; )/, CL7 2
2. Streichquartett kqm{)a Da@

O-Ton (deutsch):

Ferneyhough:
Wenn ich mich richtig besinne, dann kam ich
zusammen zum ersten Mal mit dem Irvine Arditti in
einem Pub eines Tages, wir hatten uns verabredet,
denn es gab so diese Gertichte, diese wunderbare junge
Quartett wiirde existieren, mein Verleger damals also
der Manager bei Peters, Edition Peters hat gesagt, ich
solle mich mal mit diesem Quartett in Verbindung
setzen. Das Problem war folgendes: Das Arditti-
Quartett war nicht das erste Quartett, das meine Musik
gespielt hat. Das waren auch die Berner dabei
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zunichst. Und die haben auch in den 70er Jahren eine
Platteneinspielung von meinen Sonatas flir
Streichquartett gemacht. Was auch sehr gute Qualitét
war. Dann hat es sich spéter ergeben, daB sie nicht im
Stande waren, mein zweites Quartett zu spielen, das
dann auch, wenn ich mich richtig erinnere ein Auftrag
des Stidwestfunks war. Und sie haben keine Zeit, das
einzustudieren auch nicht in Darmstadt spielen, und
dann habe ich mich zusammengetan mit dem Irvine
Arditti eines Tages und versucht, {iber ein Bier mich
mit ihm zu einigen, daf} er diese doch wohl grof3e
Arbeit diese Leistung auf sich und seine Gruppe
nehmen wiirde.

11.6

Aumiiller:
Ach, es war so gesagt haben, ich lad dich auch zu
einem Bier ein, wenn du das spielst (Lachen)... Mul3
man sich das so vorstellen...

Ferneyhough:
Es bedurfte schon ein bilchen mehr
Uberzeugungskraft, damals meinerseits, also ein
biBchen mehr Eingabe - er war etwas skeptisch
zunidchst, und das diirfte er wohl sein, weil es ist klar,
wenn man zum ersten Mal eine solche Musik sieht, das
erste Gedanke, was man hat, vor allem, wenn das mit
einem nicht bekannten vollkommen fast unbekannten
Komponisten assoziiert wurde, weillit der Komponist
eigentlich, was er da macht? Weil3 er, wie schwer das
ist, welche Fingergriffe vonnéten sind, um bestimmten
sehr komplizierten oder sehr extrem gespreizten
Tontrauben zum Beispiel zu spielen sind. Und ich
muflte ihm nachweisen dann mit der Zeit, so peu a peu,
daf} ich tatsdchlich bestens wulite, was ich da machte.
Sobald ich das mal klar gemacht hatte, dann war
iberhaupt kein Problemen mehr, und es war dem
ganzen Quartett klar glaube ich schon von vornherein,
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sie waren sehr bereitwillig, an die Arbeit angegangen,
es war denen klar, daf3 ich mit thnen zusammen dann
aufs Engste arbeiten wiirde, und das haben wir mit
dem Stiick letztendlich getan...
13.0

Aumiiller:

ch so, Arditti wollte dal3 sie - noch einmal-’Arditti

. Und warum

dsthetischen Zusa at und so weiter.
Ferneyhough:

Bezug auf
meinen dsthetischen Ethos alles stimmte, alse.dch

auf Ausdruck und Form,
13.9

Aumiiller:
Aber das Bier haben sie thm trotzdem bezahlt.

Ferneyhough:
(lacht) Das mdéchte ich nicht so genau sagen. Ich
erinnere mich zwar jetzt im Kopfe, ich habe das Bild
vor mir, dall wir da sallen, aber ich weil} nicht, wer das
letztendlich bezahlt hat. Jedenfalls hat das sich
ausbezahlt mit der Zeit.

O-Ton (deutsch)
Klaus Huber:
Betreffend Ferneyhough wollte ich nur sagen, daf
},\J\ /\ tiber Ferneyhough Arditti eigentlich zu dieser
‘J ungewohnlichen Souverénitit gewachsen ist, denn die
Stiicke von Ferneyhough, von den Sonatas fiir String
Quartet, die er wihrend des Studiums bei mir begann,
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verlangen ein Quartettspiel, das wirklich im Reagieren
aufeinander und im Aufeinander-Eingespielt-Sein
_,g absolute Spitze verlangt, sonst geht das nicht.

{2 Also Brian war ja mein Student in Basel und ich habe

ihn als Assistent nach Freiburg mitgenommen.
Eigentlich gegen seine Uberzeugung, weil er sagte, ich
kann nicht unterrichten. Ich habe nie unterrichtet. Er
hat es hervorragend gelernt und gemacht und ist eines
der besten Lehrer. Heute wiirde ich schon sagen. Und
er war und seine Musik war moéglicher Weise ganz
wesentlich utopischer wie zum Beispiel diese Time
and Motion Study fiir Violoncello solo mit
verschiedensten Mikrophonen und FuBBpedal und so
weiter. Das ist ja eine, die wird ja praktisch nie
gespielt. Die ist heute noch eine Herausforderung
sonder gleichen. Und in Zusammenarbeit mit Arditti
und dem Quartett, habe ich den Eindruck, daf3
Ferneyhough weil3, auf was er rechnen kann.
Inzwischen auch durch die Erfahrungen der
Auffiihrungen und immer wieder Auffiihrungen, also
liber british council ist ja auch tiber Ferneyhough
Arditti weltberiihmt geworden. Hat diese
Unterstiitzung durch british council sehr stark gehabt,
und da ist schon feststellbar, daf3 Brian in der
Zwischenzeit eigentlich beinahe klassisch mit seinen
Erfindungen oder Neuerungen umgeht.

O-Ton (deutsch):

Ferneyhough:
Dieses Wort Utopie kommt immer wieder vor. Ich

’ {/{5 mul} einmal darauf losgehen, glaube ich. Der Klaus

Huber hat dieses Wort gebraucht. Und auf seine Musik
trifft es zu. Ich glaube aber, daB3 die
Schwierigkeitsgrade meiner Musik nicht gerade auf
das Utopische hin zielen, sondern wie-ieh-verhin
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gesagt-habe; es gibt eine gewisse
Sedimentationswirkung. Und die verschiedenen Stufen
und Abstufungen des Herstellungsprozesses haben
dazu gefiihrt, daB dies irgendwie im Notenbilde und in
den abverlangten Techniken registiert wurde. Ich
glaube meine Musik ist viel eher eine material-
immanent kritische Musik. D.h. es geht mir nicht
darum, so wie bei dem Klaus, die Menschen wach zu
riitteln, aus ihren bdsen Traumen. Um nach besserem
zu greifen. Sondern es geht mir darum, die
Musiksprache selber, die Moglichkeiten eines solchen
Form von Ausdrucks selbst auszuforschen und zu
bestimmen. Und neu nachzudenken und im
Nachdenken so Neue Musik-Werke zu kreieren. Die
Werke sind sozusagen zunéchst Instrumente des
krltlschen Prozesses ﬁﬁarauffolgenden J

so wie der gespro cnén

Sprache wie auchallen Parasprachen-also
nebensprachtichen Erscheinungen so wie die Musik
eben, ipafmer wieder ausgefragt werden in Bezug auf

ahrheitsgehalt.

Musik: N/
Luigi Nono 4 s é UMO Za[A
“Hay que caminar” sognando -l / &

Sprecher 1:
=] 4},@215 Arditti-Quartett hat wie kaum eine andere
\ é/ Formation in diesem Jahrhundert Musikgeschichte

geschrieben. In den ersten 25 Jahren seines Bestehens
hat es rund 550 verschiedene Quartettkompositionen
gespielt, dariiber hinaus eine erklagliche Anzahl
Quintette, Trios, Solos oder Duos, wie das letzte
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vollendete Werk von Luigi Nono “Hay que caminar”
sognando, das Irvine Arditti und David Alberman
1989 in Mailand urauffiihrten. Rund die Hilfte aller
einstudierten Werke waren Urauffiihrungen, von
denen ein groBer Teil nach der Premiere wieder in der
Versenkung des Musikbetriebes verschwand. D.h.
diese Werke wurden nur fiir ein einziges Konzert
vorbereitet und nirgendwo sonst mehr wiederholt.
Entweder weil sie zu unzeitgemil, iiberholt, nicht en

( vogue oder a la mode, nicht im richtigen Trend waren

" oder einfach schlecht oder mittelméBig.\Und weil die

\ \ Struktur des Neuen-Musik-Marktes die Wiederholung
von bereits Defloriertem nicht schétzt.
Wihrend die weitaus groBere Sparte der traditionellen
klassischen Musik landauf landab die gleiche stupide
Werkliste herauf- und herunternudelt, versuchen sich
die Organisatoren der einschldgigen Veranstaltungen
und Festivals mit Neuer Musik gegenseitig mit
Weltpremieren zu iibertrumpfen, und gerade dadurch
ihre Authentizitit, ihren Zahn an der Zeit zu
legitimieren.
Sieben mal, hat mir ein Dirigent oder Musiker einmal
gesagt, ich weill nicht mehr wer es war, aber es ist
glaube ich etwas Wahres dran, sieben mal muf} ein
Werk in Offentlichkeit gespielt werden, vom gleichen
Ensemble, bis es zur vollen Reife erbliiht. So gesehen
sind die meisten Produktionen des Arditti-Quartetts in
ihren Kinderschuhen stecken geblieben, was mit den
Qualitdten der Musiker tiberhaupt nichts zu tun hat,
viel eher mit den Bedingungen zeitgendssischen
Virtuosentums.
Will man nicht in einer Tour die immer gleichen Top-
Ten von Haydn bis Henze herunterspulen, bleibt eben
nur der dornenreiche Weg der massenhaften
Produktion von Urauffiihrungen, um sich selbst die
Marktprisenz und (auch nicht unwichtig) ein leidliches

© inpetto filmproduktion 1999 Seite 15 von 33



finanzielles Auskommen zu sichern. Denn schlieBlich
wurde das Arditti-Quartett nie direkt durch
Kultursubventionen, sondern immer nach Leistung
bezahlt.
' Massenhafte Produktion bei gleichbleibender, ja
- moglichst steigender Qualitdt. Das geht nur, wenn man
von der Richtigkeit seines Tuns, von der Vision seiner ,
Ziele iiberzeugt, ja geradezu besessen istj“das aud 1 Senom
Privatleben hintan stellt und die eigenen Ressourcen
effizient nutzt und optimiert.

f diese Weise entstanden - neben den vielen
Urauffiihrungen und Eintagsfliegen dariiber hinaus
auch noch rund 80 CD’s und Schallplatten im Verlauf
der letzten 20 Jahre.

Noch einmal aus Ligeti’s 2. Streichquartett eine
jiingere Aufnahme von 1994, der dritte und vierte
Satz:
Come un meccanismo di precisione
und
Presto furioso, brutale, tumultuoso

¢rvine Arditti und David Alberman, Violine, Garth
Knox, Viola, Rohan de Saram, Violoncello.

Musik:
Gyorgy Ligeti Oﬁ? N
2. Streichquartet 3. und 4. Satz (8& Cf¢/
(Sony-Aufnahme)
—O-Ton (deutsch): ] _
Aumiiller: /&9 D myp...
Herr Alberman, du - warst - Ich sagst trotzdem so, du
A /} warst lange Zeit Mitglied des Arditti-Quartettes. Von

wann bis wann genau.

Alberman:
Von 86 - ich habe zum ersten Mal im Januar 86 in dem
Quartett gespielt und mein allerletztes Konzert war in
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Darmstadt August 94.

Aumiiller:
Also 8 Jahre. In diesen Jahren - wenn man sich die
Repertoire-Liste anschaut vom Arditti-Quartett - sind -
wiirde ich jetzt mal schitzen in etwa 200 - 250 Stiicke
gespielt worden uraufgefiihrt worden. Stimmt das...

Alberman:
In groBBer Ordnung ja.

Aumidiller:
Wie schafft man des.

Alberman:
Ich glaube wir also die Kollegen und ich mit den
Kollegen, wir haben Methoden entwickelt, d.h. es gibt
sehr oft gemeinsame Probleme mit viele viele
verschiedene Partituren, und um-diese Probleme zu—
16sen, kann man-natiirlieh-versehiedene- Methoden—
entwickeln. Damit zum Beispiel was flir die kla551sche
Musiker die gréBten Probleme sind, von Notation und
Entziffern der verschiedenen Spielanweisungen oder
Zusammenspiel, diese Probleme, die tagtdglich
auftauchen, die kann man ziemlich schnell 16sen, wenn
man genau weill, wie man zur Sache gehen soll. Und
deshalb haben wir nicht sehr viel Zeit mit den
Notationen verloren und wir haben natiirlich wir haben
sehr oft immer eigentlich als einzelne mit der Partitur
gearbeitet, damit wir wenn wir zusammen geprobt
wullte schon jeder wer mit wem spielt, wir unisono
spielt, wer nach dem - und komplizierten rhythmische
Ablauf ging, dann wuB3ten wir ungefdhr die
Reihenfolge, die Spielanweisungen hatten wir schon
alle tibersetzt oder irgendwie entziffert, damit aber
nicht sehr viel Zeit verloren im Plenar sozusagen mit
Fragen wie, sollen wir hier zusammen spielen oder
was mache ich hier tiberhaupt. Pas-war-ederistder
Beruf des-Quartetts;-nene-Mustk—zu-sptreten; und solche—
Ldsungen gehdren zum Beruf.
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Aumiiller:

Jetzt kommt die Frage, die irgendwann kommen
muflte, warum hast du das Quartett den verlassen. War
es die GroBe des Arbeitspensums. War es einfach der
Versuch etwas eigenes zu machen, und sich nicht nur
als Mitglied einer Gruppe zu verstehen, warum..

Alberman:

Die Antwort ist ganz harmlos. Wir sind jetzt du und
ich, in Bremen. Ich bin aber in London anséssig.
Meine Frau und meine Kinder auch. Und das Quartett
ist eigentlich ist eigentlich {iberall und nirgendwo
ansissig. Weil die sind so erfolgreich, und war auch 94
als ich ausstieg, so erfolgreich und hatte so viel zu tun,
aber immer in verschiedene Stidte und verschiedene
Linder. Auf der einen Seite, das ist phantastisch,
einfach zu reisen, und die Méglichkeit, ein Stiick 100
mal in einem Jahr {iberall in der Welt zu spielen.
Phantastisch. Und ich wollte auch ein ganz ordinéres
menschliches Leben fiihren, und das griinden. Ich
fithlte mich damals nicht dazu fdhig. Und deshalb
vielleicht war es sehr grob und vielleicht bin ich feige
und ich hab die Zeit nicht einmischen kénnen, aber es
war halt so, ich wollte einfach eine Frau finden und
das klingt ganz altmodisch, und deshalb ich wollte das
hat mir der Neuen Musik und den Kollegen wenig zu
tun und als Beweis ich bin hier immer noch bei der
Neuen Musik, und ich bin sehr in Kontakt mit den
ehemaligen Kollegen und ich bin immer bereit, das die
Errungenschaften des Quartetts zu feiern.

Aumiiller:

Wie ist das denn, hitte Arditti weniger machen
konnen. Ich meine, ist das eine Art Besessenheit von
thm, so viele Auftrige anzunehmen, und das
durchzupauken, auf - wie sagt man - koste es was es
wolle. Ich meine jetzt was die eigene Physis und
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Freizeit anbelangt.

Alberman:
Ich sehe es nicht so dramatisch, obwohl natiirlich die
Resultate fiir seine Familie natiirlich war ziemlich
schwierig, obwohl er seine Kinder er hatte seine
Familie bevor der Zeit bevor das Quartett wahnsinnig
unterwegs war. Aber ich fiirchte, die Wahl ist
schwierig. Wenn ein Mann wie eine klare Vision hat,
und eine grofe Aufgabe, und will was schaffen, was
frither einfach nicht gab, dann natiirlich muf3 er dieser
Aufgabe ziemlich treu sein. Und Leute, die immer zu
Hause bleiben méchten, wie ich, konnen kein Quartett,
keine Quartette griinden, und neue Repertoire
iniziieren und so weiter und so weiter und so fort, ich

bin froh fiir di ine ist wie er ist. )

Sprecher 1:
P 7[_LAm Ende des Jahrhunderts, zur Jahrtausendwende
l jr' scheint sich die Vision von Irvine Arditti langsam zu
erfiillen, wenn der Schein nicht triigt und es sich nicht
nur um ein kurzes, retrospektives Innehalten handelt,
einer Ruhe vor dem Sturm einer noch heftigeren
Beschleunigung. Noch einmal Brian Ferneyhough:

O-Ton (deutsch):
Ferneyhough:
—,  Ich glaube das Quartett ist schon durch eine etwas
-{/[# dunklere Periode gekommen. Wo man sehr viele
Stiicke gemacht hat, aber sehr wenig Stiicke
wiederholt hat. Weil eben sehr sehr viele Werke von
sehr groBem Format noch nicht vorhanden waren. Das
kommt erst langsam in Gange. Sie haben angefangen
dann mit Ligeti, dann kam Xenakis und andere
Komponisten mehr, ich kam auch dazu. Wolfgang
Rihm wohl noch, und andere mehr, aber das
Repertoire ansehnlichen Werke ist wohl langsam
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herangereift. Und daher hat es sich ergeben, daf} das
Quartett sehr viele Werke nur einmal gespielt hat. Man
hat ihnen ein bestimmtes neues Werk abverlangt. Im
Kontext eines ganz bestimmten Konzertes und das
haben sie gemacht, weil das Quartett ja selber nicht so
gerne ein Konzertprogramm vorschlagen will. Sie
wollen ihren eigenen Geschmack nicht auf die
Konzertorganisator dann oktroieren, sondern sie
wollen moglichst mitmachen, was ich sehr
bewundernswert finde. Auf der anderen Seite, die
Resultate davon konnen verheerend sein. Dal} es
interessiert mich zu horen, daf3 der Irvine sich als
wohlgeolte Maschine betrachtet, wo es hat eine Zeit
gegeben, wo er davon recht miide war, neue Werke
nur ein oder zweimal zu spielen. Ich glaube, in der
Zwischenzeit aber sich die Lage verbessert hat, weil es
sehr viele Werke recht guter Qualitét gibt, die im
Repertoire sind, oder im Repertoire aufgenommen
werden sollten. Und ich glaube, das ist eine viel
dankbarere Aufgabe flir das Quartett von der
kiinstlerischen Seite jetzt her betrachtet, nicht nur von
der sozialen Seite.

Sprecher 1:

Wolfgang Rihm - Im Innersten - 3. Streichquartett von
1976
1. und 2. Satz

Musik:

Wolfgang Rihm

Im Innersten - 3. Streichquartett

1. und 2. Satz (mit dem Schubert-Zitat)

O-Ton (englisch)
Over-Voice Sprecher 1/Sprecher 2:
Aumdiller:
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/é ~’{/’ Was wollte ich sagen. Ja, ich habe eine Aufnahme des
Ligeti-Quartetts, eine sehr frithe Aufnahme, vom Ende
der 70er Jahre ...

Arditti:
Ja, es war eines der ersten Aufnahmen, die wir
gemacht haben.

Aumiiller:
Und dann, die nichste, die ich habe, ist 8 Jahre spéter

Arditti:
Dasselbe Stiick?

Aumiiller:
Nicht dasselbe Stiick../Andere Stiicke... Aber was ich

/ beobachtete oder was mein Gefiihl war sozusagen dal3
ihr Ton sich verindert hat, vollkommen, oder nicht
vollkommen, es gibt eine Entwicklung. Haben sie
etwas - meine erste Frage - haben sie ihre Saiten
verdndert, spielten sie in der Zwischenzeit andere
Saiten... denn der Ton war bei weitem nicht so scharf,
wie er es jetzt ist.

_ | Meine Beobachtung war, dal3 vor allem sie neigen
dazu einen Ton mit einer sehr scharfen Attacke zu
spielen. Ich spreche iiber einige Stiicke, ich kenne die
Partituren nicht, ich weil nicht, ob die Komponisten es
auf diese Weise geschrieben haben wollen. Es sind
sehr scharfen Attacken, gefolgt von einem kleinen
Glissando nach oben, und das Bild, das ich in meinem
Kopf hatte, die Vorstellung die ich hatte, war eine Art
von Wolkenkratzer, der den Himmel wie ein Messer
anritzt, mit einem Skalpell - und dann 6ffnet sich der
Himmel, es gibt kein Blut, sondern nur so ein Licht,
das zu einer anderen Realitét fiihrt, {iber die wir nicht

- \sprechen konnen.

18.1

Arditti:
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Das ist eine so schone Beschreibung...
Aumdiller:
Und diesen besonderen Ton habe ich in der
Ligetiaufnahme nicht gehort. Es taucht erst 8 Jahre
spéter auf...
Arditti:
Wissen sie welches Stiick das ist...
Aumiiller:
Zum Beispiel in dem Nono-Quartett. Da erscheint es.
Sogar sehr viel spiter bei den Husokawa-Stiicken, die
sehr verschiedene Stiicke sind...
18.6
Arditti:
Das ist wirklich schwierig, das zu erkldren. Sie haben
so einen schonen Vergleich gemacht, den ich nicht
verderben mochte. Ich mochte, dal er so bleibt, wie er
ist. Oft sind wir uns nicht im Klaren dariiber, was wir
machen, und vor allem in Bezug auf die
Vergangenheit, vor 25 Jahren, was wir da
aufgenommen haben, bei unserer ersten Aufnahme.
Ich glaube, ich habe mir diese Aufnahme schon seit
Jahren nicht mehr angehdrt. Wir haben die gleieten
Awfnahmien, die gleichen Stiicke noch einmal vor 5
oder 6 Jahren aufgenommen, ich glaube, die neuen
haben mehr Energie, ganz klar mit der Erfahrung der
Spieler, die mit diesen Stiicken sehr viel langer gelebt
haben. Und auBlerdem haben sich die Spieler im
Verlauf der Jahre gedndert. Und der generelle
Standard des Quartetts hat sich verbessert. Aber sie
haben mich verbliifft, als sie sagten, ich hitte mich
gedndert. Aber ich denke, natiirlich habe ich das getan,
in den frithen Tagen war ich wahrscheinlich ein
bi3chen zdgerlicher und vorsichtig, und wenn man
mehr Vertrauen bekommt, und mehr in der Welt bist,
in die du hineingehst fiir den Rest deines Lebens,
unwissentlich, das habe ich zu dieser Zeit vielleicht
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noch garnicht gewuBt, wenn du in diese Welt
hineingehst, da wirst du sicherer, und dann traust du
dir zu, gefihrlicher zu leben, auf deiner Stuhlkante,
vor dem Abgrund deines Stuhles. Ich glaube wir waren
oft, vor allen Dingen ich selbst oft an der Stuhlkante.
Das ist eine Position, die ich gerne besetze, vielleicht

sind sie von der Stuhlkante aus auf der Spitze des
Wolkenkratzers.

Insbesondere die Attacken konnen extrem sein. Ich
( G{)ﬁw\ - glaube, ich bin bekannt fiir meine Attacken. Ja, klar.
/@y e ch mag es, wenn ich einige Zuhorer dazu bringe, von
A 6@{)@ ihren Pldtzen hochzuspringen, manchmal, und das ist
0 / schwierig. Mit einer Trompete oder einem tiefem
Schlagzeug ist es moglich. Nur um ihnen die Energie
klar zu machen, die manchmal in bestimmten Sitzen
sehr heftig sein kann, sehr expressiv von den
Komponisten verlangt wird. Wir machen nichts, was
nicht wirklich von der Musik her notwendig ist. Es
gibt keine Scherzchen, in dem, was wir tun und die
Art, wie wir spielen, ist nur eine Erhéhung und

Interpretation - wenn sie so wollen - von der Musik,
wovon sie alles in allem handelt.

Musik: 6) s Mo Dihme

Luigi Nono
Fragmente. Stille. An Diotima.

O-Ton (englisch)
Voice-over Sprecher 1/Sprecher 2:
/1 g Aumiiller:
; Eine andere Frage oder Entdeckung, die ich machte.
QUS Sie schrieben eine kurze Einleitung, fiir die Aufnahme
O von Luigi Nono. Stille.Fragmente. ... Wo sie einige

Worte gebrauchten, die mich tiberraschten.
Arditti:
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Ich weill wirklich nicht mehr, was ich das gesagt
habe..

Aumiiller:
In diesem Fall muB ich es herausholen... Vielleicht ist
es nur ein Detail, aber man weil} ja nie, manchmal sind
die Details wichtiger als die Dinge auf der Oberfliche.

Diese unterstrichenen Zeilen.

Sprecher 2:

Nono war uns lieb und teuer gerade wegen der
Eigenschaften, die einer rein sprachlichen
Beschreibung trotzen, und es ist die Féhigkeit seiner
Musik, unaussprechliche und unfa3bare Wahrheiten
auszudriicken, die sie so befreiend macht und ihr
innere, geistige Kraft verleiht.

‘LDaS Duo fiir zwei Violinen, das wir 1989 zum ersten
Mal spielten, trdagt den Titel “Hay que caminar”. In
diesem und den anderen, mit ihm
zusammenhdngenden Stiicken erforschte Nono den
Glauben, dal3 jeder von uns den unendlich langen Weg
zu dem Schicksal, das unser eigenes ist, selber finden
mul}. Wir beten und hoffen, dal3, obwohl er sein Leben
verloren hat, er seinen Weg fand.

O-Ton (wie oben - Fortsetzung):

Aumiiller:
Es ist verbunden mit einer Frage zu ihrer Beziehung zu
dem, was sie spielen. Was sie ausdriicken. Nicht nur
mit diesem Nono-Stiick. Denn das beriihrt religiose
Fragen, und ich war erstaunt, dal3 sie schrieben: Lal3t
uns fiir ihn beten, dal3 er seinen Weg gefunden hat
oder finden wird - daB er seinen Weg gefunden hat.
Wir hoffen und beten...
Ich kenne Nono nicht als jemanden, der gebetet hat,
nicht fiir ihn selbst und nicht als jemand, der wollte,
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daBl jemand fiir ihn betet. Ist das ihr eigener Glaube...
Arditti:
Ich bin kein religioser Mensch in diesem Sinne. Aber
ich habe Luigi Nono ziemlich gut kennengelernt und
zwar in den letzten Jahren seines Lebens. Er war eine
Person, die - wo ist das Wort, nach dem ich suche. Er
war milBtrauisch, wegen des Quartett, wie wir seine
Musik spielen wiirden. Das erste Treffen war ein
billchen explosiv, es hitte sich in alle Richtungen
entwickeln konnen. Er war wie ein gestreBBter Lowe.
Wir plagten ihn mit unserem Spiel. Und ich glaube, er
kam auf dem Sprung, um mit uns zu kdmpfen. Ich
erinnere mich, dafl das Quartett seine Musik wirklich
verstand, wie man sie spielen miisse, aber er hatte eine
furchtbare Interpretationen seiner Musik noch in
seinen Ohren, in seiner Erinnerung, und es dauerte
eine ganze Weile, bis er sich darauf besinnen konnte,
wie er es denn gespielt haben wollte. Er hatte Angst,
daBl wir das vielleicht nicht verstanden haben kénnten.
Zum Gliick kannte ich seine Musik, seine anderen
Kompositionen und auch dieses Stiick sehr gut - und
im Kontext der zeitgendssischen Musik kamen wir zu
Nono mit einer riesigen Erfahrung, wie man neue
Musik spielen muB3, von zwei Minimalisten wie Cage
und Feldman, und deren Techniken, wie Performance,
langsamer Bogen, etc., die sind auch sehr wichtig fiir
dieses Stiick.
In gewisser Hinsicht ist es ein spirituellen Stiick. In
vieler zeitgendssischer Musik muf3t du die richtigen
Noten spielen und du muf}t sie an der richtigen Stelle
spielen, und dann gibt es so diese Idee gewisser
Schwierigkeiten, oder die Idee, da3 die Komposition
von ihren Komplikationen zusammengehalten wird,
oder der Energie des Stiickes. Bei Nono ist es eine
vollkommen andere Form von Energie. Eine viel
statischer Energie. Und es ist ein fast religidses
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Konzept, dieses Stiick zu interpretieren, denn es gibt
diese langen langen Haltetone, Fermate, Da muf3t du
genau wissen, wie man das machen kann. Ich hatte
Diskussionen mit Nono iiber die Dauern der Fermaten,
und wann eine Fermate ldnger sein kann als ein Bogen.
Er wollte, dal3 wir viele Bogen verwenden, und ich
erkldarte ihm, dal3 fiir mich, wenn ich das tue, bei
einigen dieser sehr leisen sanften Tone, es die
Ganzheit, die Hiillkurve des Klanges zerstéren wiirde.
Es ist wie eine Phrase, die immer weiter
voranschreitet, fast mit seinem eigenen Echo, wie in
einer Kirche, und wenn du das zerstorst, und viele
Bogen spielst, zerstorst du den Eindruck, dal es nur
eine Sache , eine Einheit sein soll.

O-Ton (deutsch)
Klaus Huber:

: Ich weil3 nur, da wir unter einem gewissen Druck

/l g standen, weil Cici sagte, also wenn die das
maltrétieren, mein Quartett, wenn sie die Fermaten
nicht lange genug halten, dann verbiete ich die
Auffiihrung so ungefidhr. Und da waren wir natiirlich
gespannt. Also ich habs dem Irvine von vornherein
gesagt, pal3t auf in dieser Generalprobe, dal3 ihr da
nicht irgend etwas verkiirzt, weil ihr ja da jetzt den
Saal ausprobiert. Das muf3 man ja nicht konzertmaBig
spielen, in der Generalprobe. Das war es eigentlich.
Also das mit der Bogenldnge, ich kann jetzt - es ist
allgemeiner, wiirde ich dann meinen, man kann
wirklich von diesem Quartett von Arditti und diesem
Quartett auch das Gegenteil von dem verlangen, was
sie eben dermal3en brillant drauf haben. Das ist
eigentlich dann die Dimension des Interpreten. Dal3 er
wenn es etwas von ihm in einer bedeutenden Musik
von einem Interpreten gewiinscht wird, was er nicht
jetzt schon reflexartig drauf hat, dal3 er da
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musikalische Losungen findet, nicht nur technische.
Und das hat mich sehr beeindruckt.

Sprecher 1:
/ Irvine Arditti, das hat mir Helmut Lacheninann
( (’/ ' erzihlt, nahm den Bogen in die Hand, und maf mit

einem Zollstock dessen Linge. 80 Zentimeter, in etwa
diese GroBenordnung, geteilt durch 23 Sekunden, die
der Ton gehalten werden sollte, ergab 3,48 Zentimeter
durchschnittliche Bogengeschwindigkeit in der
Sekunde.

O-Ton (Fortsetzung wie oben):

Arditti:
Und ich denke, er war wirklich froh dariiber bei
,46 diesem ersten Treffen, dariiber, was wir da machten.
4 Und er stellte fest, daB3 es nicht nétig war uns
O\) b tiberhaupt irgend etwas zu sagen, nicht ein einziges

Wort iiber unserer Interpretation.

Ich erinnere mich, das Konzert war in Freiburg die
Probe am Nachmittag und er war dort mit Klaus
Huber, und sie schauten gemeinsam in die Partitur.
Und ich sagte zu ihnen, nach der Probe, gibt es
irgendetwas, was sie uns sagen wollen. Er sagte, nein.
Gibt es nichts, was sie erzdhlen wollen, uns und mir.
Nein, spielt es genauso. Das ist eines der Aspekte des
Arditti-Quartetts. Die Fahigkeit, etwas zu ermessen, zu
verstehen, und in den Geist und die Klangwelt
einzudringen, von jedem Komponisten und ihre Musik
zu interpretieren. Und ich glaube, dal es bei Nono die
Idee einer irgendwie religiosen Erfahrung in dieser
Welt gibt, aber das ist schon so lange her...

O-Ton (deutsch)
, Klaus Huber:
\/\ U( Seiner Zeit in Freiburg im Breisgau haben wir das
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Quartett eingeladen in unsere Konzerte, neue

ersten Mal in Anwesenheit von Cici Nono sein
Streichquartett spielten. Das war eine ziemliche
Spannung, weil Nono hatte das in einer Radiosendung
offenbar gehort, oder von Leuten gehort, sie hétten das
Stiick zu schnell gespielt, zu kurz gespielt in Paris, und
er ziemlich grimmig, sall da im Publikum, also da in
der Probe im Raum, es war ja ohne Publikum, und sein
Gesicht erheiterte sich mehr und mehr und schlieBlich
war er voll Begeisterung, obwohl er ja das Quartett fiir
das Juillard-Quartett geschrieben hatte.

Sprecher 1:

Hier irrt Klaus Huber. Fragmente Stille An Diotima
war dem LaSalle-Quartett zugeeignet. Aber egal...

O-Ton (englisch - wie oben):
Arditti:

Wir hatten danach dann engen Kontakt zu Nono, er
vertraute uns in jeder Hinsicht bei diesem Stiick und
wollte, dal3 wir es spielten auf den und den
Musikfestivals, sogar so sehr, da3 er einen Auftrag
annahm, kurz danach, ein zweites Quartett zu
schreiben, das er jedoch nie vollendete, das er aber
wirklich schreiben wollte. Jedes Mal, wenn wir ihn
trafen, sprach er davon, und manchmal zeigte er mir
ein paar Skizzen, Planskizzen, es gab die Idee,
verschiedene Rdume fiir die Spieler zu nutzen, und ich
weil} nicht, ob er auch Noten geschrieben hatte,
vielleicht ein paar wenige, fiir dieses Stiick, aber es
wurde nie komponiert. Aber er war einer der Leute die
mir sehr nahe waren und dem Quartett. Obwohl wir
uns nicht so lange kannten und obwohl wir
Schwierigkeiten hatten, miteinander zu sprechen.
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Wegen des Sprachproblems. Er sprach kein Englisch.
Es gab so eine religiose Aura (lacht). Ich sal3 oft neben
ihm, im Restaurant nach dem Konzert. Aber wir
sprachen nicht so viel miteinander, aber er wollte
neben mir sitzen, wir waren immer zusammen. Es war
so eine Schwingung, ich meine, wir waren froh,
nebeneinander zu sitzen, obwohl wir nicht miteinander
sprachen. Wir waren froh, in der Ndhe des anderen zu
sein.

Musik:
Luigi Nono
Fragmente Stille An Diotima

O-Ton (deutsch):
Ferneyhough:

) Ich unterscheide etwas zwischen den Arditti-Quartett
und allen anderen Quartetten, womit ich jemals zu tun
gehabt habe. In einem wichtigen Hinsicht. Die meisten
Quartette wollen ja schlieBlich das Quartettideal
irgendwie durch Subsumierung ihrer jeweiligen
unterschiedlichen Personlichkeiten einem Ganzen
gewihrleisten, also einer Art Homogenitét des
Gedanken und der Ausfiihrung und der klanglichen
Erscheinung erzielen. D.h. einer gemeinsamen
Asthetik...

Aumiiller:
16 Saiten eine Stimme...
Ferneyhough:

... und was ist interessant ist immer wieder, bei dem
Arditti-Quartett, fiir mich personlich gewesen, ist in
welchem erstaunlichen Grade die Personlichkeiten, die
jeweils zum Teil voneinander erheblich abweichende
Personlichkeiten der Mitglieder voneinander
abgewichen sind. Und das hat mich immer wieder
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fasziniert. Zum Beispiel der Rohan de Saram ist
vollkommen anders in seinen Machart wie der Irvine.
Das worauf er sich und seinen Geist zundchst
konzentriert, ist offensichtlich zuerst etwas ganz
anderes. Wiewohl er auBerdem sehr akribisch mit dem
Material umgeht, der Geist ist einfach anders. Und
vielleich dadurch, daf3 die anderen zwei Mitglieder mit
den Jahren ein paar Wechsel unterzogen worden sind,
ist jeweils die Balance, die psychische Balance miif3te
man vielleicht sagen, zwischen den vier Mitgliedern
des Quartettes immer wieder anders ausgefallen. Das
hat mich fasziniert, schon deswegen, weil wenn ich ein
neues Quartett zu schreiben gehabt habe, miifite ich
das in Kauf nehmen miifite, ich miifite sozusagen diese
Mitrechnung machen und zweitens sobald sie meine
dlteren Quartetten wieder einstudiert haben, dadurch,
daB neue Mitglieder zum Quartett hinzugekommen
sind, ist das Resultat dann anders ausgefallen. Und auf
der einen Seite muflte ich schon zugeben, ist es von
Zeit zu Zeit sehr schwer gewesen, die Art und Weise
dessen, was ich zu schreiben hatte, von der Spielart
von bestimmten Mitgliedern des Quartettes fein
sduberlich zu trennen. Und ... Zeitweise hat das zu
einer inneren Resistenz meinerseits gefiihrt.

So zum Beispiel bei dem Adagissimo, was sie vorher
erwihnt haben, der Rohan de Saram, ja dein zweites
Quartett, das war alles ein sehr schones Stiick, aber
wire es nicht moglich, eben da3 du was eher
Melodisches schreiben wiirdest. Das hat er natiirlich
scherzend gemeint, und aber ist trotzdem ein Kern von
Wabhrheit dabei. Und deswegen habe ich dieses
Adagissimo geschrieben. Das besteht aus zwei
Schichten, die beiden Geigen, die also ein
Vierteltonspektrum unbewegliche Gruppe von Tonen
spielen, und das ist wohltemperiert, demgegentiber
Bratsche und Cello spielen eine Doppellinie rein
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melodisch gestaltet, wo ich auch noch kleinere
mikrotonalen Abweichungen dem Ton beiflige. Das
sollte in meinem also nach meiner Vorstellung der
damaligen Zeit ein biBchen niher an die indischen
Raga-Musik riicken. Und es hat sich herausgestellt
tatsiachlich, dal der Rohan de Saram sehr wohl wulte,
wie man ausdrucksmiBig damit umzugehen hatte. Das
ist nur ein Beispiel von der Art der Interaktion, die
zwischen bestimmten Mitgliedern des Quartettes und
mir dann mit der Zeit zustande gekommen ist.

Musik:

/‘Iirdia}Eeéeyhou =

S——

agissimo

O-Ton (franzosisch)
Overvoice Sprecher 2:
Aumiiller:

-

Er hat iiber sich selbst gesagt, ich bin eine gut geolte
Maschine.

Estrada:

Ja, er ist ein Rolls-Royce..

Aumiiller:

Ferrari...

Estrada:

Nicht ein Ferrari, nein, es ist eine perfekte Maschine.
Er hat auBBergewohnlich Kapazititen. Er kann alles
machen. Ich erinnere mich an einen Tag in Mailand, es
sollte meine Komposition Yuunohui'se flir Geige
aufgefiihrt werden. Ich hatte sie einen Monat zuvor
hingeschickt. Und bei der Probe haben wir uns
getroffen. Er hat mit mir diskutiert, ja ja, das ist sehr
schon, diese Partitur, ich bin einverstanden. Aber ich
kann sie heute abend nicht spielen, weil es hier ein
Problem gibt. Das ist nicht spielbar. Also habe ich
gesagt, das ist nicht moglich, da3 das nicht spielbar ist.
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Und dann, er hat gesagt, nein, man kann nicht einen
kreisenden Bogen spielen und zugleich unterbrochen
von Bogenschligen. Weil - entweder kreisend oder
schlagend. Entweder man macht etwas sehr
kontinuierliches oder etwas sehr diskontinuierliches.
Ich habe ihm gesagt, leihe mir deine Geige, und ich
habe mich daran gemacht, ihm zu zeigen, was ich
wollte, einen kreisenden Bogen, der sich mit
punktuellen Unterbrechungen bewegte. Und er hat mir
gesagt, du bist total verriickt. Er hat nicht erwartet, dal3
ich etwas wollte, das gegen etwas verstof3en wiirde,
was schon im Repertoire ist. Er sagte dann, ach so ist
das gemeint, o.k. gut gut[Es geht. O.k. Aber ich will

\ l es nicht heute abend spielen, ich werde es morgen in
Macerata spielen. Er hat es perfekt gespielt. Und wir
sind den ganzen Vormittag diese Aspekte sehr
detailliert durchgegangen, willst du das so oder willst
du diesen Klang eher col legno oder willst du jenen
hier etwas absteigend, also die ganzen Feinheiten eines
Klanges, um das beste herauszuholen. Ich fiihle mich
sehr erleichtert zu wissen, dal3 das Quartett existiert.
Eines Tages wird es vielleicht vergleichbare
Ensembles geben. Und es wird noch mehr
Kompositionen fiir diese Ensembles geben. Genau das
ist der Fall bei den Ardittis. Sie haben die Tiiren
gedftnet flir das Genre Streichquartett. Ich personlich
muf} sagen, seit meinen ersten Studien fiir
Soloinstrumente wollte ich Streichquartette schreiben.

\Z'Das Orchester hat mich nicht so sehr interessiert. Und
mit [hnen 6ffnet sich fiir mich ein Weg zur
Orchestrierung, das erdffnet mir ungeahnten Welten
der StreichinstrumenteMd sie, die Ardittis gaben mir
all die Moglichkeiten dorthin zu gelangen, wo ich jetzt
bin. All die Fahigkeiten, bei der groBtmdéglichen
Komplexitit anzukommen, die nicht das Ziel ist,
sondern eines der Resultate eines moglichst befreiten
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Horens, ein Horen des Imaginéren.

Sprecher 1:

T % 4 Julio Estrada. Komponist aus Mexiko.
Yuunohui'se - fiir Violine Solo.
Realisierung: Irvine Arditti

Musik:
Julio Estrada

Yuunohui’se - fiir Violine Solo

Ende
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MESSAGE

Von: Frank.Hilberg@wdr.de ("Frank Hilberg")
Betreff: Antw
Anlage: 1p990626.doc

Gesendet am: 07.May.1999 16:27:37 +0200
Abgeholt am: 08.05.99 13:29

Bester Uli,

danke fir Titel, Thesen, Temperamente und flir das Ferneyhough-Gesp
rach. Die geballte Wucht an administrativen Hinweisen tut mir leid
, 1laBt sich aber nicht weiter umgehen. Wann glaubst Du, das Featur
e fertig haben zu koénnen. Hintergedanke ist: wenn es bis etwa 10.0
6 fertig widre, konnten wir eine Kopie an die Medien-Seite der FAZ
schicken, die dann evtl. einen Vorbericht, oder gar eine Kritik da
zu machen (widre ein Gewinn filir alle Beteiligten).

An dem Text habe ich noch etwas rumgebastelt, ich lege ihn in die
Ablage.

bis bald

G.v. FH
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