DER EINSTAND VON VERGANGNIS

oder

KONNEN WIR ZEIT HOREN?

Radioessay von Uli Aumiiller
mit Ulrich Ritter

Sprecher:
Ulrich Ritter ......... ULRICH
Uli Aumiiller ......... ULI

ULRICH:

Der Zug hatte Verspitung — und ich bin zu spét — und
lass mich erst einmal ankommen und ausschnaufen —
mein Korper ist eine langsam dem Verfall anheim
gegebene Maschine — ach — ach — wie heilt es so schon:
Alt zu werden hat nicht nur Nachteile, sondern auch
seine Schattenseiten. Aber gut, jetzt bin ich da — griille
dich — lieber Uli, ich habe dein Manuskript gelesen, im
Zug habe ich es griindlich studiert, und ich komme
damit tiberhaupt nicht klar. Vielleicht ist es mir auch
nur herunter gefallen, ich kann mich nicht daran
erinnern, ich war kurz mal eingenickt — aber es hat
keine Seitenzahlen und ich bin mit der Reihenfolge
vollkommen durcheinander geraten, es ist furchtbar.
Ulrich, sagt Ulrich — lieber Ulrich, sage ich dir, wir
haben schon so einiges gemeinsam durch gestanden.
Weillt du noch, deine Sendung iiber den Adorno, tiber
sein Beethovenbuch, wo du mich den Meister selbst
hast sprechen lassen. Fiinf Biere musste ich trinken in
einer Punkkneipe, und sollte dann diesen vertrackten
vollig durchgeknallten Text lesen von Adorno, dass mit
einem fis, einem ddmlichen fis bei Beethoven, einem
clair obscure, oder was das war, eine neue Epoche der
Zeitwahrnehmung der gesamten Menschheit begonnen
hitte, das musste ich mit meinen fiinf Bieren intus
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dieser wunderschonen Studentin ins Ohr fliistern. Ich
habe das gerne gemacht, weil es eine Funktion hatte
innerhalb eines Ganzen, eine Dramaturgie, das hat
wirklich Spa3 gemacht. Sie hatte wunderschéne Ohren
— aber jetzt — lass mich erst mal ankommen. Mit diesen
superschnellen Ziigen, die durch die deutschen
Landschaften rasen, muss ich mir selbst erst noch
nachreisen, bis ich ankomme, obwohl der Zug
Verspitung hatte — mein Korper ist schon da, aber ich
brauche noch eine Weile. Jedenfalls: Mir kommt dein
Manuskript, erlaube mir die Offenheit, mir kommt das
vor wie eine bloBe Aphorismen- und Zitatensammlung
— ganz ehrlich, nehme es mir nicht iibel, wenn es nicht
von dir wire, es kommt mir vor wie irgendwelche- eum
zusammengegooglelte S;h%f gerade so, wie es uns
aus dem Netz heriiberschwappt — ich konnte keine Form
entdecken — was willst du eigentlich erzéhlen? Ich
meine, diese Art von Sendung, die wir hier machen — es
werden so und so schon immer weniger, die
Sendeplétze werden immer mehr zusammengestrichen —
weil man offensichtlich der Meinung ist, auf das
Schonste verzichten zu konnen, was man mit Radio
machen kann — also wenn wir in Anfithrungszeichen
schon diirfen, ,,noch* diirfen, dann sollten wir uns
griindlich {iberlegen, was wir unseren Horern erzédhlen
wollen, wohin wir sie verfiihren wollen. So wie ich es
mir selber wiinsche, wenn ich in ein Konzert gehe. Ich
will, dass es mich packt — ich will entfiihrt werden,
anderswohin — du verstehst, was ich meine — jenseits
von meinen alltdglichen ... Musik zu horen ist flir mich,
wie Einzutauchen, Zuriickzukehren in die Gegenwart,
die Selbstvergessenheit meiner Kindheit — wo wir Zeit
einfach vergessen haben. Aber vielleicht idealisiere ich
da ein wenig — ich mochte entfiihrt werden in das
verlorene Paradies meiner Triume - - - googleln
jedenfalls kann jeder. Aber wahrscheinlich kommt da
noch etwas, irgendetwas wirst du dir gedacht haben
dabei, und du wirst mir das noch erzihlen. Denn Zeit -
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' Raum und Zeit, du hast dich sicher lang damit

beschéftigt, Raum und Zeit sind, wenn du mir ein paar
Bemerkungen dazu erlaubst, bevor wir hier anfangen,
sind — sind vielleicht nicht DER, aber doch ein roter
Faden, der sich auch durch mein Leben zieht. Wie oft
habe ich dariiber nachgedacht. (Adso-die)- Zeit und Raum
sind dhnlich zentrale Begriffe, wie wenn Faust
reinkommt und sagt: Ich muss mein geliebtes Testament
ins Deutsche iibersetzen. Es steht geschrieben: Im
Anfang war das Wort. Und da sagt er: Moment,
Moment, Moment. Das Wort kann ich so hoch
unmdglich schitzen, ich muss es anders iibersetzen.
Wenn ich vom Geiste recht beleuchtet bin, so schreib
ich gleich: Am Anfang war der Sinn. Und dann kommt
er da auf Kraft und Tat. Und so weiter. Und-das-sind - er
sucht im Grunde den Zentralbegriff, das Universale,
was iiber allem steht - und na ja, und was Universaleres
als Zeit und Raum - wobei die ja, das haben wir ja
schon friiher gehort, begriffen natiirlich nicht, aber man
hat es von Herrn Einstein gehort, ein so genanntes
gemeinsames Kontinuum bilden, in dem sich unser
Dasein bewegt. Wie das nun geschieht, weill man nicht,
jedenfalls ist die Zeit eine zentrale Dimension unserer
Anwesenheit. Sie verlduft. Sie tut das, was sie meistens
tut, sie vergeht. Damit kommt - in dem Wort Vergehen,
steckt die Vergédnglichkeit drin, da hast du sofort das
Memento mori - denke dran, dass du sterben musst -
und wenn man das entdeckt, wird man erwachsen -
vorher im Kind ist man im Paradies, in einer ewigen
Gleichzeitigkeit - wenn die Zeit sich also meldet, pflegt
sie sich als Vergénglichkeit einzufiihren. Bedenke,
niitze die Zeit! - und also - und wenn dir Zeit begegnet,
begegnet sie als eine Verschwindende. Sie entgleitet dir,
sie entzieht sich. Auf der Zeit — auf dem Zeitboot
schwimmt dein ganzes Leben. Dein Dasein ...

Ansage aus der Technik:
Herr Ritter, konnten wir kurz ihre Stimme haben?
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ULRICH:
Meine Stimme!?

Technik:
Eine Sprechprobe.

ULRICH:

Thr habt meine Stimme — schon die ganze Zeit habt ihr
meine Stimme. Was soll ich lesen, irgendwas — hier, ein
bisschen Augustinus, Husserl, Derrida, egal oder ... ?

| Technik:
. Moment!

ULRICH:

Oder was haben wir hier noch? Leibniz, Bergson — Karl
Marx. Karl Marx, auch nicht schlecht.

(Ulrich beginnt die Melodie des zweiten Satzes aus
Schuberts Streichquartett: Der Tod und das Médchen
vor sich hin zu summen — zuerst leise, dann lauter. Eben
so wie ein Mann, der das zu Hause, wenn er allein ist,
Ofter tut, mit sich selbst zu reden, sich selbst Lieder
vorzusingen ... und dann unterbricht er sich selbst

Auf dem Zeitboot schwimmt dein ganzes Leben. Dein
Dasein ...in Rucken manchmal ja — oder, um das Bild
vom Nachen, vom Schiff zu behalten, je nachdem, wie
viel Wind in die Segel hinein blést, desto schneller geht
es. Es gibt manche Tage, die wollen gar nicht aufhoren.
Wenn ich auf etwas warte, zum Beispiel. Und dann gibt

" es andere Tage, die sind kaum angebrochen schon

‘\
?
|

vorbei.

| Seid ihr fertig? Gibt es ein Problem? Aber horen konnt

ihr mich schon?
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' Mich erinnert das so an — ich glaube, ich habe dir diese
Geschichte schon mal erzihlt, es ist schon eine Weile
her, weil ich von der Vergénglichkeit erzéhlt habe, ich
begegnete dem in ganz jungen Jahren - es war Mai - und
ich stellte fest, oh Gott, es ist Friihling - und dann stellte
ich nicht nur dieses fest, sondern ich stellte fest, oh
Gott, ich bin Friihling. Und es war eine Einheit - ich
hab’s eine unio mystica genannt zwischen dem Drauflen
und dem Drinnen, zwischen dem Duft und der Bliite,
die mir entgegen schlug - und meiner eigenen sich
bldhenden Seele, die einfach nach Expansion verlangte.

Ich hatte mich verliebt - und ich war in ein Alter
getreten - das - ich war ein Aufblithender. Das ist - nicht
- vorher war ich ein Kind. Und dann war ich plétzlich -
wurden meine Augen aufgetan und ich sah, wie
begehrenswert die Maddchen sind und die Blumen und
die Friichte der Erde. Und dann natiirlich auch - und
eben gleichzeitig auch - wie begehrenswert es ist,
dariiber sprechen zu kénnen. Also das Wort zu finden.

( Da-haben wir-schon-wieder-das-W.,. - und ich fing
damals an zu schreiben - also das war alles in diesem
Friithjahr 1962 - fand das statt - und gleichzeitig wusste
ich, dass ich im Herbst diesen Jahres wegziehen wiirde
und alles, was mir gerade erst nahe trat und mir lieb
wurde, dass ich das verlassen wiirde miissen. Und da
kam schon der Begriff der Verginglichkeit rein] Kaum,

. dass ich im Rausch der Gleichzeitigkeit war, meldete

| sich die Nachzeitigkeit. Und so weiter. Und Trennung,
Abschied. Und na ja, und dann merktest du, dass es
eben - dass das eben nur Augenblicke sind, aber Goethe
hat mal gesagt, der Mensch ist das einzige Wesen, das
dem Augenblick Dauer verleihen kann. Indem er die
Féhigkeit hat, sich etwas wieder vor Augen zu fiihren,
den Augenblick noch mal anzublicken im Gedéchtnis,
in der Egrinnerung. Die Griechen haben gesagt, die
Mutter der Musen ist die Mnemosyneis, die Erinnerung.
Kommt also alles aus der Erinnerung her. Jetzt konnten
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| wir Proust zitieren — hast du auch einen Proust in deiner
. Zitatensammlung? Es gibt keine Realitét als in der
| Erinnerung.
Ich hatte zum Beispiel ein kleines Erlebnis gehabt,
;‘ meinetwegen einen Kuss, ich habe gesagt, der hat

| hochsten drei Minuten gedauert - ach was, drei
| Minuten, drei Sekunden, wahrscheinlich - aber indem
. ich am nichsten Abend im Bett liegend daran gedacht

habe, dehnte er sich zu Minuten, aus den Minuten
wurden Stunden - also die Erinnerung konnte Regie
fiihren, die konnte aus diesem Stoff - aus diesen
Erlebnissen Traumerlebnisse schaffen, die nach

Belieben sich weiteten und ausschmiickten und immer

schoner wurden, immer gréfer wurden. Und da habe ich
gemerkt, dass ich dann gar nicht mehr zu sagen gewusst

' hitte, was wirklich - wie lange wirklich das und das

gedauert haben konnte - das ist tiberlagert von meiner

Erinnerung - und ich glaube, die Tatséchlichkeit ldsst

sich nicht mehr eruieren. Die ist umgeschmolzen durch
1000-mal dran denken und traurig sein, dass es vorbei

. ist, und dann aber wieder gliicklich sein, indem die
Veréegenwéirtigung—

)

j'; Klacken aus der Technik

' ULRICH:
| Doch, gibt es ... das ist das Wort: Vergegenwirtigen.

| Und ich bringe ...da sind wir wieder'bei dem Phanomen

, der Zeit, aus Furcht vor der Verganglichkeit, die mich

' damals auch zuerst anriihrte. Also das Erlebnis der
Gegenwart und das Erlebnis des Verschwindens kamen
zum selben Moment. Also ich/glaube, der néchste Tag
war schon gekennzeichnet von dem Erschrecken
dariiber, dass di€ser Abend vorbei war. Und dagegen
musste ich ;twas tun. I¢h musste ihn also beschwéren.
Ich musste ihn wieder ... Ich hitte sie auch einfach
immer wieder treffen konnen. Dieses Méadchen. Das
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geschah dann wohl, aber wie das mit den Beziehungen
so ist, es wuchsen aus (dem Nichts) jahlings 1000
Probleme, die dem widerstdndig waren. Sie machte
Zicken, und ich war anspruchsvoll. Man stritt sich - und
so vergingen die schonsten Nachmittage mit
irgendwelchem bléden Geschwitz - und das war dann
ganz schrecklich. Und dann trennte man sich, dann
umarmte man sich wieder - aber es war absehbar, dass
der Tag der Trennung, der ja nun von mir herbeigefiihrt
wurde, weil ich ja nun wegzog, kommen wiirde - und
als sie mich dann verlieB, habe ich gesagt: Ist es nicht
schlimm genug, dass ich dich verlassen muss, nicht will.
Sollten wir nicht da bis zum letzten Augenblick dieses
Geschenk auskosten. Sie hat mir dann 20 Jahre spiter
erklért, sie habe auch unter diesem Abschied gelitten
und wollte aber nicht leiden. Und hat dann das
bekdmpft, indem sie gesagt hat, ich bestimme iiber Zeit
und Raum. Ich sage, wann diese Zeit vorbei ist. Ich
setze eine Zidsur. Einen Schnitt. Und das konnte ich nie
so gut. Das habe ich nicht gelernt. Ich bin kein guter
Schnitter. Also - die Chirurgie wére nicht meine
Wissenschaft gewesen.

| Ich hab’s in den Himmel gehoben. Ja. Und habe einen
| Stern draus gemacht. Der leuchtet und unvergénglich
| ist. Und so habe ich eben meine Unvergénglichkeiten

' geschaffen. Aber - da war schon wieder ein Haken
' dabei. Mit der Unvergénglichkeit der Schonheit wuchs

' auch die Unvergesslichkeit des Schreckens. Der war

auch da mit inkorporiert. Der war darin verschlungen.
Das Schreckliche war also auch ein nicht

diese schone Trlas von - bei Hegel, dass - dle drelfache

‘Bedeutung des Wortes aufheben. Vernichten.

' “Bewahren. Und Erheben. Dreifache W das
| habe ich dann auch mit dem Schmerz erlebt. Mein

Schmerz, den ich damals empfand, der ist genauso
unverginglich wie mein kleines Gliick. Ist immer da.
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' Wie als ob es gestern gewesen sei. Wie gesagt, jetzt
 konnten wir einen Proust zitieren.

' Aber einen Proust hast du glaube ich nicht — dafiir etwas

‘anderes, das mir sehr gefallen hat — ein El'Dorado fiir

‘einen Interpreten, Pretig‘yi‘nter lineas — du weil3t, woher
das kommt, PretiQ inter lineas. Der Wert zwischen den
Zeilen. "
Wir haben die Schrift, und aus der Schrift holst du — die
Schrift an sich ist ein toter Korper, eine Leiche — und
wir Interpreten sind sozusagen der Fledderer, die
Alchimisten, die aus diesen Leichenteilen den Funken
des Lebens herausschlagen. Wir versuchen den Stein
der Weisen zu finden. Stein der Weisen war das
alchimistische Prinzip, um Gold herzustellen. Das
konnten wir durchaus als Symbol nehmen. Die Reinheit
— das reine Gold herauszulesen aus der Banalitét eines
Gesagten. Und ich behaupte, dass man fast aus allem
Niedergelegten Gold schlagen kann. Wenn man diesen
Kompass hat des Horens. Und dir, lieber Ulrich, habe
ich gesagt, du wirst scheitern, als du mich angerufen
hast und mir erzihlt, du wolltest eine Sendung, ein
Essay schreiben — radiophon — tiber die Zeit, du wolltest
deinen Horern alle mdglichen Dimensionen von Zeit um
die Ohren hauen, bis ihnen schwindelig werde. Ich habe
dir sthon damals gesagt, du wirst scheitern. Lass lieber
die Finger davon — sogar du — gerade weil ich weil3, uns
gemeinsam ist schon so viel Radio gelungen — aber
genug davon, verzeihe mir meine Freiheiten, denn ich
werde schon bald nicht mehr sein, moriturus te salutat,
es gibt fiir mich keinen Grund mehr, feige zu sein, vor
allem und in erster Linie nicht meinen Freunden

- gegeniiber.
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*; Aber dieses Zitat hier, das liebe ich — du hast es in
beiden Sprachen ausgedruckt, aus dem Netz gefischt

entstehen soll, aber vielleicht ist Latein optimal, um
meine Stimme auszumessen. Darf ich?

k vermutlich — jff Latein und Deutsch — was immer daraus
\
T
|

l Si ergo verbis sonantibus et praetereuntibus dixisti, ut

" fieret caelum et terra, atque ita fecisti caelum et terram,
erat iam creatura corporalis ante caclum et terram, cuius
motibus temporalibus temporaliter vox illa percurreret.

' Nullum autem corpus ...

| Technik:
L Danke!

| uLRICH: (0O}

' Also gesetzt, Du habest mit ténenden und vergehenden
Worten gesprochen, es sollen Himmel und Erde werden

2| —nur Gott kann so gesprochen haben und Augustinus —

es sollen Himmel und Erde werden, und habest so
' Himmel und Erde erschaffen, so gab es vor Himmel und
' Erde schon kérperliche Schopfung, in deren zeithafter

}' Bewegtheit fiir gewisse Zeit jene Stimme dauern

| konnte. Aber keinerlei Korperwesen gab es vor Himmel
' und Erde, oder wenn je eines da war, so hattest Du es —

" das ist gewiB — nicht vermittels eines in der Zeit

. voriiberténenden Wortes erschaffen, um so das zeitlich

voriibertonende Wort zu bewirken, mit dem Du sagen
wolltest, Himmel und Erde sollen werden. Denn das,
woraus dieses mittelbare Werdewort gebildet werden
sollte, hitte sein mdgen was immer: es wire {iberhaupt
nicht, wenn es nicht von Dir erschaffen wire. Sonach
verbliebe doch wieder nur die Frage: Durch welcherart
. Wort also sprachst Du das Kérperwesen ins Dasein,

| vermittels dessen Du jenes Werdewort ergehen lieBest?
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' Boh! Was soll sonst noch und dariiber hinaus iiber die

' Macht der Sprache gesagt werden. Du sprachst: Es

' werde Licht! Und es ward Licht. Und iiber die Zeit, die

- zuvor nicht war, bevor dieses Du dieses ,, Werdewort*

. gesprochen hat. Lasst sich eine machtvollere

| Zeitmaschine vorstellen, als die Sprache?

- Allein die Vorstellung einer Sprache vor der Sprache,

 die ein Wesen hervorgerufen habe, das ein in der Zeit

. voriibertonendes Wort auszusprechen in der Lage war:

Es werde Licht — als wire vor dem gottlichen Sprechen,

- vor allem Beginn aller Zeit eine gottliche iK jenseits

. aller zeitlichen Ausdehnung und rdumlichen

. Ausdehnung erklungen — allein diese Vorstellung
verschldgt mir die Sprache. Ich kann’s mir nicht
vorstellen. Das schlégt alles in den Schatten, was uns

| selbst die moderne Physik auf diesem Gebiete

- anzubieten hat. Dass vor dem Urknall keine Zeit

- gewesen wire, kein Raum gewesen wire, dassdas

__Universum endlich, aber unbegrenzt sei {dass was weil3
ich noch 10 hoch minus 31 Sekunden oder was nach '

| dem Urknall man noch immer nicht von Zeit hitte

- sprechen konnen, da unterhalb dieser Zeit — der

| Planckgrofe — man nicht yon Zeit sprechen konne, und

| unterhalb eines gewissen RaumgroBe konne man nicht

- von Raum sprechen, unterhalb des Planckraums — als

' habe das Universum bereits 10 hoch minus 31

. Sekunden nach seiner Geburt gewusst, dass es eine
i Plankz%nd gine PlankgroBe Fund gleichzeitig
| fragt man sich lyié hat ein zeitloses, ausdehnungsloses
| Universum so Kurz nach dem Urknall sich denn |
1 | tiberhaupt ereignen, sich ausdehnen kénnen, wenn es !
von Anfang an zeit- und ausdehnungslos war Tall diese

" Einsteinschen und Hawkinschen und Planckschen

- Gedanken verblassen gegeniiber dem guten alten

' Augustin — ist es nicht so, findest du das nicht auch? —

' Aber was macht ihr da drauBlen eigentlich die ganze

- Zeit, hort ihr mir zu oder rede ich nur so fiir mich

. alleine — die Membran, das Mikrophon und ich — aber
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“ }‘s diesen Text, den miissen wir nachher noch mal iiben,
A ( b) | der muss gut interpretiert werden, damit unsere Zuhorer
'die Spur einer Chance bekommen, dass sie verstehen,
'wovon eigentlich die Rede ist, das kann man nicht
‘einfach nur so herunterlesen — und was hast du dann
eigentlich vor mit diesem Text zu machen, wird der
| noch mal erklart oder was, denn das kannst du ja nicht
,/ einfach nur so stehen lassen. Das Werdewort, dem eine
L unhorbare gottliche Musik das Sein eingehaucht hat, das
| versteht doch so keine Sau, wenn du ehrlich bist — oder
| genau genommen, wiirde ich sagen, hat das Wort kein
| Sein. Oder schau mal: Am Anfang war das Wort. Wie
' es im Johannes-Evangelium steht, das Wort ist ja
| abstrakt. Das ist ja nicht seiend in dem Sinn. Das ist ja
| nur eine Struktur oder wenn du so willst ein Programm,
| oder ein, wie kannst du es nennen, viele moderne
' Ausdriicke, die es da gibt. Eine Prigung, oder wie auch
’ immer, eine Absicht, eine Idee, fallen mir 1000 Begriffe
' ein. Die Alten haben das Logos genannt. Und Johannes
| sagt dann: Und das Wort ward Fleisch. Und nennt das
| die Offenbarung. Und aber wie gesagt, da sperrt sich
| jede Einsicht, wenn er darauf kommt, was war in allem
| Anfang. Das ist — und da wiirden Zeit und Raum
 gleichzeitig geboren. Aber woher die geboren sind, das
\— ich glaube auch nicht, ich sage, ich glaube, ich glaube
|nicht, dass wir es je wissen werden. Es sei denn aus dem
'Menschen entsteht vielleicht der Ubermensch. Oder so
'was. Aber das ist miiBig zu spekulieren. Was das wire.
'Eine Ameise kann sich den Léwen nicht vorstellen. Und
' der Lowe nicht den Menschen und der Mensch nicht
'den Engel.
' Wir wissen nur, wie lange das ungefahr her ist, so ein
' kosmisches Hintergrundrauschen gibt es, das kann man
messen. Das gibt es seit der Entstehung der Welt vor so
und so viel Milliarden Jahren. Lange ist’s — so lange ist
es gar nicht mal so sehr lange her. Das kann man
berechnen, das sind ungefihr elfeinhalb Milliarden
Jahre — und das sind elftausendfiinfhundert Millionen,
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f das kann man iiberschauen, finde ich — und da gibt es
 seither — das ging ja alles in Sekunden, hat sich das ja
/g \entwickelt, (und es ) ist ein Gerdusch iibrig geblieben
Ju' / lund das ist auf den Radioteleskopen zu horen. Das
/| Hintergrundgeriusch der Schépfung, wenn du so willst.
| Ja. Also schon — das ist auch bei aller Bescheidenheit
' meiner Kenntnis — das wiihlt mich schon auf, wenn ich
' mich damit konfrontiere. Oder wenn ich Bilder sehe von
. fernen Galaxien, die da so im — was weil} ich, die
- wahrscheinlich gar nicht mehr da sind. Da hast du zum
' Beispiel auch die Konfrontation mit der Zeit, es gibt ein
' wunderbares Gedicht von Rilke, wo er — Klage heil3t
- das — wo er einen Stern anschaut, und dann denkt, mein
. Gott, mit hochster Wahrscheinlichkeit leuchtet der tiber
. mir, ohne zu sein. Er war. Oder das Licht, das da
- drauBBen auf die Bdume scheint. Das Licht der Sonne.
' Das Licht, das jetzt auf deiner Wange leuchtet, ist genau
- 8 Minuten alt. So lange dauert das, bis gs hier ist. Und
' vom Mond sind’s 0,8 Sekunden. Und di€ néchste”
' Galaxie 4 Jahre. Hahaha — aber das ist schon - bei dem
' Sonnenstrahl, der ist ja noch spiirbar, aber er ist nicht
- der jetzige Strahl, sondern der Strahl von vor 8 Minuten.
' Und dieses Licht zieht seine unendlichen Spuren durch
. die unendlichen Weiten des Universums. So wie meine
' Stimme — denke ich oft dran, ich meine, wenn das jetzt
- gesendet werden wiirde, was ich hier so vor mich hin
brabble — dann sitzt meine Stimme auf
elektromagnetischen Wellen, die auch kein Sein haben
im eigentlichen Sinn, sind auch kein-Korper. Eine Welle
' ist nicht ein Korper| Das ist das duale Prinzip, das
' kennst du vom Licht. Das kann man — das kannst du als
| Korpuskel sehen, atomphysikalisch und du kannst es als
Welle sehen. Was ist eine Welle? Niemand (kann dir

das wirklich sagen) - wir kennen sie vom Meer, da
sehen wir die Wellen. Aber die schwingenja auch im
Ather. Die brauchen ja nicht.-mal dieTuft. Sie brauchen

-

gar nichts...und die schi enwit hinaus, unsere
Radiowellen, da t hinaus ...und am anderen Ende
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von Deutschland dreht einer am Radio und da kommt
deine Stimme heraus. Oder am anderen Ende der Welt —
oder am anderen Ende von der Galaxie. Ja,/das auch —
‘es wird die Spur von meinen Erdentagen nicht in Aonen
untergehen, sagt Faust. Da hat der noch/nichts von
Radiowellen gewusst, aber alles, was wir sagen, auch
im Augenblick jetzt — wird nicht nur’konserviert auf
Band, tief gefroren in digitalen Nullen und Einsen, der
Zeit gestohlen, sondern es schwingt sich in den Himmel
und rauscht dann um die Erde rum und was weil3 ich
alles und irgendwann verzittert es in der Unendlichkeit.
Ja das ist jetzt so ein poetisches Bild, was ich jetzt mal
verwende.... Es verzittert, es wird diinner. Das geht in
ein allgemeines Rauschen tiber. In das
Hintergrundrauschen des’ Kosmos wird es eingehen, in
die Urmutter, wenn du so willst. Wie wir auch — Aus

' Staub bist du genommen. Zu Staub sollst du werden.

Um-das-jetzt- mal--—Zaek-Peng=-es'dauert-eine-gewisse
Zeit-:..Glaubst du an die Unsterblichkeit unserer Seele?
... Weil ich vorher von diesem Undefinierbaren sprach,
das ist das, was ich mit Seele meine. Die Seele ist nicht
mit der Psyche identisch,/Bie Psyche ist an unseren
Korpus gebunden. Und wenn du da oben im Hirn ein
bisschen drehst, dann verdndert sich die Art deiner Rede
und deines Verstindnisses. Aber deine Seele, die ist
unsterblich, Das glaube ich, das kann ich nicht
beweisen. Niemand hat jemals die Seele - die Anima
gesehen. Aber sie ist mehr als der Logos, nicht wahr. ...
Mens ist nicht anima. Ja die Seele, ja, bitte, das ist
glaubig, also ... Ich frage mich, ob unsere jeweilige
Seele unverwechselbar ist. Der Buddhist wiirde das
anders deuten als der Christ, meinetwegen. Fiir den
Buddhisten gibt es keine eigene Personlichkeit. Die
Pl?""sﬁnlichkeit ist aus so genannten Dharmas
zésammenggsetzt, aus einzelnen Teilen, wie Molekiile,
und es gibt die wirkliche Einzigartigkeit nach diesem
Glauben nicht. Wahrend unser Ideal ist ja das
Igﬁividuum. Das Unteilbare. Ja, ich bin ein absoluter
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| Westler, wenn du so willst, ich weine mit den Griechen,
wenn ich sterben muss und ich vertraue in das
' Geheimnis meiner Seele, wenn ich an den Tod denke.
' Aber ich glaube nicht an eine sozusagen
' Unvergénglichkeit dessen, was ich bin, denn der Ulrich
|ist mehr als die Seele von dem Ulrich. Da gehért sein
' Korper genauso dazu. Seine Erfahrung, sein was er im
‘} Gehirn gespeichert hat, sein Tun und Lassen. Und das
iist was anderes als die Seele. Die Seele beseelt mich.
Sie ist ein Teil, aber sie ist nicht identisch mit meiner
Ind1v1dua11tat Nach meinem Glauben. Wenn ich
I‘verfalle wenn ich sterbe, bin ich versechwunden. Ich
'glaube also nicht, dass ich da oben irgendwo in einer
| Art von Jenseits dann vielleicht meinem Vater wieder
'begegne oder so, das glaube ich nicht. Ich glaube, dass
'unsere Persénlichkeit - die hat auch ihre Zeit gehabt.
Aber das Geheimnis, der Odem Gottes, wenn du so
' willst, was den Menschen ausmacht, und was den Anteil
' haben ldsst am Umgreifenden und Unbegreiflichen, das
' nennen wir — Faust ringtum die richtigen Worte: Nenn
- es wie du willst, ich habe keinen Namen dafiir. Name ist
Schall und Rauch. Umnebelnd Himmelsglut, antwortet
- er dem Gretchen. Die unbedingt einen Begriff haben
will. Und er sagt,ich weil3 nicht, nenn es wie du willst,
aber es gibt offenbar etwas, das wir Gott nennen, das
- wir das uns Unbegreifliche nennen. Denn kein
Naturwissenschaftler kann jemals eine Aussage iiber
daf Sein machen. Er kann iiber die Physis, die Natur
viel sageyf iber die Zusammengesetztheit, {iber den Big
' Bang und so weiter. Aber warum {iberhaupt etwas ist,
' und nicht viel mehr nichts ist, diese uralte
' philosophische Frage...Da sind sie um keinen Deut
'weiter als Augustinus... Keinen Deut . er wie sind
7 wir da jetzt darauf gekommen — hort 1hr mir zu?

e

ULI (aus der Technik):
& Ich hore dir zu ...
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- | ausgedriickt. Da kondensiert sich — das ist die hochste

ULRICH:
Du horst mir zu — gut. Wie sind wir darauf gekommen —

' gut. Ach so {Tm Anfang war das Wort. Stelle dir mal

- vor, Gott hitte dieses anfdngliche Wort gesprochen und
es hitte ihm keine Schopfung zu gehort — wir séllen

‘ jetzt nicht hier.

' Im Grunde ist das etwas Magisches. Im Anfang war das |

- Wort. Also ich glaube, das ist im Grunde der Begriff
' des Zaubers. Zauber wird ja durch einen Spruch

Form def Kondensierung unseres Verstandes — oder
' unserér Kenntnis. Oder indem wir ein Wort finden, das
kannst du dann Simsalabim nennen, das ist ganz egal,
~aber es - wenn es nicht — das ist wenn ... Das Wort ist
. die grof3e Zeitemissionsmaschine sozusagen.

L S

Hast du mir nicht die Geschichte der Uhr erzihlt, die

Geschichte der Erfindung der Uhr, der Uhr, die die

- UHRzeit emittiert. Nein, du warst das nicht. Seit der

| Erfindung der Uhr tickt die Zeit anders. So rund um
1200 herum muss das gewesen sein, oder irre ich mich.

 Hochmittelalter. Gotik, friihe Vokalpolyphonie — weil3t

'du’s - die Vorgeschichte der Erfindung der Uhr ist die

'Erfindung des Miihlwerks, des Mahlwerks — also

‘eigentlich ging’s um das Fressen. Es herrschte eine
groBBe Hungerkrise — und man fing an, von

Weizenanbau auf Roggen@nbau umzustellen. Und zwar

deshalb, weil der Weizen schneller verschimmelt, der
‘Roggen ist haltbarer, und verschimmelt glaube ich
iberhaupt nicht. Oder jedenfalls ist er leichter zu
konservieren iiber den Winter iiber. Aber er hat den
Nachteil, er muss mit groBer mechanischer Kraft
gemahlen werden. Und um diese Kraft aufzubringen,
braucht es Wasserkraft. Hohe Energie... Wind,
Wasserkraft — auf diese Weise braucht man diese
Differenziale, oder diese Umsetzungen, die
Ubersetzungen — und diese Ubersetzungen, die
mechanischen Rdderwerke wiederum waren die
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Vorldufer zu der Erfindung der Uhr. Es ging darum,
einen Verlauf zu transformieren. Die Uhr tut das dann
auf die feinste Weise.

(ﬁ(‘& H@mwf!@"ﬁ €

Nur die Unruhe musste nur dariiber hinaus noch
erfunden werden.

Die Unruhe ist die Seele sozusagen — nicht nur der Uhr
— auch des Menschen.

Kennst du das Lied von Loewe?

ULI (von drauflen):
Wir sind hier gleich zu weit!

ULRICH:

Und mit der Erfindung der Uhr beginnt auch die Musik
anders zu ticken, das war die Geschichte, jetzt erinnere
ich mich. Sprache, hattest du gesagt hast, Sprache sei
das Beschworungsmedium der Zeit — oder warst das gar
nicht du? — oder der Produktionsort der Zeit. Und die
Musik vor der Erfindung der Uhr sei eine Musik, die
sich an dem Fluss der Sprache orientiert. Das heif3t, was
ihren Rhythmus anbelangt, was ihre Zeitgestaltung
anbelangt, ist sie an die Bewegung, das Auf und Ab der
Sprachrhythmen gebunden. Und wie du weilt, sprechen
wir eigentlich, was den Rhythmus anbelangt, eigentlich
relativ chaotisch.

Singt “gregorianisch” (vgl. CD):

Dixit angelus ad Mariam: ne timeas, Maria, invenisti
gratiam apud Dominum
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Das ist ein Gemisch aus Silben-Phrasenlédnge,
Atemldnge — der Atem,der Odem, der diesen Worten
seine Seele einhaucht .., Ich glaube, ich habe mich jetzt

7

warm geredet, W?L(J’be, dass wir jetzt anfangen
konnten ?erﬁst rde ich miide, bevor wir iiberhaupt
angefang€n haben.

——————
———

Long

\

Wenn wir nur singen miissen, um jemand in den Schlaf
zu singen, dann kdnnten wir uns rein rhythmisch
verhalten. Aber meist wollen wir ja Informationen riiber
bringen, und das macht die Sache chaotisch. Also - im
Prinzip ist Sprache ein chaotisches Gewusel, das wir auf
wundersame Weise durchblicken und als etwas relativ
RegelméBiges wahrnehmen ...

Ich bete es an!

Obwohl Sprache das nicht ist. Sie ist alles andere als
re%elméiﬁig.

andl

h, ich bete sie an!

Weil auf so vielen Ebenen gleichzeitig etwas passiert.
Und das ist in der gregorianischen Musik ja alles noch
drin. Dieses Chaos ... die Musik folgt der signifikanten
Unordnung der Sprache. Und genau mit der Erfindung
der Uhr — in der Musik sogar etwas vor der Erfindung
der Uhr — als die Musik versucht hat so etwas
mathematisch streng RegelméBiges einzufiihren,
Zeitquanten, wenn du so willst, verschieden schnell auf
mehreren Ebenen gleichzeitig ...

ULI:
Die Polyphonie ...
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Genau, die Polyphonie — es ist glaube ich doch genau
deine Geschichte, die ich dir hier gerade erzdhle — ich
erzéhle dir hier genau deine Geschichte und du lésst
mich reden und unterbrichst mich nicht. Oder? Das war
die Sendung iiber Perotin, oder?

\ULRICH:

ULI:
(Schaltgerdusch)

ULRICH:

Wobei diese Musik, eben die von Perotin, ja die
Sprache schon als erstes destruiert. Der Erfindung der
Uhr — noch bevor sie erfunden wird, also Perotin ging ja
dem etwas voran. Diese Musik liefert das
Uhrenzeitmodell, dieses Ticken, das erfindet Perotin in
der Musik zuerst. Das wird dann in der Erfindung der
Uhr ... iibernommen. Und Perotin hat’s von den
Miihlwerken, moglicher Weise. Wo Perotin als erstes
angreift, was er als erstes opfert, ist die Sprache. Das
heiflt, es wird nicht mehr ein Text gesungen, sondern es
wird nur noch eine Silbe gesungen, ein I zum Beispiel.
Am Beginn dieses gro3en Chorals — viderunt omnes —
dieses groflen vierstimmigen Chorals — da singen die
eineinhalb Minuten lang nur I — das viiiiderunt omnes —
das wird auf eineinhalb Minuten — gedehnt.

(Du wolltest ja, dass ich singe!)
(singt:) Vi iii iii i iiii i

— das heift, es bleibt die Sprache nicht mehr iibrig, sie
ist auf dem Prokrustesbett dieser Zeitorganisation
geopfert. Und was du horst, sind iibereinander
geschichtete Zeitmodule, die wie Zeitquanten hinter-
und iibereinander gelegt sind. Klingt alles irgendwie
sehr modern, wie der das gemacht hat, die Zeit zu
zerschneiden und wieder zusammenzusetzen, wie mit
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Legobausteinen — oder ich habe auch an den Filmschnitt
gedacht. Nicht, der Film zerschneidet ja auch erst

einmal die Zeit in 25 Bilder in der Sekunde, die dann
irgendwie wieder neu zusammen geschnitten werden zu
irgendwelchen neuen Wirklichkeiten — das ist schon
verriickt, wenn man bedenkt, dass der vor 800 Jahren
jedenfalls mit dieser Denkweise schon genauso
vorgegangen ist.JAber wenn man sich diese Musik dann
unvoreingenommen anhgrt — naiv — und nicht weiB, wie
sie gemacht ist, dann klingt sie trotzdem irgendwie wie |
Gregorianik. Also seltsamer Weise merkt man gar nicht, |
dass die Spra fert wurde, destruiert ist — die Zeit |

| zerschnitte 1ngt gerade so, als wire die Welt |
| Inoch vmnderbarrl_n Ordnung und-keine-Gefahr-im—- '
' |Verzug.|Du hast mir damals erzihlt — oder das warst
doch du, wir haben doch diese Sendung zusammen
emacht iiber Perotin ...

LI:
as waren schon wir ...

LRICH:

enau, du hast mir erzihlt, das hinge mit dem

irkularen Denken dieser Zeit zusammen, es waren ja
iberwiegend Bauern, also die Jahreszeiten, der Mond,

ie Sonne, das Wetter und so weiter waren die

ragenden Faktoren der Zeitwahrnehmung —}dass Zeit )
Is etwas empfunden wurde, generell, ‘als-eine Gabe, als |
in Geschenk Goﬂ’e/ als etwas Ewiges, in sich
uhepj.es’das von daher kein Ende hat, also auch

einen Anfang — oder immer wieder in seinen Anfang |
umckkeh% rkular eben. -

Aber das glaube ich gar nicht so. Ich glaube viel eher ..
er Herr hat’s gegeben — der Herr hat’s genommen.
elobt sei der Name des Herrn — also fiir die Menschen
amals gab es das Diesseits, und das war so wie es war

—und es gab das Jenseits, das war genauso so wie es
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war, das waren einfach nur Gaben Gottes, die so waren,
wie sie waren — und von daher auch die Zeit. Ein
Geschenk, eine gottliche Gabe — und niemand kam auf
die Idee, Zeit als etwas zu betrachten, was man einteilen
und berechnen muss — was man bewirtschaften kann.
Also mit der Erfindung der Uhr wird Zeit — nicht gleich
von Anfang an, aber sukzessive in allen Schichten der
Gesellschaft — wird Zeit zu einer Handelsware. Genauso
das Geld, das Geld auch im heutigen Sinne, so wie wir
es heute noch haben, wurde in dieser Zeit der Erfindung
der UHRzeit erfunden. Vorher wurde Ware gegen Ware
oder Ware gegen Gold getauscht — aber mit der
Erfindung des Geldes, ich meine auf Papier, wurde Geld
zu einem Zeitfaktor. Und dieses Geld, als ein
Anleiheschein, wurde meines Wissens das erste Mal
von Kreuzfahrern herausgegeben, die das Gold eben
nicht hatten, ihre Kreuzfahrt zu finanzieren. Also haben
sie Anleihescheine herstellen lassen, sozusagen Wetten
auf die Gewinne, die sie mit ihren Kreuzziigen
erwirtschaften wiirden. Geld ist seitdem nichts anderes
als eine Wette auf die Zukunft — man koénnte auch
sagen, Betrug an der Zukunft, Geld ist gedruckter
Zeitbetrug — und zwar schon ldngst nicht mehr der
greifbar nahen Zukunft, sondern verwettet ist schon
langst der mégliche Gewinn unserer Kinder und
Kindeskinder, denen wir mit unserem Geld, noch ehe
sie geboren werden, von vornherein ihre Zeit gestohlen
haben, fiir das Geld, das wir schon heute ausgeben
wollen. Und dieser Ubergang — von einer Gesellschaft,
die tendenziell die Welt als eine Gabe, Geschenk Gottes
akzeptiert hat, sich daran erfreut, sie erlitten hat — wie
auch immer — der Ubergang in eine Gesellschaft, die
stdndig in die Zukunft hinein plant, gestaltet, formt —
Effizienz steigernd — wie soll ich sagen: Fortschritts
gldubig — ich weil nicht, ob das nicht missverstédndlich
ist — also Fortschritt nicht als etwas, das sich quasi
naturgegeben so ereignet, so Hegels Weltgeist quasi —
sondern viel einfacher: Fortschritt als etwas, das die

Der Einstand von Vergéngnis — Ulrich Ritter/Uli Aumiiller 20



D

\ Menschen selbst in die Hand nehmen — so nach dem:

Unsere-Kinder-sollens-besser-haben-Prinzip — Packen
wirs an — dieses Denken hat lange gebraucht, um sich
durchzusetzen. Ich glaube, mit zyklischen
Zeitvorstellungen hat das wenig zu tun. Also eher dieses
Bild Gottes als einen unbewegten Beweger: Kennst du
Spem in alium von Thomas Tallis — die Motette, wo da
glaube ich 30 Stimmen gleichzeitig singen - und zwar
nicht nur gleichzeitig - sondern jede Stimme
gleichzeitig etwas anderes, eigenes —

(singt:)

.. ich habe das mal in einer Lautsprecherinstallation
gehort, wo sie dreiBig Lautsprecher im Kreis um dich
herum aufgestellt hatten — und jeder Lautsprecher hat
die Stimme nur eines Singers wiedergegeben. Jede
Stimme singt etwas anderes. Der reine Wahnsinn. Eine
flimmernde — eine, wie soll ich’s beschreiben, eine
flimmernde feurige Kugel, von einer unglaublichen
Bewegtheit einerseits, aber einer Bewegung sozusagen
nur im Innern dieses Klangraums, der sich in sich
bewegt — aber sich selbst nicht bewegt, also kein Ziel
hat — sich dort, wo er hin moéchte — dort ist er schon von
Anfang an — muss sich gar nicht mehr bewegen — habe
ich mich versténdlich ausgedriickt?

ULI:
Wir haben’s da.

ULRICH:
Was habt ihr da ...

ULI:
Den Tallis. Willst du ihn hdren?
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ULRICH:

Nein — nein — ich will den Tallis nicht horen — ich habe
den schon so oft gehort. JESist, wie du vielleicht weilt,
oder wie du dir vielleicht denken kannst — nicht die
‘erste Sendung, nicht der erste Radioessay, zu dem ich
'als Sprecher eingeladen bin — ich habe, ich hab’s ja
'vorhin schon angedeutet, bei allem Respekt, ich habe
'schon begabtere Autoren als dich scheitern sehen, die
'sich an das Thema der Zeit herangewagt haben. Ich__

1 dich aber einer Tatsache vergewissern:Es ist noch
\in Jeem zwelten Zeltessay eben dleses Stuck von
Thomas Tallis zum Einsatz gekommen, ganz
gleichgiiltig, wo genau der Schwerpunkt lag.
Philosophisch, sozialgeschichtlich, astrophysikalisch —
ganz egal, Tallis ist immer dabei.

)

Musik:

Thomas Tallis — Spem in alium.

(Da drunter Atmen und Gekruschtel von Ulrich ...
irgendwann wird einfach und mittendrin abgebrochen -

)

ULI:
Immer wieder schén oder?

Im Ubrigen, wir konnen jetzt anfangen.

ULRICH:
Anfangen wo ...7

ULL: n cky Mete

Ich wiirde sagen — Seite 22 unten — ich stelle die Frage
nach dem Sinn. Gibt es eine qualitative Verdnderung
der Zeit ..

ULRICH:
Gibt es eine Entelechie — genau ...
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ULI:
' Hast du es gefunden? Ich stelle dir die Frage, ob die
| Zeit ein Ziel hat — und ob sie sich spiralenférmig nach

| | oben dreht, so wie Goethe das mal beschrieben hat —
| und du erzihlst dann diese wunderbare Geschichte von
' der Einmaligkeit deines kleinen verstorbenen

Wellensittichs. Hast du die Stelle?

|ULRICH: ab: /8 b cinn Had ot

Das ist dann Seite-23-oben-bis-Seite 24 folgende und so
weiter — 0.k. — ich bin soweit.

ULI: a P@T)‘C

' Band l4uft! Lauft so und so schon die ganze Zeit>

ULRICH: ( ocngf’p@u)

| Ich bin ein Handelnder, ich verwandle andauernd die

' Welt. Die wire ohne mich anders. Wie, weil3 ich nicht.

' Aber sie wire anders. Es gibt eine Welt ohne Uli
mer und die ist ein brsschen anders. Und das ist |

. faszinierend. Das heifit/dubist ein Demiurg, mit emem
Teil, der die Welt e pﬁfﬁ Wenn auch im

infinitesimalen Bereich.

—

ULI (ab hler bin ich im Sprecherraum): pc(m(m / md 1«
Schaffen wir denn auf etwas zu?

Gibt es die Spirale. Bei Goethe gibt es das Bild einer
Spirale. Die Geschichte, die Schopfung windet sich
nach oben. D.h. es ist mit der Erschaffung, oder der
Schopfung ist auf jeden Fall ...

ULRICH:
Du stellst die Frage nach dem Sinn ...

ULI:
Nach der qualitativen Veridnderung.
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ULRICH:
... du stellst die Frage nach dem Sinn. Ist ganz klar.
Wo ist der Sinn?

ULI:
Nach der Entelechie, nach der Richtung.

ULRICH: _— o
Das ist der Begriff, Ep;glggﬁieﬁj Ich finde — also Goethej
| hat ja die — in seinen Urworten orphisch, da kommt im
ersten Wort kommt also schon die Entelechie als
. Gedanke vor, nicht. Ul}d’{keine Zeit und keine Macht
| zerstiickelt geprigte Form, die lebend sich entwickelt.
Aber die Urworte/Grphisch gehen noch weiter. Es
kommt dann rwéjj s Schicksal. Und der Daimon und
der Zufall und es’kommen alle — und am Schluss ist es
dann Elpis, die Hoffnung — die die hochste Sichtweise
- verkorpert, zu der der Mensch féhig ist. D.h. auch |
| wieder, da sind wir bei Kant| Ich wiinsche mir so fest,
~dass mein Leben, mein Denken, Sinnen und Trachten
einen Sinn haben moge. Hier in der Welt, in meinem
kleinen Bezirk und auch im Epochalen und so weiter —
mochte ich ihm einen Sinn verleihen. Ich mochte
mitwirken. Mitschaffen an diesem Unbegreiflichen, was
wir die Welt nennen. Das ist zutiefst menschlich, das
glaube ich, wir sind nicht nur da, um zu vegetieren.
Sondern wir sind da, um zu schaffen. Also Creator
spiritus, das haben wir in uns drin, daran glaube __i_@'_lﬁ)if:
Stoiker haben das scintilla genannt, den gottlichen
Funken, der in uns wirkt und schafft, das, woriiber sich
der Teufel in Faust ;ﬁfregt. Man mochte rasend werden,
_ iiberall sind Keime 5 und das und so, das ist das
Lebensprinzip, was wir nicht 16sen kénnen, indem wir
biochemische Prozesse nachvollziehen, oder das 20te
Elementarteilchen benennen;Nein. Das entzieht sich,
wie bei der Zwiebel. Es gibt keinen Kern. Je tiefer du —
am Schluss bist du bei Zustidnden der
Wahrscheinlichkeit. Aufenthaltswahrscheinlichkeit von
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Materie. Und das kannst du nicht dingfest machen. Es
zerbroselt dir unter den Fingern. Und Gott lacht dazu.

ULI:
Glicklicher Weise.

ULRICH: _.
Ja, lacht dazu. Du nimmst eine Pflanze, eine
wunderschone Rose, mit ihrem Duft. Und kannst sie
nicht erkldren. .

PP —— ,., - 4 4
ULI:
Das ist die éine Ubersetzung des Mythos, dass die
Schaffung des Weltalls {iberhaupt die Ubersetzung des
Lachens sei. Eine Materialisierung des Lachens — ein
chladnischer Klang! Wenn'man Staub auf eine
Glasplatte legt, und dann mit einem Geigenbogen an der
Kante der Glasplatte entlang streicht, dann
materialisieren sich die Sehallwellen und man konnte
sagen, dass der,Geigenbogen, also diese Vibration das
gottliche ;%oﬁ/en ist und die Schopfung - die Schopfung,
das ist dep'Staub auf der Glasplatte, das ist dann die
Materialisierung dieses Lachens.

ULRICH:

Die alten Griechen haben das beriihmte homerische
Geldchter gekannt, die sind sozusagen in ihrer
Gottlichkeit am gottlichsten, wenn sie da oben sind,
beinahe hitte ich Wallhall gesagt, aber das ist eine
andere Geschichte, sitzen da oben — und lachen, und das
ist ein wunderbares Bild.

ULI:
Jajd...

ULRICH:
Der lachende Gott, der kreativ ist.
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ULI:

Wobei ein groBer Unterschied ist schon zwischen dem
griechischen Gotterhimmel und dem christlichen, den
wir haben. Die Griechen haben ihre Architektur des
Mensch-Gott-Verhéltnisses so belassen. Da hat es keine
Entwicklung gegeben. Das war eigentlich von seiner
Architektur her ein starrer Gotterhimmel. Die hatten
andauernd ihre Familienquerelen und ...

ULRICH:

Einspruch euer Ehren! Einspruch ! Stimmt nicht ganz —
weil - es gibt den Begriff des Halbgottes. Halb Gott —
halb Mensch. Es gibt Versetzungen von Menschen in
den Gotterhimmel. Das gibt es sehr wohl. Ja. Es gibt
sozusagen Apotheosen, Vergdttlichungen. Das gibt es
sehr wohl. Und da hast du den Keim schon der
Durchléssigkeit der zwei Welten. Das-ist-durehaus-drin.
Es.gibt,-was-du-hast—ieh-wellte-nur-sagen;-es-gibt-diese
Uberginge. Es gibt sie zum Beispiel deutlich, indem die
Griechen sagen, es gibt eine Sehnsucht der Gétter sich
zu vermischen. Mit den Menschen — denke an Leda und
den Schwan — und-so-weiter —es-gibt immer wieder
diese-Sehnsucht — es-gibt-die-Sehnsucht;-Apol-will-die
Daphne;Kassandra; Hekuba-und-und und - die Gétter
sind-nicht-zufrieden-in-ihrer Vollkommenheit.

ULI:
Auch die Gétter wollen Geschlechtsverkehr.

ULRICH:

Wenn du es so banal ausdriickst, ja. Geschlechtsverkehr
ist ein furchtbares Wort. Sagen wir, sie wollen sehnen,
sie wollen begehren, denn in ihrer géttlichen
Vollkommenheit kann allein schon sprachlich dieses
Begehren nicht vorkommen, weil das Begehren
unterstellt eime Unvollkommenheit. Es gibt eine
Sehnsucht der Gotter nach Unvollkommenheit, und
deswegen sehnen sie sich nach dem Menschen. Weil -
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der Mensch ist ein Werdender. Ein Gott ist ein Seiender.
Das ist der Unterschied. Und der Werdende ist
unvollkommen. Und der gebiert — und der Gott ist
vollendet. In seiner Strahlen-Aura.

ULI:

Da sind wir dann genau mitten in der christlichen
Geschichte. Ein Gott, der sich in den Leib des
Menschen verwandelt. In ihn hinein gebiert. Sich
wiedergebiert ...

ULRICH:

Hast du vollkommen Recht — wenn das nicht griechisch
ist. Die hochste — die gesteigerte Form — Gott wird
Mensch und erfahrt die schlimmste Form des
Menschsein, ndmlich das Gekreuzigt-Werden. Das
Getotet-Werden. Das Ermordet-Werden. Crucifixus.
Wird ein Mensch, leidet.

ULI:
Kriegt auf brutalste Weise seine Endlichkeit vorgefiihrt.

ULRICH:
So ist es.

ULI:
Als Gott.

ULRICH:

Was fiir ein Gedanke! Was fiir ein Gedanke! Und wird
damit — und erfiillt sich aber sozusagen, wie es in der
Taufe heifit: Der Sohn, an dem ich Wohlgefallen habe.
Er spricht ja tiber sich, iiber seine Entduf3erung. Ich als
Gott, vollkommen, ungeschaffen, unwerdend. Reines
Sein — empfinde Wohlgefallen an meiner
Vergénglichkeit, an meinem Sterben, an meinem Nicht-
Sein. All das Gegenteil des Gottlichen erscheint als
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Gloriole — das kann sich nur ein Mensch ausdenken,
natiirlich.

ULI:
Welche Schere sich da auftut —

ULRICH:
Wahnsinn! Wahnsinn!

ULI:

Die Schere des sich als sterbend présentierenden Gottes,
der sich noch - sozusagen noch ewiger macht, durch
das, was Adorno Einstand der Zeit genannt hétte. Also
das Herabkommen der messianischen Zeit in die
menschliche Gegenwart. Boah!

ULRICH:
So ist es.

ULI:
Also eine komplexere Zusammenballung ...

ULRICH:

Es ist im Ubrigen auch ein Sturz der Uberzeitlichkeit in
die Zeitlichkeit hinein. Gott ist ja aus der Sphire der
Uberzeitlichkeit herabgestiirzt— denn nur die
Zeitlichkeit ist mit der Vergénglichkeit in eins gesetzt.
Das eine ist werdend und vergehend, das ist Zeit. Aber
Sein ist auBer der Zeit. Und ich wollte nur sagen, das ist
auch diese Entdeckung, dass wenn aus dem Kind ein
Erwachsener wird, dass er plétzlich eine Verwandlung
sieht, an sich auch — oder dass er zum Beispiel zum
ersten Mal sieht: Er hat schon viele Blumen welken
sehen, aber er ist wohl noch nie so zutiefst ergriffen
worden, von dieser einen welkenden Blume, weil er
sieht sich auf einmal in dieser Blume. Er sieht sein
kiinftiges Welken und Vergehen. Und dann bekommt
er, wenn er weinend zur Mutter geht, bekommt er den
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iblichen Trost: Die Blume wird vergehen, aber sie wird
eine neue Frucht hervorbringen, sie wird wieder aus
sich heraus entstehen, der Same ist gesenkt, wie es
schon in der Bibel heift, sie muss vergehen, um wieder
neue Frucht zu bringen. Damit ist an eine Kette der
Unverginglichkeit angekniipft, aber — das trostet einen
nur eine gewisse Zeit, denn das Kind sagt, es war doch
nur diese Blume, die ich geliebt habe. Diese Blume
liebe ich doch so. Der kleine Prinz wiirde gesagt haben,
ich habe sie mir gezdhmt. Das Tier. Oder wenn der
Vogel stirbt. Gut, er hat - vielleicht kann man sagen —
noch ein Ei gelegt, aber nein. Dieser Vogel, den ich
meinetwegen meinen Pipifax nenne, der ist — der ist
gestorben, und er macht mir auf schmerzhafteste Weise
klar, was mich erwartet. Ich-bin-mit dem — er stirbt fiir
mich vor. Vorweg. Ich hatte so einen Finken, da war ich
so in dem Alter — einen kleinen Sittich, oder so was, und
als der gestorben war, hab ich das alles empfunden wie
— das hat mich geschiittelt, aber nicht nur wegen des
Vogels. Sondern es war weit mehr. Das Vogelerlebnis
umgriff mich und meinte eigentlich-die ganze Welt.

' Und dann habe ich mir auch gedacht, die Welt ist ohne
‘meinen Vogel nicht mehr die gleiche. Und ich mir
plotzlich sagte, und was wirﬂ die Welt sein, wenn ich
nicht mehr da bin. Denn-€s sind ja - unsere GroB3eltern

' sind ja nicht mehr da-ind so weiter ... und dann ist es
auch was anderes,/Aber’ gleichzeitig sehen wir, sie

w\J

besteht ja ggch{Abg/sw ist nicht mehr die gleiche} Und

was wir lieben, ist’das So-Sein — nicht nur das Sein. Das
So-Sein lieben wir. Eine bestimmte Qualitdt. Die
vielleicht objektiv gesehen nicht schoner, prichtiger ist,

als eine andere — aber 31e 1st memWem Blick hat auf

eine Blume — oder auf einen Vogel, meine Sorge um das
Tier hat dieses Tier vereinzelt und einzigartig gemacht.
Und ist deswegen durch nichts zu ersetzen. Du kdnntest
ja einfach sagen — morgen hast du einen neuen Vogel.
Nein, den will ich gar nicht. Das ist Verrat an dem
Subjekt meiner Liebe — das sind Erfahrungen, die man
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da als Erwachender hat — und die sich spéter verdichten
— spater kommt dann das Spiegelbild hinzu — du siehst
dich im Spiegel — und du siehst winzige Zeichen, die du
bei dlteren Menschen erschreckt auf der Strafle
manchmal wahrnimmest, an dir selber, da kerbt sich
etwas, eine Linie ein. Hier und hier verdndert sich
plotzlich eine Farbe und so weiter. Da bildet sich
irgendwie eine Verunreinigung — und die Glétte zieht
sich zuriick. Und dann wird dir irgendwie auch klar,
dass, was du an deiner Haut sichst, das ist dein ganzes
Dasein, wird schrumpelig. Vergeht. Und das kann
einem die Luft wegnehmen. Wenn man das spiirt. Und
dann gibt es 1000 Trostereien. Und da komm ich dann
wieder, dann sehne ich mich nach dem Schaffen, nach
dem — der Gott wird zum Menschen, und der Mensch
wird aber — vergottet sich, indem er zum Beispiel etwas
schafft, von dem er sagt, es wird — nichts, was ich
schaffe, ist ewig, das ist natiirlich eine Traumténzerei,
es vergeht auch, wie alles vergeht Dlese Erde w1rd es

e sl el WY

ULI:

Der kapitalistische Westen ist zum Beispiel schlicht und
ergreifend der Meinung, dass wir uns dem Géttlichen
immer weiter ...

ULRICH:
.. immer weiter ndhern.
Lr@\dc‘)y"

ULI:
.. immer weiter ndhern.

ULRICH:
Naher, besser, und bequemer.

Der Einstand von Vergéngnis — Ulrich Ritter/Uli Aumiiller 30



ULI:
Man muss sich blof3 den Aktienkurs anschauen, der geht
immer weiter nach oben ...

ULRICH:
Richtig, eines Tages schweben wir auf der Wolke ...

ULI:
Das ganze Wesen des Geldes ist eigentlich der Leih auf
die Zukunft —

ULRICH:
Das ist unglaublich — das Wachstum ist eigentlich auch
auf Ewigkeit gedacht- Unendlichkeit.

ULI:

Genau, was wir jetzt haben, ist der Zukunft geborgt,
also eigentlich der Zukunft geklaut. Die Zeit, die wir
jetzt verpulvern - es geht nicht nur um Ol, es geht — es
geht um Gewinne, die unserexKindeskinder machen
werden, die sind jetzt schon eingetiitet in dem Wert des
Geldes, und werden verpulvert.

ULRICH:

Kann es sein, dass du jetzt meinen Text sprichst — also
genau den Text von vorhin — irgendwie verdoppelt sich
da jetzt etwas — oder ist das Absicht, Redundanz,
Reprise, Durchfiihrung — Adorno, Beethoven.

ULI:
Adorno? — Adorno kommt doch erst spéter, oder?

ULRICH:
Nee — es sei denn, du hast das Manuskript noch mal
umgestellt.

ULI:
Warum sollte ich es noch mal umgestellt haben —
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Gregorianik, Perotin, Tallis, Beethoven,
Siebenmeilenstiefel, aber streng chronologisch.

T ULRICH:

Hast du da nicht Bach vergessen? Tallis — Bach —
Beethoven — ist nur eine Frage!

ULI:

Ne, Bach kommt erst in einem spéteren Kapitel, das ich
noch gar nicht geschrieben habe, in dem es um die
grundsitzlich reversible Zeit in der Newtonschen
Mechanik gehen soll — ein Apfel, der einen Baum
herunter fillt, kann nach den Gesetzen dieser Mechanik
problemlos auch wieder diesen Baum hinauffallen, all
diese mechanischen Prozesse sind umkehrbar — und in
diesem Kapitel soll plausibel werden, das, wie gesagt,
erst noch in Planung ist — dass Bach in seinen Fugen,
der Kunst der Fuge — von der es immer wieder heif3t,
hier habe Bach mit der Zeit an sich, die Zeit selbst
komponiert, dass Bach in der Kunst der Fuge letzten
Endes nichts anderes unternimmt, als die Reversibilitét
der Zeit — aus der Newtonschen Mechanik — eben auf
die Musik anzuwenden: Thema, Spiegelung des
Themas, also Riickwirts, Krebs, Spiegelkrebs ... Bach
lasst die Zeit beliebig vorwirts und riickwiérts laufen.

FITRICH:

Die Idee klingt verfiihrerisch — es werden sicher ganze

Meuten von Musikliebhabetfn und Wissenschaftlern
iiber dich herfallen — oder sie werden dich mit ihrer

| Ignoranz strafen und hinter deinem Riicken tuscheln

und die Nasen rifmpfen; weil sie feige sind wie die
Nacht dunkgk” ’

ULI:
Wer ist feige, wie die Nacht dunk}qlﬁ,},_.

| .
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ssay zu schreiben, in dem ich so etwas behaupte. Das
wire ja genauso — was kam nach der Mechanik des
Newton, die Thermodynamik — ich setze mich jetzt hin,
und verfasse einen Artikel, dass Beethoven der erste
Komponist der umgeriihrten Kaffeetasse gewesen wire,
der erste Kaffeehauskomponist sozusagen.

ULI:
Kaffeetasse?

ULRICH:

Heil3er Kaffee — Milch — Loffel — Umriihren. Das
einfachste Beispiel der Thermodynamik fiir einen
zeitlich irreversiblen Prozess. Hétte schon Newton drauf
kommen konnen, aber wahrscheinlich war er kein
Kaffeetrinker. Gab’s den {iberhaupt schon zu seinen
Lebzeiten.

ULI:
Zu Bach’s Zeiten ja — Newton, weil} ich gar nicht, wann
hat Newton genau gelebt.

ULRICH:
Das fragst du mich? Ein bisschen friiher wie Bach,

glaube ich. Nicht zu friih fiir den Kaffee, aber viel zu
friih fiir die Thermodynamik.

ULI:
Und wann kam die?

ULRICH:
Ich bin als Sprecher engagiert und nicht als
Wikipediker.

ULI:
So rund um 1850.
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ULRICH:

Nicht schon 60 Jahre frither. Ich dachte immer,
Thermodynamik und Franzosische Revolution — ich
weil} nicht, das eine ist quasi die Ursache, und das
andere ist quasi das Studium der Wirkungen.

ULI:

Das ist die Ungleichzeitigkeit verschiedener
geschichtlicher Entwicklungen. Aber zweifelsohne
muss die franzosische Revolution wie DAS grofle
irreversible Zeitereignis auf die Menschen damals
gewirkt haben, wie ein Vulkanausbruch, eine grof3e —
fast — Naturkatastrophe. Eigentlich DIE Zeitenwende in
der europdischen Kulturgeschichte. Vorher die in sich
ruhende Zeitauffassung, das zyklische, agrarische
Denken von Zeit...

ULRICH:
Die Zeit des Gottesgnadentums ...

ULI:

... das mit der franzosischen Revolution radikal
enthauptet wurde. Die Menschen wurden frei gesetzt, es
ging auf einmal darum, eine bessere, eine goldene — auf
jeden Fall eine andere, eine neue Zukunft zu gestalten.
Dass die Menschen zu sich selbst finden, ihre eigene
Individualitét entfalten ...

ULRICH:
Die Zeit wurde beschleunigt ...

ULI:

Die Zeit wurde beschleunigt, es kam die
Industrialisierung, nichts bleibt beim Alten — ein
Prozess, der sich seitdem ungebrochen fortsetzt —
schneller, besser, grofer, weiter, gefraliger ...
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ULRICH:

Individuelller. Du sprichst vom Kapitalismus, der
Globalisierung ... oder von-den Versprechungen-der
somallstlschen Utoprenmzurﬁonne zur- Ffelhe’tt

ULI:

Ich spreche von der franz6sischen Revolution und von
den Prozessen, die sie ausgelost hat — von der Angst
natiirlich auch, die wir seitdem nicht mehr losgeworden
sind. Ein jegliches Vertrautes kann schon morgen nicht

mehr sein — nur noch der Vergangenheit angehoren. Es
gibt praktisch keinen Bereich unserer unmittelbaren
Lebenserfahrung, der seitdem nicht in den Sog dieser

ungeheuren Zeitdynamik hineingeraten wiére.

ULRICH: )
Du neigst manchmal zu Ubertreibungen, aber ich
glaube, ich verstehe, was du meinst.

ULI:
Durch die Nacht zum Licht —per-aspera-ad-astra ...

ULRICH:
Uber-die-raunen-Wege-zu-den-Sternen .... Und deswegen

sollen wir jetzt noch Beethoven smgen'

ULI:
Wir kénnen es auch bleiben lassen.

ULRICH:
 Es-steht-so-in-deinem-Manuskript —und ich-als Sprecher
alslntexpneka nelgeastetsdaﬂzwdasf-\h@%rkganzecmﬁs
espektieren—Er-wird-sich-schon-etwas.dabei
.gedaeh{—habcn—ﬁbef eme&habe—teh»mtchschon -gefragt,
i aubt-sei: Warum gerade
diese Stelle — aus der 6ten Symphonie von Beethoven,
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der so genannten Pastorale: ich finde, ja, Pastorale, das
leuchtet ein, es ist nicht nur ein Gewitter, das Beethoven
da komponiert hat, mit diesem fast gerduschhaften
Exzess. Vor dem Hintergrund — was du gerade
angedeutet hast — ich meine, es ist ja eine spezifisch
deutsche Lesart der franzosischen Revolution, da nun
ein Naturphidnomen daraus zu machen, Orkan, Taifun,
Vulkanausbruch, diese ganze Metaphorik — und das
spezifisch Menschengemachte — das eigentlich
Politische unter den Teppich zu kehren.

ULI:
Und was ist nun dein Einwand?

ULRICH:

Ach so —na, ich wollte nur fragen, warum nun gerade
diese eine Stelle — ich habe mir das natiirlich jetzt noch
mal angehort — da di da da dadadam dadadam dada —
das ist irgendwie ein Motiv — das — das ist mein
Eindruck — das sich stdndig wiederholt, also eigentlich
auf der Stelle tritt — die Ruhe vor dem Sturm gewisser
MaBen — als wiirde die Natur-den-Atem-anhalten—als
Vun:derBeethﬁven eine Mustk kempemeft haben in der

ULI:
Du machst mich etwas unsicher — aber ich glaube,
genau deswegen habe ich sie ausgewihlt, diese Stelle.

ULRICH:
Weil sie atypisch ist? Ist das nicht ein bisschen um die
Ecke gedacht.

ULI:
Nicht weil sie atypisch ist, sondern weil wir ansonsten

die gesamte Pastorale vorsingen miissten..
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ULRICH:
Warum iiberhaupt singen — und kannst du iiberhaupt
singen? Eine CD einzulegen wire doch viel einfacher!

ULI:

Wir reden hier von einer Musik, die sich vor unserem
inneren, geistigen Ohrgr abspielt — und um von dieser
Musik, einer geistigen inneren Vorstellung zu erzihlen,
bleibt mir eigentlich nur, sie vorzusingen — die Idee
davon — nur mit einer Stimme — die Musik selbst ist eine
Frage deiner Vorstellungsgabe. Wir kdonnen die gesamte
6te Symphonie — 40 Minuten Musik — in einem
/Atemzug vor unserem inneren geistigen Auge
betrachten, wie ein Skulptur — wie eine Klangskulptur
von allen Seiten drehen und wenden, wie ein Ereignis,
das sozusagen aus der Zeit herausgenommen ist.

ULRICH:
Das wire das blanke Gegenteil jeglicher
Beschleunigung — oder irreversibler Thermodynamik.

ULI:
Wir haben doch mal diese Adornosendung zusammen
gemacht — du kannst dich erinnern.

ULRICH:

Ja, natiirlich. Fiinf halbe Bier musste ich trinken, was
ein Fehler war, denn Adorno hat wenn dann Rotwein
getrunken, weil er Rotweintrinker war, aber das wussten
wir damals noch nicht.

ULI:

Studentinnen hat er aber angebaggert. Du kannst dich
vielleicht erinnern an die Formulierung aus dem
Getreuen Repetitor, die mich genauso wie dich erstaunt
hat, als du sie das erste Mal gelesen hast. Wenn er dann
ungefihr sagt: Der Einstand der Zeit als Bild des Endes
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von Vergangnis ist das Ideal von Musik. Denkt man erst
mal — Moment. Poh.. Also — wir haben doch immer
gedacht, die Musik sei eine Zeitkunst — Kunst der
Zeitgestaltung — und jetzt erfahren wir, nein, es ist das
genaue Gegenteil: die Musik beschéftigt sich mit der
Zeit nur — und gestaltet Zeit nur, um sich eigentlich von
ihr zu verabschieden — oder um sie zu iiberwinden.

ULRICH:
Das Ende von Vergingnis.

ULI:

iJ aja, das Ende der Vergéngnis. Ich meine, wenn man
'sagt, Beethoven habe die Dynamik komponiert, die
|Arbeit komponiert, den Zukunftsaspekt komponiert —
ich meine: Eroica — oder in der 9ten — alle Menschen
'WERDEN Briider — und so weiter — dann wird
Beethoven immer unter diesen
Beschleunigungsaspekten gesehen. Da fehlt natiirlich
etwas ganz Entscheidendes, ndmlich dass er Formen
entwickelt hat, dies iiberhaupt darstellen zu kénnen.
Beethoven ist ein Revolutiondr der Stabilitédt in gewisser
Weise. Also in seinen Werken zeigt sich in gewisser
Weise beides. Einerseits diese Dynamik, die offene
Zukunft — Aber gleichzeitig zeigt er das als Werk. Der
Einstand der Zeit, konnte man auch sagen, ist nichts
anderes als das Werk. Wenn es ein Werk gibt, das™ |

offene Zukunft gestaltet, dann ist es ja mehr als eben
- nur diese offene Zukunft. Das'Werk setzt also eine
\ gewisse Distanz gegeniibet all diesen

Beschleunigungserfahrungén, Offenheitserfahrungen
voraus — und das wiirde“ich erst einmal sehr simpel als
diesen Einstand Yon Zeit bezeichnen.

ULRICH:

Wie ich vorhin gesagt habe — aber nur in der
Erinnerung. Wenn ich sozusagen im Konzertsaal den
letzten verklingenden Ton eines solchen musikalischen
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Werkes vernommen habe, dann klappt dieses Werk aus
der Erinnerung heraus — und ist quasi als Ganzes da, als
ein geistiges Objekt, im Jenseits der Zeit, wie eine
Vision, aus dem Hier und Jetzt herausgenommen — ein
Nu hitte Meister Eckhardt gesagt.

ULI:

Ein Paradox in gewisser Weise, ja. Die Musik, als das
Medium, das diese Beschleunigungs- und
Irreversibilitdtsphdnomene besingen und beschworen
kann, Phanomene der Ungleichzeitigkeit auch —
dieselbe Musik wire zugleich auch ein Ort des
Widerstands gegen diese Phdnomene ...

ULRICH:
... durch ihren Werkcharakter ...

ULI:

Weil Musik in der Lage ist, Zeit implodieren zu lassen,
zu transzendieren. Was meint Einstand der Zeit anderes
als die unmittelbare Erfahrung von — den Anhauch einer
Erfahrung von Ewigkeit.

ULRICH:
Komm, lass uns singen ...

(Musikzuspielung der genannten Stelle der Pastoral-

Symphonie — Ulrich und Uli singen dazu — und die CD
wird aus dem Hintergrund langsam hinzugeblendet)
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Die Taktilitit der Zeit

von Brian Ferneyhough

Der vorfiegende Text ist die iiberarbeitete und erweiterte Fassung
eines Vortrags, den der Autor 1988 be den Darmstddier Ferienkur-
sen gehalten hai. Die Wiederpabe erfolg! mit freundlicher Genehmi-
gung des Imternarionalen Musikinstins Darmstadt. Ex ist geplant.
weirere Texte Fernevhoughs, die aus Vortrgpen der Darmstdcdier
Ferienkurse hervorgegangen sind, in den nichsten Heften der Mu-
sikTexte -u veroffentlichen. - Die Komposition Mnemasyrie™ . um
die es im folgenden Text geht, ist in Heft 18 der MusikTexte vollsiin-
dig ahgedruchi.

Sic sollten dicsen Vortrag (rotz seines befremdlichen. merk-
wiirdig erscheinenden Titels nicht als einen hermetisch abge-
schlossenen Diskurs betrachten. Einige von Thnen, so nchme
ich an, sind auch in fritheren Jahren hier in Darmstadt gewe-
sen und wisscn daher um das bosartige Wuchem der cigen-
tiimlich aggressiven Behauptung. daP man iber Musik el-
gentlich nicht wirklich sprechen kann - oder zumindest nicht
in sinnvoller Weise iiber kompositorische Absichten und
‘Techniken. So eigenartig es auch scheinen mag, daB bisher
viele Stunden Vortragszeit verbraucht worden sind, um diese
These zu verbalisieren, so will ich sic nicht iberbetonen:
Lieher wiirde ich, weniger theorctisch {obwohli ich vielleicht
nicht ganz darum herum komme) als spekulativ, dber die
Suche nach einer méglichen Spruche sprechen. in der ein
zentraler Gesichispunkt meiner eigenen kompositorischen
[nteressen provisorisch formuliert werden kann, niimlich die
Konzeption von Zeit und die konkretc Empfindung ihrer Pra-
«enz in einem bestimmten Stiick, in ,,Maemosyne™ Fir Baf-
fl6te und Zuspielband. Mit diesem Ziel vor Augen kinnre s
scin. daB ich perstinlich eincn weiteren Schrim tun werde,
solche Themen in einem Kontext wie diesem als mogliche
Gebiete theoretisch-praktischen Diskurses neu zu stellen.

Mnemosyne®. (die griechische Gottin der Erinnerung, dic
dieser den Namen gegeben hat) bildet den SchluBteil des
abendfiillenden Zykius®  Carceri d’Invenzioni® nach Pirane-
¢i. der bei den Donaueschinger Musiktagen 1986 zum ersten
Mal volistindig aufgefihrt wurde. Ich stelle das Stiick heute
deshalb vor, weil ich beim Beginn der Arbeit daran ein neues
Verfahren der Interaktion zwischen groBangelegter Form/Va-
riationsstruktur und ihrer zeitlichen Aufeinanderfolge ent-
deckt habe. Die verzerrte. durchbrochene Beweglichkeit der
rhythmischen Patiernbildung in der live gespielten BaBflo-
tenstimme wurde in die lincare Ausweitung von uber- uad
unergeordneten Tonhéhenbereichen eingeschlossen, um
verschiedene Grade von zcitlicher | Taknlitat” wiedergcben
zu kdnnen - das heift, in Situationen. in dencn Verinderun-
gen im ZeitfluB durch und um Objektc oder Zustinde herum
sinnlich (bewuB() erfahrbar werden. Tch benutze den Begriff
_taktil", obwehl ich mir der Probleme bewuBt bin, die mitder
unkritischen Ubertragung von einem Gebiet des Diskurses
auf ein anderes verkniipft sind. Dennoch nehmen wir oft ge-
nug Zuflucht zu physischen. korperlichen Analogien, wenn
wir uns mit solch ciner Erweiterung auf musikalische Ereig-
nisse beziehen, um eine eigene, intuitive Glaubwiirdigkeit zu
erreichen. Wenn es nicht viilig unangemessen warc, musika-
lische Ereignisse von zum Beispiel hoher Amplitude solchen
Kriterien wic .Gewicht" zuzuordnen, wiirde cs auch legitim
crscheinen. nach gemcinhin annehmbaren Begrillen fiir ein
sich stindig verinderndes Gleichgewicht zwischen der Tden-
tiit von einzcinen Ereignis-Objekten und ihren zeitlichen
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Bezugsrahmen zu suchen. Wenn die Pause bei und nach We-

e als , kontext-definicrte leere Menge™ angesprochen wer-

den kann, kimnte diescs sicherlich auch zu eiper groferen,
feeren Menge von Zeii selbst ausgedentet werden.

Obwohl. wenn ich iiber ., Taktilitdt” in Musik-Zeitbegriffen
spreche. das eher in konnottiver als denotativer Absicht tue,
meine ich doch, daB dieser Begniff dazu dient, einc Erfahrung
7u erkennen, die die melsten von uns hin und wieder gemacht
haben. Wenn wir einem Musikstiick intensiv zuhoren, gibt es
Momentc, in denen unser BewuBtsein sich aus dem unmittel-
barcn Fluf der Ereignisse list und sich abseits stellt, ver-
gleicht, abtastet, sich bewufit ist, dab es in einem _.spekulari-
ven Zeit-Raum® der Dimensionen operiert. die sich von de-
nen, die fiir den musikalischen Diskurs an und fiir sich geeig-
net sind, unterscheiden. Wir nehmen das Vergehen der Zeit
als einc enge Annidherung an cine physische, objektivierte
Gegenwart wahr. Gelegentlich habe ich die Erfahrung ge-
mnacht. datt Zeit mit cinem gewissen lmpetus uber die inperc
Obertliche des Gehirns streicht: Die Bedeutung und konse-
quente Abfolge von Wide cstanden, die mitcls des Ent-
wicklungsmodells geleistet werden, auf das der Verstand sich
gerade eingerichtet hat. vereinigt vielleicht mit einer Form
von Trigheitsenergie. die durch diese Begegnung er-
ceugt wird (und durch dic separate Wahmehmung. dalB dies
passiert). scheint eine irreguliire Gliederung von empinscher
Kontinuitit und daher von der Wahmehmung der Zeit als ein
deutlich affektives Gebilde zu schaffen. Ein spezifisches
Kompositionsproblem, an dem ich gerade gearbeitet habe,
lauter: Wie kann dieser ,.ohjekt-gewordenc™ Zeirsinn in Qua-
lititen. die spezifisch Form artikulieren, cingekleidet wer-
den? Eine Anniherung an dieses Problem habe ich durch
cine Vielfalt von wechselnd avfeinander bezogenen Ebenen
in .. Mnemosyne* versucht. Es dreht sich um Fragen hinsicht-
lich des Metrums als bestimmender Bestandteil von Erfah-
rungseinheiten.

Eine Hauptschwierigkeit erscheint mir zum gegenwiirigen
Zeitpunk in der Zuordnung von wichtigen Bereichen forma-
ler Organisation zu abstrakten metrischen oder thythmischen
Rahmen zu liegen. In dhnlicher Weise erscheint es zweifel-
haft, daB anerkannte Konventionen von _Sprachihnlichkeit™
immer noch als Hilfsmitiel dienen, um _natiirlich” oder .wi-
dernatiiclich” Durchlaufgeschwindigkeiten fir spezielle Ka-
tegorien eines musikalischen Ereignisses zu suggerieren, ob-
woh! es klar ist, daf alle unwillkiirlichen und dic meisten
willkiiflichen Kérperfunktionen (Herzschlag, Atemgce-
schwindigkeit, Adrenalinflub ctc.) im Grundc wesentlich zu
der zcitlichen Perspektive, die vom Hérer angenom-
men wird. beitragen. Es ist eine doppelte Bezichung: Wenn
wir cine metrische Struktur voraussetzen und musikalische
Objekte daraut projizieren, haben wir einen spezifischen Be-
zugsrahmen; es darf jedoch nicht vergessen werden, dal pa-
ruflel ein noch subtilerer Rahmen am Werk ist, zum Beispiel
in der Bezichung zwischen der somatischen Verfassung des
Korpers und dem vermittelnden metrischen Gitter. Wir neh-
men dus lerziere iibereinstimmmend mit unscrer korperii-
chen Verlassung als .schnell“oder Jlangsam' wahr, Da es
einc stindige Rickkoppelung zwischen den beiden Polen
gibt. ist Jer Standort (dic Perspekiive) des Horers standig im
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