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Diese Arbeit beschreibt den Weg zu einem Theaterstiick,
das nur zweimal vor insgesamt 100 Zuschauern aufgefihrt
wurde, am 10. und am 11.Mai 1986 in der Lothringer StraBe
13 in Haidhausen.

Die hier versammelten Texte sind nicht <chronologisch
nach 1ihrer Entstehung geordnet. Sie dokumentieren auch
kein gezieltes Vorgehen von den ersten Ideen bis hin
zur Auffihrung. Denn dieses Theaterstick 1ist Ergebnis
zahlreicher Kompromisse, mufte eine Licke fillen, fir
die genugend Material, auch genigend methodisches BewuBtsein
angehauft war, - aber geplant war das Theaterstick von

Anfang an nicht.

1. Deswegen seien in aller Kirze die wesentlichen Stationen
aufgezeichnet.

Meine ursprdngliche Idee war es, ein Theaterfestival
zu organisieren, klein und Uberschaubar, welches thematisch
und auch &sthetisch einen modglichst hohen Grad an Geschlos-
senheit, wund damit Aussagewert, haben sollte. Anregung
dazu gab die - an sich simple - Beobachtung bei einer
Volkstanzveranstaltung, daB sowohl tidrkischen, griechischen
und bayerischen Volkstdze gewisse benennbare Analogien
aufweisen - dariber hinaus aber bestehen Ahnlichkeiten
passagenweise 1in bestimmten avantgardistischen, experimet-
ellen oder unmittelbaren Theatern, hier insbesanderem
dem Minchner Tape-Theater (Ltg. Colin Gilder), das in
der Produktion "Playing" ebenfalls einen 1léangeren Tanz
auffihrt, kreisend, mit einer TrTasselnden Handtrommel,
deren Schrittfolge und Rhythmik den bei der Volkstanzver-
anstaltung gesehenen Tanzen vergleichbar schienen.

Die sich daraus anbietende Fragestellung, deren Ergebnisse
die notwendigen Begrenzungen liefern sollte fdr eine
enge, aber gezielte Theaterveranstaltung war: Wenn es
nachgewiesen 1ist, dal sowohl die Volkskultur als auch
das experimentelle Theater sich &dhnlicher formaler Mittel
bedienen, also ahnliche Tanze (Tanzelemente), Trachten,
Bildsymbole, Musiken, etc., sind diese Mittel auch 1in
einem ahnlichen Sinn gebraucht? Ist der Sinn Uber ein

Ding austauschbar, ist Sinn an ein Ding gebunden - oder:




LaBt sich der Sinn mit d%m Mittel zitieren, welche neue
Bedeutung erhadlt |es in neuen, asthetischen Zusammenhangen,
wenn es also etwa den Prinzipien der Collage zum Beispiel
ungeordnet wird, deren sich das experimentelle Theater
oft bedient.
Zwei Dinge sollten - kontovers - zur Sprache kommen:
Erstens, was experimentelles Theater ist. Die Beschrankung
auf vier Gruppen, die auftreten sollten, wédre gleichbedeut-
end gewesen mit einer Eingrenzung des Begriffs, etwa
durch bestimmte methodische Voraussetzungen, bestimmte
literarische, bildnerische etc. Traditionen, eine bestimmte
Selbstdarstellung der eigenen, wahrscheinlich opposition-
ellen Haltung im Kulturbetrieb.
Zweitens: Diese Gruppen verwenden Zitate (bewullt) oder
Chiffren (gern als "archaische Grundstrukturen"1 bezeichnet,
nur fohrt dieser Begriff nicht wigt, darauf werde ich
aber noch zurickkommen.), die sich so oder so ahnlich
auch in der Volkskultur ihrer Region nachweisen 1lassen,
und die im Zusammenhang des Theaters &@hnliches oder unter-
schiedliches bedeuten als in der zeitgendssischen ausgeibten
Volkskultur.
Um dieses Projekt zu verwirklichen, wurde nach RuUcksprache
mit Prof. Gerndt (Dt. vu. vergl. Volkskunde), Prof. Moser
(Bayerische Literaturgeschichte), Prof. Weinrich (Deutsch
als Fremdsprache), DT Passow (Theaterwissenschaft),
spater auch mit Prof. Altmann (Linguistik) eine Arbeits-
gruppe gegrindet, die mit wissenschaftlichen Anspruch
folgende Arbeiten bew&ltigen sollte:
- Definition und Aufklarung der Traditionen des experiment-
ellen Theaters im zeitgenossischen Theater
- Ermitteln wund Aufsuchen von experimentellen Theatern
in solchen europaischen Regionen, 1in denen kulturelle
Minderheiten sich zu behaupten versuchen (Wales, Bre-
tagne, Okzitanien, Katalonien, Ratoromanische Schweiz,
etc.,...). Hier lag es nahe, daB volkskulturelle Elemente
besonders auch im Theater reflektiert werden.
- Aufklarung der - sobald solche Gruppen gefunden waren
Volkskultur der Region. Befragung der Volkskulturaus-
Ubenden, was ihnen diese Kultur bedeutet, vor allem

die von den Theatern zitierten Elemente.
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- dramaturgische Betreuung einer Auftragsproduktion,

die sich fir das Festival mit der bayerischen Volkskultur
im Minchner Raum befaBt.
- alle Ublichen organisatorischen Arbeiten eines Theater-

festivals.

Volkskultur wurde - ohne zundchst den Begriff theoretisch
zu klaren - in Tanz, Tracht, Prozessionen, Musik, Liedtexte/
Literatur, Haustand aufgeteilt. Jeder der Mitarbeiter

der Projektgruppe wahlte ein solches Spezialgebiet und

eine Region im europ&dischen Raum, spater sollten auch

im theatralischen Bereich ahnliche Spezialisierungen
folgen.

Neben dem - wie sich herausstellte - nicht zu bewdltigendem
Arbeitsaufwand tauchten begriffliche Schwierigkeiten

auf, die uns auch infder folgenden Zeit stets beschaftigten.

Die Frage, was ist, was soll experimentelleg Theater
sein, zum einen, fiUr wen ist es relevant, wem ist es
Uberhaupt verstandlich. Vielen an der Volkskultur Inter-
essierten Kommolitonen war das Theater 2zu intelektuell,
zu elitédr, oder am Beispiel des prol (Prozessions -
Theater, wurspringlich Pro-Theater im Gegensatz zu Fass-
binders Anti-Theater) einfach =zu widerwédrtig. Umgekehrt
war den am Theater Interessierten die Volkskultur zu
bieder, zu kleinbilrgerlich, spieBig, etc., ... Vorurteile,
Antipathien auf der einen, wie auf der anderen Seite.

Es muBte ein Weg gefunden werden, diese Form des Theaters
einzuschQtzen, ihr zu begegnen, sie zu dechiffrieren,
Kontexte zu erstellen, von denen aus sich vergleichen
lieBe, -um auch spater beim Festival, dies ein sich abzeich-
nendes Ziel, dem unvorbereiteten, unverbildeten Zuschauer
des Theaters eine Chance des Verstehens zu geben.

Auch waren diese Theater, die sich als Experimentelle
anboten, in ihrer Erscheinungsweise héchst unterschiedlich,
ihr einziger Gemeinsamer Nenner, daB sie zumindest auf
den ersten Blick alle einen unbedingten Willen zur Ori-
ginalitat besaBen, zur anarchischen Individualitat wund
sich einer wumfassenden, zugleich prazisen begrifflichen

Bestimmung offensichtlich entzogen.
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Allgemeiner Tenor: Ich mache Theater, was 1interessiert
mich, ob das jetzt so oder so heiflit. Nirgends also ein
"Experimentelles Manifest", wie es ein "Surrealistisches
- oder Futuristisches - oder Naturalistisches Manifest"
gegeben hatte, mit Ausnahme des prol, dessen Manifeste
sich allerdings auf andere Theater nicht Ubertragen lieBen,
worauf der Leiter der Gruppe, Alexej Sagerer, auch beharr-
lich Wert legte und legt.

Hier waren wunsere Bemessungskriterien sehr schnell blof

willkUrlich oder verschwommen.

Andererseits war die Frage, was ist Volk, was ist Volks-
kultur. Hier scheiden sich die Geister, nicht erst seit
Marx nur mehr zwei Klassen wunterschied, wund 1in seiner
Folge von proletarischer wund birgerlicher Kultur die
Rede war - dazwischen vielleicht angesiedelt die bauerliche,
landliche Kultur - die wiederum mit der Pop-Art, der
popular music etc. wenig zu tun hat. O0Oder ist es der
allgemeine Besitz eines Fernsehgerates, der Aufdruck
auf Plastiktiten, ist das nicht auch Volkskultur?
Jugendkultur, Modeerscheinungen, Protestbewegungen, das
listige, das schlaue, das ungebildet, tumbe, faschistoide,
das zur Sonne und Freihheit strebende, das dialektische
das dichtende, das konsumierende, das regierte Volk.
Was sind darin "archaische Grundstrukturen" - daB jeder
scheiBen muB?

Jeder hatte irgendetwas schon gehdort, von Volkskultur:
me rkwiurdig skurrile Gebrauche, Z. B das Loffelgeschenk
zur Hochzeit, oder die Eltern betrieben die Gastwirtschaft
"Bayerischer Hof" 1in Kassel, und die Tochter muBte Dirndl
tragen als Aushilfbedienung.

Hier wahlten wir aus praktischen Erwégungen, denn so
hatten wir eine begrenzte Bezugsgruppe, einen bezeichenbaren
Personenkreis und das groftmdgliche Gegensatzpaar: den
traditionellen Volkskulturbegriff, wie er —wie wir ver-
muteten - in organisierten Vereinen, die sich der Volks-
kulturpflege widmeten und sich auch so bezeichneten versus
experimentelles Theater. Das vermeindlich Starre entgegen-
gesetzt den anarchischen Kraften der Kinstlerelite. Das
befligelte den Forscherdrang. Es sollte alles anders

kommen, natirlich!
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Einige Anfragen bei Kulturbehorden und -instituten, Schrift-
stellern, Kantonverwaltungen, Kontaktpersonen, etc. eroff-
neten nicht gerade hoffnungsvolle Aussichten, geeignete
Theatergruppen zu finden. Wahrscheinlich miBte man, um
solche Entdeckungen zu machen, 1langere Z eit vor Ort
suchen, was viel Midhe wund noch mehr Zeit kostet. Aus
der Entfernung 1ist schwer zu beurteilen, ob ein Theater
experimentell ist. Ein Schriftsteller aus Okzitanien
beispeilsweise nannte seine Bearbeitung eines Volksmérchens
experimentell, einfach weil die Inszenierung von Ublichen
Marchen- und Sagenauffihrungen abweichen wirde. Was ist
Ublich, was ist Abweichung und von was; ist das experiment-
elle zugleich das Abweichende?
In einem Grundlagenpapier sollten grob wunsere Kriterien
festgelegt werden. (Anhang 1) Zwel Schwerpunkte wurden
darin gesetzt. 1. Die deutliche Tendenz der Asthetik
des Experimentellen zur Erkenntniskritik, ihre Mystik
des Unmittelbaren, der Darstellung des Vorbegrifflichen.
2. Die Bedeutung des Materialgedankens als ein "In -
Erscheinung - Setzten" des Ding-an-sich. Uber ein Ding
kann nur 1in Bedeutungen gesprochen werden. Das experiment-
elle Theater miht sich, das Ding als Phanomen zu zeigen,
nicht als Bedeutendes.
Zur Realisierung dieser 4asthetischen Forderung bedient
sich das experimentelle Theater gewisser bewuBt einge-
setzter Methoden, die als solche nachvollziehbar und
beshreibbar sind. Der Nachweis dieser Methoden Trecht-
fertigt den Namen "experimentell".
Der Ansatz fir die Definition des Begriffs war von ins-
besonderem =zwei Minchner Theater hergeleitet. Zum einen
das bereits erwahnte Tape-Theater, welches allerdings
so gut wie keine theoretischen Uberlegungen zu seinem
Theater verdffentlicht hat und dem in dieser Hinsicht
gerade umgekehrten Prozessionstheater.
Da diese Theater ein Festival des "Unmittelbaren Theaters"
etwa fur den gleichen Zeitraum anvi siert hatten, wie
wir wunsere "Tage des experimentellen Theaters", lag es
nahe, beide Veranstaltungen auf Grund der bestehenden

Affinitaten in eins zusammenzulegen.
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Nach Gesprachen mit dem Kulturreferat wurde folgendes Projekt

in Angriff genommen:

1. Das Prozessiontheater organisiert ein Festival "Die vier
Tage des wunmittelbaren Theaters", daran beteiligt sind neben
dem proT, das Tape - Theater und der minimal club. Die hierfir

neu produzierten Aufflhrungen werden von unserer Arbeitsgruppe
beobachtet, wund soweit erwinscht wund mdglich dramaturgisch
betreut. Vor allem das proT und das Tape - Theater verwendeten
in ihren friheren Produktionen Zitate aus dem volkskulturellen
Fundus, - und auf diese Zitate soll besonders geachtet werden.
Es bleibt den Theatern Uberlassen, inwieweit sie sich Uber
die bestehende Affinit&t zur Volkskultur hinaus mit dem Thema
Volkskultur und experimentelles Theater besonders einlassen.

2. Unsere Arbeitsgruppe untersucht die in Minchen vor allem
von den Vereinen betriebene Volkskultur, um ausgehend von
dieser Untersuchung den Bedeutungswandel der auch im Theater
verwendeten Kulturgegenstande zu beschreiben. Gedacht 1ist
nicht nur an sinnlich-materielle Analogien, sondern auch an
ideologisch-&sthetische.

3. Mit dem von der Arbeitsgruppe gesammelten Material wird
eine experimentelle Theatergruppe beauftragt, eine weitere
Produktion herzustellen, die also fir jeden Besucher erkennbar
in MOnchen vorgefundenes Kulturgut zu Theater verarbeitet.

4. Auf Wunsch und Anregung des Kulturreferates soll die Arbeits-
gruppe des weiteren eine Ausstellung zusammenstellen, in der
das Ergebnis der Untersuchung der Volkskultur in Minchen gezeigt
wird, die Zusammenhdnge mit dem Theater und die Zusammenhinge

der Theater untereinander, ihre Asthetik und ihre Tradition.

Von uns wurde daraufhin ein strukturalistisches Modell entwickelt
das 1in der folgenden Arbeit dargestellt ist, mit dem wir die
Grundlage 1legen wollten fUr einen interpretierenden Vergleich
zwischen Volkskultur und Theater. Dieses Modell war der struktura
listischen Methode, wie sie Roland Barthes in seinem Buch
"Mythos des Alltags" beschreibt, entlehnt.

Erster Schritt unserer Untersuchung waren Interviews mit Volks-
kulturbetreibern, vor allem Trachtenvereine/Volksmusikgruppen,
mit der Frage welche Bedeutung sie ihrer Tracht/Musik zuordneten,
warum sie sie pflegten, in welchem Verhdltnis sie sich zu

anderen kulturellen Erscheinungen der Stadt sie sich sahen.
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Paralell dazu beschaftigten wir uns mit der Geschichte dieser
Volkskultur, um Umdeutungen oder verbreitete Fehleinschatzungen
des Sinns besonderer Handlungen/Riten/Gegenstdnde etc. bei
den Befragten ermitteln zu kdnnen.

Das gleiche sollte mit ahnlichen Fragestellungen auch mit
den Theatern geschehen. Welchen Sinn ordnen sie welchen Hand-
lungen zu, welche Kontexte stellen sie her, etc. . An Hand
einer vorher festgelegten Anzahl von Ausstellungsobjekten
sollte der Wandel der Bedeutungen gleich lautender, analoger
Handlungen formuliert werden.

Aus den Interviews mit den Trachtenvereinen entnahmen wir
vorerst acht von wuns so bezeichnete Schlisselbegriffe, die
die Antworten auf wunsere Fragen 1in wechselnden Mischungen,
aber konstant in allen Interviews im Gebrauch, zusammensetzten.
Mit diesen acht Begriffen wurden all unsere Fragen beantwortet.
Die Breite der darin modglichen Akzentuierungen entsprach der
Breite des Antbrtenspektrums. Es 1lieB sich von Ubergreifenden
Standards sprechen, die jeder Trachtler zur Rechtfertigung
seiner kulturellen Betdtigung bereit h&lt. Diese Standards
in den Interviews gli chen in ihrer Struktur dem 1in Roland
Barthes als Mythen bezeichneten Phanomen, die aber auch -
und hier begann ein weiteres Kapitel in wunserm Vorgehen, den
der bayerischen Vokskultur, und dem bayerischen Volk im allge-
meinen (sofern es diese nicht erst durch diesen Mythos gibt!)
entgegengebrachten oder inharenten Clischées sehr 3dhnlich
waren. Die Geschichte dieser C(Clischées verdiente also auch
genaverer Beachtung.

Offenbar war es der bayerischen Volkskultur in der Stadt,
b.z.w. den Leuten, die sich als Gralshiter dieger Kultur auf-
fassten, nicht mdglich Ober sich zu sprechen, ohne sich dieser
Clischées zu bedienen, sich auf sie zu berufen, oder um sich
selbst in der Abgrenzung von ihnen zu identifizieren. Es stellte
sich heraus, daB zumeist alle drei Varianten in einem schwer
zu entwirrenden Knaduel 1in eins verschmolzen, vor allem sobald
die Interviewten aufgefordert waren zwischen echter und falscher,

b.z.w. verfalschter Volkskultur zu unterscheiden.
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Dieser zahlreiche Widerspriche bergende Komplex erregte unser
Interesse, unser Anspruch war es, die Verwirrung etwas zu
lichten, zu ordnen, vor allem da auch die Theater sich 1in
Widerspruche verstrickten, sobald sie zwischen mittelbar und
unmittelbar trennen sollten, als es um Kriterienm ging, mit
denen geschieden werden konnte zwischen echtem Theater und
verlogenem, opportunistischen etc.

Es schien wuns ein gangbarer Weg mit den aus den Interviews
mit den Trachtenvereinen als sie im wesentlichen konstituierende
Elemente herausgelidosten Schlisselbegriffen auch das Theater
querzulesen. Dieser Ansatz zielte nicht nur auf formale Analogien
und Bedeutungen, sondern vaon vgrnherein auf Inhalte, auf eine
Kritik des Theaters wund der Volkskultur im problematischen
Kern ihres Sprechens.

Die Ausstellung sollte in der Alabamahalle stattfinden, das
Theater 1in der sogenannten proT - Halle und im sogenannten
Café der Alabama - Halle. Wir bereiteten wuns fur die Aus-
stellungsobjekte wvor, wum 10 Vergleiche =zwischen Theater wund
Volkskultur zu =ziehen. Auch die Ausstellung selbst was als
inszenierte Fihrung geddacht, ein Theater Uber Theater, ein
begehbares Theater, vermittelnder und integrierter Bestandteil

des Festivals, informativ und unterhaltend.

Dieses Projekt kam nicht zu Stande. Ein Problem sicher war
der vorgeschlagene Zeitpunkt, Ende Februar, kurz nach Fasching,
kurz vor den Semesterferien.

Als viel entscheidenderes Problem stellte sich die von uns
gewahlte experimetelle Theatergruppe heraus, die mit dem von
uns erarbeiteten Material Uber MUnchner Volkskultur eine Auf-
tragsproduktion erstellen sollte. Wir hatten das Phren-Ensemble
bestimmt, von welchem noch ausfuhrlich die Rede sein wird,
eigentlich die @&lteste noch bestehende experimentelle Gruppe
in Minchen, die auch mit hohen theoretischen Aufwand 1ihre
Theaterarbeit reflektieren und an einer dezidierten Asthetik

des Experimentellen arbeiten.
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Mit diesem Ensemble wiegerte sich der Leiter des proT A. Sagerer
in Verbindung gebracht zu werden, obwohl oder gerade weil
er seine ersten Gehversuche im Theater 1in diesem Ensemble,
das zu diesem Zeitpunkt noch BuUchner-Theater hieB, gemacht
hatte. (Siehe dazu : 4=Q.) Sagerer wdlte fir sich und vor
allen moglichen anderen ein "Manifest des Unmittelbaren" veran-
stalten, das Phren - Ensemble war ihm eben nur experimentell,
aber nich unmittelbar. Ein Macht- und Ing}igenspiel!

Jedenfalls erschien es uns nicht machbar, mit einem Theater
zu kooperieren, welches sich in unsere Entscheidungsbefugnisse
einmischte, vorgab eine kreative Reibung zwischen uns Wissen-
schaftsstudenten wund dem Theater zu wollen, das dann aber
nach dem Schema verfahrt: "Wenn du das und das machst, oder
nicht machst, dann mach’ ich nicht mehr mit."

Das 1st der furchtbare Kleinkrieg in der 'Klein - Theater
- Szene’. Das Phren - Ensemble h&tte wahrscheinlich durch
seine bloBe Anwesenheit in diesem Festival offensichtlich
bloBgelegt, wieviel das prol von A.Sagerer von anderen fur
seine Asthetik Ubernommen hat, was seinem Kinstlertun keineswegs
die Kraft raubt, sondern nur seine von 1ihm als uneingeschrankt
behauptet Originilitat etwas eingrenzt. Er ist Post - Moderner,
E klektiker, sammelt sich da und dort seine Ideen zusammen,
um sie 1in ein Neues =zu fiUgen, eine andere Mischung. Er ist

keineswegs vom Himmel gefallen. (siehe dazu auch Anhangjrj

Jedenfalls muBte deswegen unser Konzept ein drittes Mal umge-
worfen wund neu strukturiert werden. Am weitesten fortge-
schritten war in der Vorbereitung die Ausstellung, der allerdings
noch das Gegenuber, also die Ergebnisse der Konfrontation
mit dem Theater fehlten.

In einem zu diesem Zkgtpunkt dem Kulturreferat vorgelegten
Ausstellungsentwurf beschrieben wir insgesamt 8 Exponate,
besser gesagt Projekte, denn durch wunsere Beschaftigung mit
dem Theater hatte sich die Zusammensetzung der Ausstellung
noch sicher gedndert. Darin aber waren unsere Angriffspunkte
formuliert, die wir 1in sinnlicher Abstraktion in die Schwebe
bringen wollten zwischen theoretischer Auseinandersetzung,
Analyse wund Ausstellung wund Theater. Indem wir mit dem Exponat

ein Thema nur anritzen, wiUrde der Zuschauer motiviert, sich
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mit diesem Aspekt in Theater wund Volkskultur wéptergehend
zu beschaftigen, zu reflektieren, wozu wir ihm dann ausfiUhrlich-
ere Informationen, Essays etc. in Form von Computerausdrucken

anbieten wurden. Das war im Groben die Idee. (Siehe Angang][)

Diese Ausstellung wurde Kernpunkt einer neuen Konzeption,
die dann auch in der Lothringer StraBe 13 in Haidhausen verwirk-
licht wurde. Die R&ume der ‘othringer StraBe sind als Ausstel-
lungshalle fir vor allem moderne Kunst eingefihrt, als solche
sind sie auch sehr anregend. Die bereits vorhandenen Ideen
fir Ausstellungsobjekte paBten wir den R&umlichkeiten an.
Es stellte sich heraus, daB Theater und Ausstellungsbetrieb
nicht gleichzeitig wirden laufen kdnnen, so daB die Ausstellung
auch fir sich stehen muBte, fir reine Ausstellungsbesucher,
die nicht auch Theatergédnger waren. Wir beschrankten uns auf

die erwahnten Standards, Clischées oder Mythen, die wir in

ironisch - heiterer Art und Weise theatralisch zu realisieren
suchten, auch wum den Zuschauver =zu einem Uberdenken der 1in
Minchen praktizierten Volkskultur =zu bewegen, ohne daB er

sich gleich von Anfang an all zu sehr anstrengen muB. Der
Charakter der Volkskultur rickte in den Mittelpunkt der Veran-
staltung, das Theater, urspringlich AnlaB unserer BemUhungen,
trat dahinter zurilck, quasi als ein weiteres Ausstellungsobjekt
inmitten der anderen acht, so daB wir insgesamt 10 Ereignisse

anboten (in erster Fassung, spater wurden es noch mehr, wodurch
sich aber inhaltlich nichts &nderte : siehe dazu Anhang j}f D,
die sich alle mit dem gebeuteltem Kind der bayerischen Vokskultur
befaBten, in den verschiedenen Weisen es sie selbst beutelte,
dadurch das Gebe uteltsein des Bayerischen leibhaftig demonst-
rierten, und - weil in Form eines Trachtenvereins die Volkskultur
die einmal so angenommene, selbst vertreten war, dadurch wohl
zu Uberlegungen aufreizte, inwiefern bayerische Volkskultur
nicht das ware, was sie 1ist, wenn sie niemand beutelte.Jedes
dieser Exponate suchten wir nach seiner Art in der FUlle seiner
Geschichte, seiner Bedeutungen, seiner Realitdt zu vertiefen
so weit uns modglich. Nichts sollte dem Zufall iOberlassen bleiben,
oder der bloBen Ahnung, dem bloBen Meinen. Jeder Schritt Ergebnis

breit angelegter Forschung.
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Ein Projekt dieser 10 Exponate war eine Parodie des Theaters,
wie es F.X. Kroetz, Polt oder H.Achtenbusch in den Kammerspielen
b.z.w. Residenztheater auffihren, eine Idee, die gemeinsam
mit Frau Kohl, Herrn Dr. Passow und uns entwickelt wurde.

Die Parodie sollte herausarbeiten, wie das "Bayerische" bei

diesen Autoren funktioniert, wg} es sich zusammensetzt und
gemacht wird. Die Fragestellung war: Wie wird Volkskultur

im modernen Volkstheater inszeniert, wobei Volkstheater schon
wieder so ein wahnsinnig schwieriger Begriff ist, den man
historisch ausgrenzen kann, aber der dann z.B. bei Herbert
Achternbusch nicht mehr so recht zutreffen wirde.

Es ging nicht mehr so sehr um das Experimentelle, als viel
mehr wum das Bayerische. Und als sich kein geeigneter Autor
for diese Parodie fand, und auch keine geeignete Theatergruppe,
beschlossen wir, die von uns gesammelten Materialien und Methoden
sozusagen zu verlangern, um zu erproben, ob sich wissenschaft-
liche Verfahren und Ergebnisse, die eigentlich angelegt sind,
um Erkenntnisse Uber das Theater 2zu sammeln, auch verwenden

lassen, indem man sie umdreht, und aus wund mit ihnen Theater

gewinnt.
Diese Idee entstand - und um die Darstellung der dabei verwendeten
Verfahren geht es schlieBlich in vorliegender Arbeit - als

ich fir modgliche Sponsoren, fir Mitarbeiter und Interessenten
einen Text schrieb fir ein Konzepthdrspiel, das Idee und Reali-
sation unserer Ausstellung mdglichst plastisch vor Augen fihrte.
(Anhang SZ incl. Tonbandcassette). Sprecherin des Horspiels
war Rita winharf, die einzige Mitarbeiterin in unserer Gruppe,
die die bayerische Mundart beherrschte. Es zeigte sich, daB
ihr Dialekt und meine Art des Formulierens, zum Beispiel im
intelektuellen Anspruch, nicht zusammenpaBten, so daB eine
Reibung entstand, die - wie ich meine - sich fir das Horspiel
als sehr fruchtbar erwies. Der bayerische Dialekt verlor seine
Selbstverstandlichkeit, bekam etwas kinstliches, und wurde
damit selbst zum Gegenstand, mit dem sich spielen 1lieB, und
zwar 1n der Weise, daB die Identitdt, die er vorgeblich ver-
mittelte, zum Thema wurde: Die Falschheit des Akzents stellte

die Frage nach dem Wesen des Bayerischen.
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In ersten Vorgesprachen erwies sich, daB Rita Winhari, als
eine Bavuerntochter in Glonn aufgewachsen, jetzt in Minchen
lebende Studentin ohne prazise Berufsvorstellung, Lebemensch,
selbst Schwierigkeiten hatte, mit der Identitdt dieser Sprache,
mit der Identitdt des an sich "Bayerischen", dem Dorf, in
dem sie grofl wurde, ihren Eltern, der Tracht, und jetzt in
MUnchen mit dem aufgeschlosseneren, freiemn Leben, mit ihrer
eigenen Identitat im GewUhl der GroBstadt und des geisteswissen-
schaftlichen Studiums, welches bekanntlich nichts faBliches
zum Ergebnis hat.

Eines der ersten Theatersticke von Herbert Achternbusch,
"Sus’'n", hat genau diesen Verlauf zum 1Inhalt, erzéhlt diese
Geschichte, allerdings bis zum Exzess, bis zum Suizid der
an sich wund der Welt verzweifelten Sus’'n, der vom Land 1in
die Stadt gezogenen Bauerntochter, um dort zu studieren, um
dort 2zu heiraten, einen Schriftsteller; sie wird Trinkerin,
etc. , etc. ; den Rest kennt man: naturalistische Tragddien-
dramaturgie.

Mit der Realitdt 1&Bt sich das Theater am besten parodieren:
Ich dachte mir, versuchen wir’'s doch mal mit einer Realsatire.
Ich interviewte Rita Winhard, analysierte die Interviews und
gewann daraus den Theatertext. Das gleiche wiederholte sich,
als ich mit ihr als Darstellerin das Stick inszenierte, die
ihr eigene Motorik, Gestik, Mimik, etc. studierte, um so diesen
einen Menschen auf die BUhne 2zu bringen, diese Figung von
Widerspruchen in einer Persaon, ein Wesen, Material des Theaters,
welches sich reibt an einem auf Grundlage wissenschaftlicher
Forschung methodisch erzielten Text und Partitur.

Was vorher gedacht war als eine Konfrontation zwischen Wissen-
schaft und Theater (proT, Tape, minimal club, Phren), ausgetragen
Uber das Thema der Voksultur im Theater, war jetzt in diesem
Stick 1in eins zusammengezogen, in ein Ein - Frau - Stick.

Die nun folgende Arbeit so0ll die dafir relevanten und wesent-
lichen Vorarbeiten benennen, die Verfahren beschreiben, Tradition
Begriffe klaren. Ich hoffe, die Lektire dieser Arbeit bereitet

meinen Lesern Vergnigen. Uli Aumiller
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1. ZUM GELEIT

Der Ertrag ist Frucht der Fragestellung und der Arbeitsweise.

Gelingt es, eine Pfahl in das Fleisch zu versenken, in den

Gegenstand , an dem der Stand des Wissens und die Sprachfdhig-
keit sich erprobt - nicht um das Wissen zu mehren, sondern
es zu vertiefen - oder gelingt es nicht? Nur darum geht es.

Das 1ist, was iIich zu kritisieren hatte, an dem Seminarbetrieb
der Universitdt: Selten, Immer seltener findet eine Begegnung
statt, werden Widerspriiche ausgetragen, wird an der Sprache
als das wesentliche werkzeug gearbeitet, an den Nuancen, um
vorzudringen 1in Bereiche, von denen auch das Theater spricht,
wenn es denn Theater ist, und nicht Theater zu sein nur vorgibt.
Die Theaterwissenschaft ist keine dienende Wissenschaft, das
war und 1ist meine Vorstellung, sondern sie bildet sich selbst
das Medium fidr ein nur 1ihr mégliches Erkenntnisziel, das sie
vorformulieren muB, um =2s an der Realitdt des Theaters zu
erproben. Das sind zwei Naturen, die sich da begegnen, von
einer bewuBten Andersartigkeit. Die eine erforscht die Wissen-
schaftlichkeit des Theaters, die andere spricht, wenn slie
es will von der Theatralitdt der Wissenschaft.

Natirlich ist die Wissenschaft zerstdérend. Wo sie hingerdt,
bleibt nichts, wie es vorher war. Die Wissenschaft kolonisiert.
Gerade das Erstaunliche, das Diffizile, was auBerhlab zu liegen
scheint wvon 1ihrem Zugriff, ihrem Vokabular, das UnermefBliche
jenseits der Grenzen, will die Wissenschaft einfrieden, umgrenzen
herauspraparieren, um es gesondert zu betrachten: Schnitte
mit einem Seziermesser, kalkuliert in solch reiner geometrischer
Prdzision, daB das Muster, welches die Wissenschaft {iber das
Theater ausbreitet, in ihrem Medium das nicht zu Ermessende
ebenfalls bannt. Genau eben dieser Schritt weiter, {ber das
bloBe Konstatieren hinauf durch die Mattscheibe des bloBen
Meinens  hindurch, bis auf den Grund der Phdnomene. Wo wir

Dingen } )
4 9 der Wissenschaft, und nicht

von Phdnomenen reden, den
von Vermutungen, von Assoziliationen, die nur uns gegenseitig
beweisen, wieviel wir schon gelesen haben, an diesem 1lichten

Grund muB es der Wissenschaft mbglich sein, zu spielen.
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2.VORAUSSETZUNGEN

2.1. ORGANISATION

Recherchieren heiBt anreichern. Material anh&ufen bis zu ge-
sattigten Losung, bis ein Kristall ausfdllt. Diesen behutsam
pflegen.

Wir haben bewuBt in einer kleinen Gruppe angefangen, damit
jeder jeden bei den woéchentlichen Sitzungen Uber den Stand
seiner Recherchen informieren kann, so daB sich langsam en

gemeinsamer Wissensstand wund ein gemeinsamer Anspruch heraus-
bildet.

Der methodische Ansatz war zu Beginn denkbar einfach: zwischen
der in Minchen praktizierten Volkskultur und dem experimentellen
Theater/Performance 1lassen sich bestimmte formale Analogien
nachweisen, zum Beispiel &hnliche Tanzschritte, Volkllieder,
Kostume, die als phantastische Variation von Tracht erscheinen.

Die Arbeitsschritte wurden wie folgt festgelegt:

1. Sichtung der in Minchen praktizierten Volkskultur. Die
Kenntnis, was 1ist in Minchen, was wird getanzt, gesungen,
getragen, vollfihrt, sollte die Grundlage verschaffen, mit

dem Blick auf das Theater zu sagen: Das ist so wie das und
das 1im Bereich der Volkskultur. Der Vergleich zwischen Theater
und Volkskultur verlangte zwischen Handlung, die protokollarisch
festzuhalten ist, und Bedeutung von Handlung zu trennen. Wenn
analoge Handlungen vorliegen, schaffe ich die Voraussetzung
fur die Klarung der Frage, ob diese Handlungen auch aquivalent
sind, ob sie a&ahnliches oder wunterschiedliches, und vor allen

Dingen, warum es so um sie bestellt ist.

2. Interviews Sowohl die Volkskultur - Betreiber als auch
spater die Theater - Produzierenden wurden nach ihrem Selbstver-
standnis befragt. Gesucht war nicht die sich zum Beispiel
aus ihrer Geschichtlichkeit herleitende Bedeutung einer Handlung,
sondern die Bedeutung, die der Ausfihrende ihr zuschreibt.
Um auch hier eine Ebene herzustellen, auf der sich zwischen
Theater und Volkskultur vergleichen liefle, konzentrierten
wir wuns auf die Motive der Befragten, warum sie eine Handlung

diese oder jene Bedeutung beimessen.
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3. Volkskundliche/ Theaterwissenschaftliche Arbeit

Die Vereine haben ihre Geschichte, die Tracht, die Tanze,
die Lieder. Diese Geschichte und auch der Wandel ihrer Bedeut-
ungen im jewells historischen Bewuflitsein, ihr unbewufBter oder
bewuBter Gebrauch als ein Zeichen sollte =zumindest in den
wichtigsten Stationen geklart werden, auch um Irrtimer, oder
Falsch - Darstellungen der Befragten einschatzen zu konnen.
Genauso haben wir uns mit der Asthetik des Theaters, mit seinem
Quellen, vor allem denjenigen, die sich auf Volkskultur berufen,
beschaftigt.

2 % Vergleich - VORUBERLEGUNGEN

Um eine Ebene zu schaffen, auf der verglichen werden kann,
wurde zwischen Handlung, Bedeutung, Motiv und Geschichtlichkeit
unterschieden.

Das Motiv wurde definiert als das Ordnung stiftende Prinzip
in der FUlle der Handlungen sowohl der Volkskultur als auch
des Theaters, sozusagen das umgreifende Konzept, die utopische
Kraft: Sowohl Theater als auch die Volkskultur sind ein wehr-
hafter Versuch, in der Realitat Sinn zu stiften. Wir wollten
diesen Sinn lesen, indem wird die Eigeninterpretation der
Bedeutungsvergabe, wie die von den Kulturtragern gesetzt wurden,
interpretierten.

Nicht dass ein Phanomen wie die Volkskultur oder das Theater
viele Aspekte hat, und welcher Aspekt nun der 1interessanteste
ist, hat uns gereizt =zu untersuchen, sondern inwieweit diese
Aspekte zusammenhdngen, das war gefragt. Ein Kreisen um ein
hypothetisch gefordertes Innerstes, welches die Quelle 1ist
der Revolte gegen die Unlesbarkeit des Sinns urbaner Wirklichkeit.
Wir nahmen Kultur als ein Spiel mit Bedeutungen, eine aus
freiem Willen konstruierte oder akzeptierte Ordnung mit einer
gewissen inneren Notwendigkeit. Kultur - als zu einem Zeichen
von Weltsicht gebandigter Spontanitat - kann gelesen werden
wie eine Sprache, deren Worte und Buchstaben das MalB der Spon-
tanitdt und der Widerspriche sind, die sich zu einer Einheit
gefigt bereits beim Reden Uber Kultur in den Interviews mit
den Kulturbetreibern niederschlagt und dokumentiert. Zu welchem
Komplex setzt der jeweils einzelne die Bedeutungen seiner

Kultur zusammen, und wie geht er dabei vor?
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Wir woirden keine Theorie der Volkskultur als einer Kultur
des Volkes bilden, einer Kultur, die sich auch dem Wesen des
Volkes schafft, rein, unverfdlscht, in der das Volk sich wesen-
haft abbildet. Wir haben immer gefragt nach der Kultur des
Einzelnen. Unsere Befragung der Volkskultur ging quasi davon
aus, daB es eine Volkskultur nicht geben kann, da es auch

ein Volk nicht gibt.

2.3. RELATIVE FREIWILLIGKEIT DER URBANEN KULTUR

Die Voraussetzung der relativen Freiwilligkeit - jetzt einmal
abgesehen von der Vereinheitlichung aller Kultur durch die
Ausbreitung bis in die intimsten Winkel der Massenmedien -
ist nur in der GroBstadt modglich, in der sich die gegenseitige
soziale Kontrolle in der Anonymitdt der Masse verliert. Nur
in GrofBstadt ist die Wahl der Subkultur, der ich angehodren
will, frei, und von der Disposition, der Intensitdt und Konse-
guenz des Individuums weitestgehend abhéngig, zumindest weiter-
gehend als auf dem Lande im Zwangsgefige des Dorfes.

Volkskultur steht zur Disposition in der GroBstadt, ist frei
abrufbar in urbaner buntester Verquickung, aus der sich jeder
bedienen kann, je nach Kaufkraft, Neurose, etc. des einzelnen.
NatUrlich ist die Wahl der Volkskultur in der Stadt nicht

reine Geschmackssache, ist auch Wirkung benennbarer Ursachen,

ist nicht nur Verzierung, sondern auch Verbissenheit. Wir
dachten wuns die Stadt als ein Vergleichsraum, fir den wir
- 1idealer Weise - eine totale Verfigbarkeit kultureller Iden-

titdaten b.z.w. die Herstellung beliebiger Identitdten durch
Mischung beliebig vieler Kulturen postulierten.

2.4. KULTUR ALS WTIRKUNGSGEFUGE

Bezweifelt wurde von Anfang an die "Echtheit" der sogenannten
Volkskultur, die sogenannten "archaischen Grundstrukturen"
gleichwohl, die dem Theater, oder das Theater sich unterstellt,
indem es Volkskultur, echte, echt gebliebene, oder zur Echtheit
gereinigte zitiert.

Diese Echtheit ist eine Setzung, wunser Zweifel die Lust am
Faktischen.

Solche Art von Setzungen oder Ritualisierungen sind aus der
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Verhaltensforschung bekannt, in der Primarhandlungen, die
z.B. der Nahrungsaufnahme dienen, in Ubersteigerter und bezogen
auf die den primaren Zweck sinnentleerter Form ein einein-
deutiges, unmiBverstandliches Zeichen darstellen, etwa 1in
der Balz, in den Drohgebadrden. Diese Zeichen sind dann starr,
dogmatisiert sozusagen, teilweise erblich.
Das Verhaltensforschungsinstitut 1in Seewiesen untersucht die
Evolution solcher Zeichen, die ihren Ursprung bei primitiven
Tierarten nehmend- ahnlichen Charakter bewahrt haben in ihrer
Entwicklung bis hin zum Menschen. Man erwartet sich dadurch
unter anderem Aufschlisse Uber das Wirkungsgefige des mensch-
lichen Denkens, auch Aufschlisse Uber die zerstorende, =z.B.
enthemmende Wirkung des menschlichen BewuBtseins auf solche
Ritualisierungen, die im Wirkungsgefige der Natur ihre festge-
fugte Funktion erfidllten, als der Mensch noch Jager und Sammler
war, wund die sich ausgebildet” oder rudimentar Uber Tierarten
hinweg sich vererben in Jahrtausend 1langen Zeitlauften. Der
Sinn von Handlungen soll Uber die Erforschung der Evolution
ihrer Ritualisierung aufgeschlisselt werden, 1letztlich auch
um die Funktionsweise des menschlichen Denkens zu verstehen,
es zu begreifen, ohne es zu beherrschen.
Dieser Ansatz steht in der Tradition der ganzheitlichen Gestalt-
theorie. Es wird in Wirkungsgefigen gedacht, nicht in Wirkungen
nach dem linearen Ursache - Wirkung - Prinzip. Ich komme darauf
noch zu sprechen.
Jetzt schon von Bedeutung ist nur dieser Gedanke: 1Ich kann
bei hochkomplexen Systemen nicht von Ursachen, sondern ich
muB von Bezogenheiten sprechen, die sich je nach Betrachtungs-
winkel zu vagen Ganzheiten verdichten. Im kreisenden, abschrei-
tenden Betrachten erscheinen Flachen besonders dichter Vernetzung,
MeBpunkte von charakteristischer Andersartigkeit, der/ Verhdltniss®
zueinander beredt sind. Die Vorstellung ist mit einem Mobilé
von Calder zu vergleichen: Die einzelnen Teile hangen an Faden,
die sie zueinander in Beziehung setzen und in Abh&angigkeit,
und dieses Mobilé bewegt sich perpetuierlich, bietet sich
dem Betrachter obwohl nur ein Ding 1in standig varierter Form
da. Man stelle sich solch ein Mobilé im schwerelosen Raum
vor, jedes Teil mit wunendlich F&den versponnen mit den anderen
Teilen, das Ganze 1in standig wechselndes Licht getaucht, und

auch der Betrachter kreist um das Gebilde wie ein Satellit.



