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Diese Arbeit beschreibt den Weg zu einem Theaterstiick,
das nur zweimal vor insgesamt 100 Zuschauern aufgefihrt
wurde, am 10. und am 11.Mai 1986 in der Lothringer StraBe
13 in Haidhausen.

Die hier versammelten Texte sind nicht <chronologisch
nach 1ihrer Entstehung geordnet. Sie dokumentieren auch
kein gezieltes Vorgehen von den ersten Ideen bis hin
zur Auffihrung. Denn dieses Theaterstick 1ist Ergebnis
zahlreicher Kompromisse, mufte eine Licke fillen, fir
die genugend Material, auch genigend methodisches BewuBtsein
angehauft war, - aber geplant war das Theaterstick von

Anfang an nicht.

1. Deswegen seien in aller Kirze die wesentlichen Stationen
aufgezeichnet.

Meine ursprdngliche Idee war es, ein Theaterfestival
zu organisieren, klein und Uberschaubar, welches thematisch
und auch &sthetisch einen modglichst hohen Grad an Geschlos-
senheit, wund damit Aussagewert, haben sollte. Anregung
dazu gab die - an sich simple - Beobachtung bei einer
Volkstanzveranstaltung, daB sowohl tidrkischen, griechischen
und bayerischen Volkstdze gewisse benennbare Analogien
aufweisen - dariber hinaus aber bestehen Ahnlichkeiten
passagenweise 1in bestimmten avantgardistischen, experimet-
ellen oder unmittelbaren Theatern, hier insbesanderem
dem Minchner Tape-Theater (Ltg. Colin Gilder), das in
der Produktion "Playing" ebenfalls einen 1léangeren Tanz
auffihrt, kreisend, mit einer TrTasselnden Handtrommel,
deren Schrittfolge und Rhythmik den bei der Volkstanzver-
anstaltung gesehenen Tanzen vergleichbar schienen.

Die sich daraus anbietende Fragestellung, deren Ergebnisse
die notwendigen Begrenzungen liefern sollte fdr eine
enge, aber gezielte Theaterveranstaltung war: Wenn es
nachgewiesen 1ist, dal sowohl die Volkskultur als auch
das experimentelle Theater sich &dhnlicher formaler Mittel
bedienen, also ahnliche Tanze (Tanzelemente), Trachten,
Bildsymbole, Musiken, etc., sind diese Mittel auch 1in
einem ahnlichen Sinn gebraucht? Ist der Sinn Uber ein

Ding austauschbar, ist Sinn an ein Ding gebunden - oder:




LaBt sich der Sinn mit d%m Mittel zitieren, welche neue
Bedeutung erhadlt |es in neuen, asthetischen Zusammenhangen,
wenn es also etwa den Prinzipien der Collage zum Beispiel
ungeordnet wird, deren sich das experimentelle Theater
oft bedient.
Zwei Dinge sollten - kontovers - zur Sprache kommen:
Erstens, was experimentelles Theater ist. Die Beschrankung
auf vier Gruppen, die auftreten sollten, wédre gleichbedeut-
end gewesen mit einer Eingrenzung des Begriffs, etwa
durch bestimmte methodische Voraussetzungen, bestimmte
literarische, bildnerische etc. Traditionen, eine bestimmte
Selbstdarstellung der eigenen, wahrscheinlich opposition-
ellen Haltung im Kulturbetrieb.
Zweitens: Diese Gruppen verwenden Zitate (bewullt) oder
Chiffren (gern als "archaische Grundstrukturen"1 bezeichnet,
nur fohrt dieser Begriff nicht wigt, darauf werde ich
aber noch zurickkommen.), die sich so oder so ahnlich
auch in der Volkskultur ihrer Region nachweisen 1lassen,
und die im Zusammenhang des Theaters &@hnliches oder unter-
schiedliches bedeuten als in der zeitgendssischen ausgeibten
Volkskultur.
Um dieses Projekt zu verwirklichen, wurde nach RuUcksprache
mit Prof. Gerndt (Dt. vu. vergl. Volkskunde), Prof. Moser
(Bayerische Literaturgeschichte), Prof. Weinrich (Deutsch
als Fremdsprache), DT Passow (Theaterwissenschaft),
spater auch mit Prof. Altmann (Linguistik) eine Arbeits-
gruppe gegrindet, die mit wissenschaftlichen Anspruch
folgende Arbeiten bew&ltigen sollte:
- Definition und Aufklarung der Traditionen des experiment-
ellen Theaters im zeitgenossischen Theater
- Ermitteln wund Aufsuchen von experimentellen Theatern
in solchen europaischen Regionen, 1in denen kulturelle
Minderheiten sich zu behaupten versuchen (Wales, Bre-
tagne, Okzitanien, Katalonien, Ratoromanische Schweiz,
etc.,...). Hier lag es nahe, daB volkskulturelle Elemente
besonders auch im Theater reflektiert werden.
- Aufklarung der - sobald solche Gruppen gefunden waren
Volkskultur der Region. Befragung der Volkskulturaus-
Ubenden, was ihnen diese Kultur bedeutet, vor allem

die von den Theatern zitierten Elemente.
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- dramaturgische Betreuung einer Auftragsproduktion,

die sich fir das Festival mit der bayerischen Volkskultur
im Minchner Raum befaBt.
- alle Ublichen organisatorischen Arbeiten eines Theater-

festivals.

Volkskultur wurde - ohne zundchst den Begriff theoretisch
zu klaren - in Tanz, Tracht, Prozessionen, Musik, Liedtexte/
Literatur, Haustand aufgeteilt. Jeder der Mitarbeiter

der Projektgruppe wahlte ein solches Spezialgebiet und

eine Region im europ&dischen Raum, spater sollten auch

im theatralischen Bereich ahnliche Spezialisierungen
folgen.

Neben dem - wie sich herausstellte - nicht zu bewdltigendem
Arbeitsaufwand tauchten begriffliche Schwierigkeiten

auf, die uns auch infder folgenden Zeit stets beschaftigten.

Die Frage, was ist, was soll experimentelleg Theater
sein, zum einen, fiUr wen ist es relevant, wem ist es
Uberhaupt verstandlich. Vielen an der Volkskultur Inter-
essierten Kommolitonen war das Theater 2zu intelektuell,
zu elitédr, oder am Beispiel des prol (Prozessions -
Theater, wurspringlich Pro-Theater im Gegensatz zu Fass-
binders Anti-Theater) einfach =zu widerwédrtig. Umgekehrt
war den am Theater Interessierten die Volkskultur zu
bieder, zu kleinbilrgerlich, spieBig, etc., ... Vorurteile,
Antipathien auf der einen, wie auf der anderen Seite.

Es muBte ein Weg gefunden werden, diese Form des Theaters
einzuschQtzen, ihr zu begegnen, sie zu dechiffrieren,
Kontexte zu erstellen, von denen aus sich vergleichen
lieBe, -um auch spater beim Festival, dies ein sich abzeich-
nendes Ziel, dem unvorbereiteten, unverbildeten Zuschauer
des Theaters eine Chance des Verstehens zu geben.

Auch waren diese Theater, die sich als Experimentelle
anboten, in ihrer Erscheinungsweise héchst unterschiedlich,
ihr einziger Gemeinsamer Nenner, daB sie zumindest auf
den ersten Blick alle einen unbedingten Willen zur Ori-
ginalitat besaBen, zur anarchischen Individualitat wund
sich einer wumfassenden, zugleich prazisen begrifflichen

Bestimmung offensichtlich entzogen.
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Allgemeiner Tenor: Ich mache Theater, was 1interessiert
mich, ob das jetzt so oder so heiflit. Nirgends also ein
"Experimentelles Manifest", wie es ein "Surrealistisches
- oder Futuristisches - oder Naturalistisches Manifest"
gegeben hatte, mit Ausnahme des prol, dessen Manifeste
sich allerdings auf andere Theater nicht Ubertragen lieBen,
worauf der Leiter der Gruppe, Alexej Sagerer, auch beharr-
lich Wert legte und legt.

Hier waren wunsere Bemessungskriterien sehr schnell blof

willkUrlich oder verschwommen.

Andererseits war die Frage, was ist Volk, was ist Volks-
kultur. Hier scheiden sich die Geister, nicht erst seit
Marx nur mehr zwei Klassen wunterschied, wund 1in seiner
Folge von proletarischer wund birgerlicher Kultur die
Rede war - dazwischen vielleicht angesiedelt die bauerliche,
landliche Kultur - die wiederum mit der Pop-Art, der
popular music etc. wenig zu tun hat. O0Oder ist es der
allgemeine Besitz eines Fernsehgerates, der Aufdruck
auf Plastiktiten, ist das nicht auch Volkskultur?
Jugendkultur, Modeerscheinungen, Protestbewegungen, das
listige, das schlaue, das ungebildet, tumbe, faschistoide,
das zur Sonne und Freihheit strebende, das dialektische
das dichtende, das konsumierende, das regierte Volk.
Was sind darin "archaische Grundstrukturen" - daB jeder
scheiBen muB?

Jeder hatte irgendetwas schon gehdort, von Volkskultur:
me rkwiurdig skurrile Gebrauche, Z. B das Loffelgeschenk
zur Hochzeit, oder die Eltern betrieben die Gastwirtschaft
"Bayerischer Hof" 1in Kassel, und die Tochter muBte Dirndl
tragen als Aushilfbedienung.

Hier wahlten wir aus praktischen Erwégungen, denn so
hatten wir eine begrenzte Bezugsgruppe, einen bezeichenbaren
Personenkreis und das groftmdgliche Gegensatzpaar: den
traditionellen Volkskulturbegriff, wie er —wie wir ver-
muteten - in organisierten Vereinen, die sich der Volks-
kulturpflege widmeten und sich auch so bezeichneten versus
experimentelles Theater. Das vermeindlich Starre entgegen-
gesetzt den anarchischen Kraften der Kinstlerelite. Das
befligelte den Forscherdrang. Es sollte alles anders

kommen, natirlich!
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Einige Anfragen bei Kulturbehorden und -instituten, Schrift-
stellern, Kantonverwaltungen, Kontaktpersonen, etc. eroff-
neten nicht gerade hoffnungsvolle Aussichten, geeignete
Theatergruppen zu finden. Wahrscheinlich miBte man, um
solche Entdeckungen zu machen, 1langere Z eit vor Ort
suchen, was viel Midhe wund noch mehr Zeit kostet. Aus
der Entfernung 1ist schwer zu beurteilen, ob ein Theater
experimentell ist. Ein Schriftsteller aus Okzitanien
beispeilsweise nannte seine Bearbeitung eines Volksmérchens
experimentell, einfach weil die Inszenierung von Ublichen
Marchen- und Sagenauffihrungen abweichen wirde. Was ist
Ublich, was ist Abweichung und von was; ist das experiment-
elle zugleich das Abweichende?
In einem Grundlagenpapier sollten grob wunsere Kriterien
festgelegt werden. (Anhang 1) Zwel Schwerpunkte wurden
darin gesetzt. 1. Die deutliche Tendenz der Asthetik
des Experimentellen zur Erkenntniskritik, ihre Mystik
des Unmittelbaren, der Darstellung des Vorbegrifflichen.
2. Die Bedeutung des Materialgedankens als ein "In -
Erscheinung - Setzten" des Ding-an-sich. Uber ein Ding
kann nur 1in Bedeutungen gesprochen werden. Das experiment-
elle Theater miht sich, das Ding als Phanomen zu zeigen,
nicht als Bedeutendes.
Zur Realisierung dieser 4asthetischen Forderung bedient
sich das experimentelle Theater gewisser bewuBt einge-
setzter Methoden, die als solche nachvollziehbar und
beshreibbar sind. Der Nachweis dieser Methoden Trecht-
fertigt den Namen "experimentell".
Der Ansatz fir die Definition des Begriffs war von ins-
besonderem =zwei Minchner Theater hergeleitet. Zum einen
das bereits erwahnte Tape-Theater, welches allerdings
so gut wie keine theoretischen Uberlegungen zu seinem
Theater verdffentlicht hat und dem in dieser Hinsicht
gerade umgekehrten Prozessionstheater.
Da diese Theater ein Festival des "Unmittelbaren Theaters"
etwa fur den gleichen Zeitraum anvi siert hatten, wie
wir wunsere "Tage des experimentellen Theaters", lag es
nahe, beide Veranstaltungen auf Grund der bestehenden

Affinitaten in eins zusammenzulegen.
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Nach Gesprachen mit dem Kulturreferat wurde folgendes Projekt

in Angriff genommen:

1. Das Prozessiontheater organisiert ein Festival "Die vier
Tage des wunmittelbaren Theaters", daran beteiligt sind neben
dem proT, das Tape - Theater und der minimal club. Die hierfir

neu produzierten Aufflhrungen werden von unserer Arbeitsgruppe
beobachtet, wund soweit erwinscht wund mdglich dramaturgisch
betreut. Vor allem das proT und das Tape - Theater verwendeten
in ihren friheren Produktionen Zitate aus dem volkskulturellen
Fundus, - und auf diese Zitate soll besonders geachtet werden.
Es bleibt den Theatern Uberlassen, inwieweit sie sich Uber
die bestehende Affinit&t zur Volkskultur hinaus mit dem Thema
Volkskultur und experimentelles Theater besonders einlassen.

2. Unsere Arbeitsgruppe untersucht die in Minchen vor allem
von den Vereinen betriebene Volkskultur, um ausgehend von
dieser Untersuchung den Bedeutungswandel der auch im Theater
verwendeten Kulturgegenstande zu beschreiben. Gedacht 1ist
nicht nur an sinnlich-materielle Analogien, sondern auch an
ideologisch-&sthetische.

3. Mit dem von der Arbeitsgruppe gesammelten Material wird
eine experimentelle Theatergruppe beauftragt, eine weitere
Produktion herzustellen, die also fir jeden Besucher erkennbar
in MOnchen vorgefundenes Kulturgut zu Theater verarbeitet.

4. Auf Wunsch und Anregung des Kulturreferates soll die Arbeits-
gruppe des weiteren eine Ausstellung zusammenstellen, in der
das Ergebnis der Untersuchung der Volkskultur in Minchen gezeigt
wird, die Zusammenhdnge mit dem Theater und die Zusammenhinge

der Theater untereinander, ihre Asthetik und ihre Tradition.

Von uns wurde daraufhin ein strukturalistisches Modell entwickelt
das 1in der folgenden Arbeit dargestellt ist, mit dem wir die
Grundlage 1legen wollten fUr einen interpretierenden Vergleich
zwischen Volkskultur und Theater. Dieses Modell war der struktura
listischen Methode, wie sie Roland Barthes in seinem Buch
"Mythos des Alltags" beschreibt, entlehnt.

Erster Schritt unserer Untersuchung waren Interviews mit Volks-
kulturbetreibern, vor allem Trachtenvereine/Volksmusikgruppen,
mit der Frage welche Bedeutung sie ihrer Tracht/Musik zuordneten,
warum sie sie pflegten, in welchem Verhdltnis sie sich zu

anderen kulturellen Erscheinungen der Stadt sie sich sahen.
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Paralell dazu beschaftigten wir uns mit der Geschichte dieser
Volkskultur, um Umdeutungen oder verbreitete Fehleinschatzungen
des Sinns besonderer Handlungen/Riten/Gegenstdnde etc. bei
den Befragten ermitteln zu kdnnen.

Das gleiche sollte mit ahnlichen Fragestellungen auch mit
den Theatern geschehen. Welchen Sinn ordnen sie welchen Hand-
lungen zu, welche Kontexte stellen sie her, etc. . An Hand
einer vorher festgelegten Anzahl von Ausstellungsobjekten
sollte der Wandel der Bedeutungen gleich lautender, analoger
Handlungen formuliert werden.

Aus den Interviews mit den Trachtenvereinen entnahmen wir
vorerst acht von wuns so bezeichnete Schlisselbegriffe, die
die Antworten auf wunsere Fragen 1in wechselnden Mischungen,
aber konstant in allen Interviews im Gebrauch, zusammensetzten.
Mit diesen acht Begriffen wurden all unsere Fragen beantwortet.
Die Breite der darin modglichen Akzentuierungen entsprach der
Breite des Antbrtenspektrums. Es 1lieB sich von Ubergreifenden
Standards sprechen, die jeder Trachtler zur Rechtfertigung
seiner kulturellen Betdtigung bereit h&lt. Diese Standards
in den Interviews gli chen in ihrer Struktur dem 1in Roland
Barthes als Mythen bezeichneten Phanomen, die aber auch -
und hier begann ein weiteres Kapitel in wunserm Vorgehen, den
der bayerischen Vokskultur, und dem bayerischen Volk im allge-
meinen (sofern es diese nicht erst durch diesen Mythos gibt!)
entgegengebrachten oder inharenten Clischées sehr 3dhnlich
waren. Die Geschichte dieser C(Clischées verdiente also auch
genaverer Beachtung.

Offenbar war es der bayerischen Volkskultur in der Stadt,
b.z.w. den Leuten, die sich als Gralshiter dieger Kultur auf-
fassten, nicht mdglich Ober sich zu sprechen, ohne sich dieser
Clischées zu bedienen, sich auf sie zu berufen, oder um sich
selbst in der Abgrenzung von ihnen zu identifizieren. Es stellte
sich heraus, daB zumeist alle drei Varianten in einem schwer
zu entwirrenden Knaduel 1in eins verschmolzen, vor allem sobald
die Interviewten aufgefordert waren zwischen echter und falscher,

b.z.w. verfalschter Volkskultur zu unterscheiden.



11

Dieser zahlreiche Widerspriche bergende Komplex erregte unser
Interesse, unser Anspruch war es, die Verwirrung etwas zu
lichten, zu ordnen, vor allem da auch die Theater sich 1in
Widerspruche verstrickten, sobald sie zwischen mittelbar und
unmittelbar trennen sollten, als es um Kriterienm ging, mit
denen geschieden werden konnte zwischen echtem Theater und
verlogenem, opportunistischen etc.

Es schien wuns ein gangbarer Weg mit den aus den Interviews
mit den Trachtenvereinen als sie im wesentlichen konstituierende
Elemente herausgelidosten Schlisselbegriffen auch das Theater
querzulesen. Dieser Ansatz zielte nicht nur auf formale Analogien
und Bedeutungen, sondern vaon vgrnherein auf Inhalte, auf eine
Kritik des Theaters wund der Volkskultur im problematischen
Kern ihres Sprechens.

Die Ausstellung sollte in der Alabamahalle stattfinden, das
Theater 1in der sogenannten proT - Halle und im sogenannten
Café der Alabama - Halle. Wir bereiteten wuns fur die Aus-
stellungsobjekte wvor, wum 10 Vergleiche =zwischen Theater wund
Volkskultur zu =ziehen. Auch die Ausstellung selbst was als
inszenierte Fihrung geddacht, ein Theater Uber Theater, ein
begehbares Theater, vermittelnder und integrierter Bestandteil

des Festivals, informativ und unterhaltend.

Dieses Projekt kam nicht zu Stande. Ein Problem sicher war
der vorgeschlagene Zeitpunkt, Ende Februar, kurz nach Fasching,
kurz vor den Semesterferien.

Als viel entscheidenderes Problem stellte sich die von uns
gewahlte experimetelle Theatergruppe heraus, die mit dem von
uns erarbeiteten Material Uber MUnchner Volkskultur eine Auf-
tragsproduktion erstellen sollte. Wir hatten das Phren-Ensemble
bestimmt, von welchem noch ausfuhrlich die Rede sein wird,
eigentlich die @&lteste noch bestehende experimentelle Gruppe
in Minchen, die auch mit hohen theoretischen Aufwand 1ihre
Theaterarbeit reflektieren und an einer dezidierten Asthetik

des Experimentellen arbeiten.
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Mit diesem Ensemble wiegerte sich der Leiter des proT A. Sagerer
in Verbindung gebracht zu werden, obwohl oder gerade weil
er seine ersten Gehversuche im Theater 1in diesem Ensemble,
das zu diesem Zeitpunkt noch BuUchner-Theater hieB, gemacht
hatte. (Siehe dazu : 4=Q.) Sagerer wdlte fir sich und vor
allen moglichen anderen ein "Manifest des Unmittelbaren" veran-
stalten, das Phren - Ensemble war ihm eben nur experimentell,
aber nich unmittelbar. Ein Macht- und Ing}igenspiel!

Jedenfalls erschien es uns nicht machbar, mit einem Theater
zu kooperieren, welches sich in unsere Entscheidungsbefugnisse
einmischte, vorgab eine kreative Reibung zwischen uns Wissen-
schaftsstudenten wund dem Theater zu wollen, das dann aber
nach dem Schema verfahrt: "Wenn du das und das machst, oder
nicht machst, dann mach’ ich nicht mehr mit."

Das 1st der furchtbare Kleinkrieg in der 'Klein - Theater
- Szene’. Das Phren - Ensemble h&tte wahrscheinlich durch
seine bloBe Anwesenheit in diesem Festival offensichtlich
bloBgelegt, wieviel das prol von A.Sagerer von anderen fur
seine Asthetik Ubernommen hat, was seinem Kinstlertun keineswegs
die Kraft raubt, sondern nur seine von 1ihm als uneingeschrankt
behauptet Originilitat etwas eingrenzt. Er ist Post - Moderner,
E klektiker, sammelt sich da und dort seine Ideen zusammen,
um sie 1in ein Neues =zu fiUgen, eine andere Mischung. Er ist

keineswegs vom Himmel gefallen. (siehe dazu auch Anhangjrj

Jedenfalls muBte deswegen unser Konzept ein drittes Mal umge-
worfen wund neu strukturiert werden. Am weitesten fortge-
schritten war in der Vorbereitung die Ausstellung, der allerdings
noch das Gegenuber, also die Ergebnisse der Konfrontation
mit dem Theater fehlten.

In einem zu diesem Zkgtpunkt dem Kulturreferat vorgelegten
Ausstellungsentwurf beschrieben wir insgesamt 8 Exponate,
besser gesagt Projekte, denn durch wunsere Beschaftigung mit
dem Theater hatte sich die Zusammensetzung der Ausstellung
noch sicher gedndert. Darin aber waren unsere Angriffspunkte
formuliert, die wir 1in sinnlicher Abstraktion in die Schwebe
bringen wollten zwischen theoretischer Auseinandersetzung,
Analyse wund Ausstellung wund Theater. Indem wir mit dem Exponat

ein Thema nur anritzen, wiUrde der Zuschauer motiviert, sich
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mit diesem Aspekt in Theater wund Volkskultur wéptergehend
zu beschaftigen, zu reflektieren, wozu wir ihm dann ausfiUhrlich-
ere Informationen, Essays etc. in Form von Computerausdrucken

anbieten wurden. Das war im Groben die Idee. (Siehe Angang][)

Diese Ausstellung wurde Kernpunkt einer neuen Konzeption,
die dann auch in der Lothringer StraBe 13 in Haidhausen verwirk-
licht wurde. Die R&ume der ‘othringer StraBe sind als Ausstel-
lungshalle fir vor allem moderne Kunst eingefihrt, als solche
sind sie auch sehr anregend. Die bereits vorhandenen Ideen
fir Ausstellungsobjekte paBten wir den R&umlichkeiten an.
Es stellte sich heraus, daB Theater und Ausstellungsbetrieb
nicht gleichzeitig wirden laufen kdnnen, so daB die Ausstellung
auch fir sich stehen muBte, fir reine Ausstellungsbesucher,
die nicht auch Theatergédnger waren. Wir beschrankten uns auf

die erwahnten Standards, Clischées oder Mythen, die wir in

ironisch - heiterer Art und Weise theatralisch zu realisieren
suchten, auch wum den Zuschauver =zu einem Uberdenken der 1in
Minchen praktizierten Volkskultur =zu bewegen, ohne daB er

sich gleich von Anfang an all zu sehr anstrengen muB. Der
Charakter der Volkskultur rickte in den Mittelpunkt der Veran-
staltung, das Theater, urspringlich AnlaB unserer BemUhungen,
trat dahinter zurilck, quasi als ein weiteres Ausstellungsobjekt
inmitten der anderen acht, so daB wir insgesamt 10 Ereignisse

anboten (in erster Fassung, spater wurden es noch mehr, wodurch
sich aber inhaltlich nichts &nderte : siehe dazu Anhang j}f D,
die sich alle mit dem gebeuteltem Kind der bayerischen Vokskultur
befaBten, in den verschiedenen Weisen es sie selbst beutelte,
dadurch das Gebe uteltsein des Bayerischen leibhaftig demonst-
rierten, und - weil in Form eines Trachtenvereins die Volkskultur
die einmal so angenommene, selbst vertreten war, dadurch wohl
zu Uberlegungen aufreizte, inwiefern bayerische Volkskultur
nicht das ware, was sie 1ist, wenn sie niemand beutelte.Jedes
dieser Exponate suchten wir nach seiner Art in der FUlle seiner
Geschichte, seiner Bedeutungen, seiner Realitdt zu vertiefen
so weit uns modglich. Nichts sollte dem Zufall iOberlassen bleiben,
oder der bloBen Ahnung, dem bloBen Meinen. Jeder Schritt Ergebnis

breit angelegter Forschung.
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Ein Projekt dieser 10 Exponate war eine Parodie des Theaters,
wie es F.X. Kroetz, Polt oder H.Achtenbusch in den Kammerspielen
b.z.w. Residenztheater auffihren, eine Idee, die gemeinsam
mit Frau Kohl, Herrn Dr. Passow und uns entwickelt wurde.

Die Parodie sollte herausarbeiten, wie das "Bayerische" bei

diesen Autoren funktioniert, wg} es sich zusammensetzt und
gemacht wird. Die Fragestellung war: Wie wird Volkskultur

im modernen Volkstheater inszeniert, wobei Volkstheater schon
wieder so ein wahnsinnig schwieriger Begriff ist, den man
historisch ausgrenzen kann, aber der dann z.B. bei Herbert
Achternbusch nicht mehr so recht zutreffen wirde.

Es ging nicht mehr so sehr um das Experimentelle, als viel
mehr wum das Bayerische. Und als sich kein geeigneter Autor
for diese Parodie fand, und auch keine geeignete Theatergruppe,
beschlossen wir, die von uns gesammelten Materialien und Methoden
sozusagen zu verlangern, um zu erproben, ob sich wissenschaft-
liche Verfahren und Ergebnisse, die eigentlich angelegt sind,
um Erkenntnisse Uber das Theater 2zu sammeln, auch verwenden

lassen, indem man sie umdreht, und aus wund mit ihnen Theater

gewinnt.
Diese Idee entstand - und um die Darstellung der dabei verwendeten
Verfahren geht es schlieBlich in vorliegender Arbeit - als

ich fir modgliche Sponsoren, fir Mitarbeiter und Interessenten
einen Text schrieb fir ein Konzepthdrspiel, das Idee und Reali-
sation unserer Ausstellung mdglichst plastisch vor Augen fihrte.
(Anhang SZ incl. Tonbandcassette). Sprecherin des Horspiels
war Rita winharf, die einzige Mitarbeiterin in unserer Gruppe,
die die bayerische Mundart beherrschte. Es zeigte sich, daB
ihr Dialekt und meine Art des Formulierens, zum Beispiel im
intelektuellen Anspruch, nicht zusammenpaBten, so daB eine
Reibung entstand, die - wie ich meine - sich fir das Horspiel
als sehr fruchtbar erwies. Der bayerische Dialekt verlor seine
Selbstverstandlichkeit, bekam etwas kinstliches, und wurde
damit selbst zum Gegenstand, mit dem sich spielen 1lieB, und
zwar 1n der Weise, daB die Identitdt, die er vorgeblich ver-
mittelte, zum Thema wurde: Die Falschheit des Akzents stellte

die Frage nach dem Wesen des Bayerischen.
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In ersten Vorgesprachen erwies sich, daB Rita Winhari, als
eine Bavuerntochter in Glonn aufgewachsen, jetzt in Minchen
lebende Studentin ohne prazise Berufsvorstellung, Lebemensch,
selbst Schwierigkeiten hatte, mit der Identitdt dieser Sprache,
mit der Identitdt des an sich "Bayerischen", dem Dorf, in
dem sie grofl wurde, ihren Eltern, der Tracht, und jetzt in
MUnchen mit dem aufgeschlosseneren, freiemn Leben, mit ihrer
eigenen Identitat im GewUhl der GroBstadt und des geisteswissen-
schaftlichen Studiums, welches bekanntlich nichts faBliches
zum Ergebnis hat.

Eines der ersten Theatersticke von Herbert Achternbusch,
"Sus’'n", hat genau diesen Verlauf zum 1Inhalt, erzéhlt diese
Geschichte, allerdings bis zum Exzess, bis zum Suizid der
an sich wund der Welt verzweifelten Sus’'n, der vom Land 1in
die Stadt gezogenen Bauerntochter, um dort zu studieren, um
dort 2zu heiraten, einen Schriftsteller; sie wird Trinkerin,
etc. , etc. ; den Rest kennt man: naturalistische Tragddien-
dramaturgie.

Mit der Realitdt 1&Bt sich das Theater am besten parodieren:
Ich dachte mir, versuchen wir’'s doch mal mit einer Realsatire.
Ich interviewte Rita Winhard, analysierte die Interviews und
gewann daraus den Theatertext. Das gleiche wiederholte sich,
als ich mit ihr als Darstellerin das Stick inszenierte, die
ihr eigene Motorik, Gestik, Mimik, etc. studierte, um so diesen
einen Menschen auf die BUhne 2zu bringen, diese Figung von
Widerspruchen in einer Persaon, ein Wesen, Material des Theaters,
welches sich reibt an einem auf Grundlage wissenschaftlicher
Forschung methodisch erzielten Text und Partitur.

Was vorher gedacht war als eine Konfrontation zwischen Wissen-
schaft und Theater (proT, Tape, minimal club, Phren), ausgetragen
Uber das Thema der Voksultur im Theater, war jetzt in diesem
Stick 1in eins zusammengezogen, in ein Ein - Frau - Stick.

Die nun folgende Arbeit so0ll die dafir relevanten und wesent-
lichen Vorarbeiten benennen, die Verfahren beschreiben, Tradition
Begriffe klaren. Ich hoffe, die Lektire dieser Arbeit bereitet

meinen Lesern Vergnigen. Uli Aumiller
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1. ZUM GELEIT

Der Ertrag ist Frucht der Fragestellung und der Arbeitsweise.

Gelingt es, eine Pfahl in das Fleisch zu versenken, in den

Gegenstand , an dem der Stand des Wissens und die Sprachfdhig-
keit sich erprobt - nicht um das Wissen zu mehren, sondern
es zu vertiefen - oder gelingt es nicht? Nur darum geht es.

Das 1ist, was iIich zu kritisieren hatte, an dem Seminarbetrieb
der Universitdt: Selten, Immer seltener findet eine Begegnung
statt, werden Widerspriiche ausgetragen, wird an der Sprache
als das wesentliche werkzeug gearbeitet, an den Nuancen, um
vorzudringen 1in Bereiche, von denen auch das Theater spricht,
wenn es denn Theater ist, und nicht Theater zu sein nur vorgibt.
Die Theaterwissenschaft ist keine dienende Wissenschaft, das
war und 1ist meine Vorstellung, sondern sie bildet sich selbst
das Medium fidr ein nur 1ihr mégliches Erkenntnisziel, das sie
vorformulieren muB, um =2s an der Realitdt des Theaters zu
erproben. Das sind zwei Naturen, die sich da begegnen, von
einer bewuBten Andersartigkeit. Die eine erforscht die Wissen-
schaftlichkeit des Theaters, die andere spricht, wenn slie
es will von der Theatralitdt der Wissenschaft.

Natirlich ist die Wissenschaft zerstdérend. Wo sie hingerdt,
bleibt nichts, wie es vorher war. Die Wissenschaft kolonisiert.
Gerade das Erstaunliche, das Diffizile, was auBerhlab zu liegen
scheint wvon 1ihrem Zugriff, ihrem Vokabular, das UnermefBliche
jenseits der Grenzen, will die Wissenschaft einfrieden, umgrenzen
herauspraparieren, um es gesondert zu betrachten: Schnitte
mit einem Seziermesser, kalkuliert in solch reiner geometrischer
Prdzision, daB das Muster, welches die Wissenschaft {iber das
Theater ausbreitet, in ihrem Medium das nicht zu Ermessende
ebenfalls bannt. Genau eben dieser Schritt weiter, {ber das
bloBe Konstatieren hinauf durch die Mattscheibe des bloBen
Meinens  hindurch, bis auf den Grund der Phdnomene. Wo wir

Dingen } )
4 9 der Wissenschaft, und nicht

von Phdnomenen reden, den
von Vermutungen, von Assoziliationen, die nur uns gegenseitig
beweisen, wieviel wir schon gelesen haben, an diesem 1lichten

Grund muB es der Wissenschaft mbglich sein, zu spielen.
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2.VORAUSSETZUNGEN

2.1. ORGANISATION

Recherchieren heiBt anreichern. Material anh&ufen bis zu ge-
sattigten Losung, bis ein Kristall ausfdllt. Diesen behutsam
pflegen.

Wir haben bewuBt in einer kleinen Gruppe angefangen, damit
jeder jeden bei den woéchentlichen Sitzungen Uber den Stand
seiner Recherchen informieren kann, so daB sich langsam en

gemeinsamer Wissensstand wund ein gemeinsamer Anspruch heraus-
bildet.

Der methodische Ansatz war zu Beginn denkbar einfach: zwischen
der in Minchen praktizierten Volkskultur und dem experimentellen
Theater/Performance 1lassen sich bestimmte formale Analogien
nachweisen, zum Beispiel &hnliche Tanzschritte, Volkllieder,
Kostume, die als phantastische Variation von Tracht erscheinen.

Die Arbeitsschritte wurden wie folgt festgelegt:

1. Sichtung der in Minchen praktizierten Volkskultur. Die
Kenntnis, was 1ist in Minchen, was wird getanzt, gesungen,
getragen, vollfihrt, sollte die Grundlage verschaffen, mit

dem Blick auf das Theater zu sagen: Das ist so wie das und
das 1im Bereich der Volkskultur. Der Vergleich zwischen Theater
und Volkskultur verlangte zwischen Handlung, die protokollarisch
festzuhalten ist, und Bedeutung von Handlung zu trennen. Wenn
analoge Handlungen vorliegen, schaffe ich die Voraussetzung
fur die Klarung der Frage, ob diese Handlungen auch aquivalent
sind, ob sie a&ahnliches oder wunterschiedliches, und vor allen

Dingen, warum es so um sie bestellt ist.

2. Interviews Sowohl die Volkskultur - Betreiber als auch
spater die Theater - Produzierenden wurden nach ihrem Selbstver-
standnis befragt. Gesucht war nicht die sich zum Beispiel
aus ihrer Geschichtlichkeit herleitende Bedeutung einer Handlung,
sondern die Bedeutung, die der Ausfihrende ihr zuschreibt.
Um auch hier eine Ebene herzustellen, auf der sich zwischen
Theater und Volkskultur vergleichen liefle, konzentrierten
wir wuns auf die Motive der Befragten, warum sie eine Handlung

diese oder jene Bedeutung beimessen.
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3. Volkskundliche/ Theaterwissenschaftliche Arbeit

Die Vereine haben ihre Geschichte, die Tracht, die Tanze,
die Lieder. Diese Geschichte und auch der Wandel ihrer Bedeut-
ungen im jewells historischen Bewuflitsein, ihr unbewufBter oder
bewuBter Gebrauch als ein Zeichen sollte =zumindest in den
wichtigsten Stationen geklart werden, auch um Irrtimer, oder
Falsch - Darstellungen der Befragten einschatzen zu konnen.
Genauso haben wir uns mit der Asthetik des Theaters, mit seinem
Quellen, vor allem denjenigen, die sich auf Volkskultur berufen,
beschaftigt.

2 % Vergleich - VORUBERLEGUNGEN

Um eine Ebene zu schaffen, auf der verglichen werden kann,
wurde zwischen Handlung, Bedeutung, Motiv und Geschichtlichkeit
unterschieden.

Das Motiv wurde definiert als das Ordnung stiftende Prinzip
in der FUlle der Handlungen sowohl der Volkskultur als auch
des Theaters, sozusagen das umgreifende Konzept, die utopische
Kraft: Sowohl Theater als auch die Volkskultur sind ein wehr-
hafter Versuch, in der Realitat Sinn zu stiften. Wir wollten
diesen Sinn lesen, indem wird die Eigeninterpretation der
Bedeutungsvergabe, wie die von den Kulturtragern gesetzt wurden,
interpretierten.

Nicht dass ein Phanomen wie die Volkskultur oder das Theater
viele Aspekte hat, und welcher Aspekt nun der 1interessanteste
ist, hat uns gereizt =zu untersuchen, sondern inwieweit diese
Aspekte zusammenhdngen, das war gefragt. Ein Kreisen um ein
hypothetisch gefordertes Innerstes, welches die Quelle 1ist
der Revolte gegen die Unlesbarkeit des Sinns urbaner Wirklichkeit.
Wir nahmen Kultur als ein Spiel mit Bedeutungen, eine aus
freiem Willen konstruierte oder akzeptierte Ordnung mit einer
gewissen inneren Notwendigkeit. Kultur - als zu einem Zeichen
von Weltsicht gebandigter Spontanitat - kann gelesen werden
wie eine Sprache, deren Worte und Buchstaben das MalB der Spon-
tanitdt und der Widerspriche sind, die sich zu einer Einheit
gefigt bereits beim Reden Uber Kultur in den Interviews mit
den Kulturbetreibern niederschlagt und dokumentiert. Zu welchem
Komplex setzt der jeweils einzelne die Bedeutungen seiner

Kultur zusammen, und wie geht er dabei vor?
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Wir woirden keine Theorie der Volkskultur als einer Kultur
des Volkes bilden, einer Kultur, die sich auch dem Wesen des
Volkes schafft, rein, unverfdlscht, in der das Volk sich wesen-
haft abbildet. Wir haben immer gefragt nach der Kultur des
Einzelnen. Unsere Befragung der Volkskultur ging quasi davon
aus, daB es eine Volkskultur nicht geben kann, da es auch

ein Volk nicht gibt.

2.3. RELATIVE FREIWILLIGKEIT DER URBANEN KULTUR

Die Voraussetzung der relativen Freiwilligkeit - jetzt einmal
abgesehen von der Vereinheitlichung aller Kultur durch die
Ausbreitung bis in die intimsten Winkel der Massenmedien -
ist nur in der GroBstadt modglich, in der sich die gegenseitige
soziale Kontrolle in der Anonymitdt der Masse verliert. Nur
in GrofBstadt ist die Wahl der Subkultur, der ich angehodren
will, frei, und von der Disposition, der Intensitdt und Konse-
guenz des Individuums weitestgehend abhéngig, zumindest weiter-
gehend als auf dem Lande im Zwangsgefige des Dorfes.

Volkskultur steht zur Disposition in der GroBstadt, ist frei
abrufbar in urbaner buntester Verquickung, aus der sich jeder
bedienen kann, je nach Kaufkraft, Neurose, etc. des einzelnen.
NatUrlich ist die Wahl der Volkskultur in der Stadt nicht

reine Geschmackssache, ist auch Wirkung benennbarer Ursachen,

ist nicht nur Verzierung, sondern auch Verbissenheit. Wir
dachten wuns die Stadt als ein Vergleichsraum, fir den wir
- 1idealer Weise - eine totale Verfigbarkeit kultureller Iden-

titdaten b.z.w. die Herstellung beliebiger Identitdten durch
Mischung beliebig vieler Kulturen postulierten.

2.4. KULTUR ALS WTIRKUNGSGEFUGE

Bezweifelt wurde von Anfang an die "Echtheit" der sogenannten
Volkskultur, die sogenannten "archaischen Grundstrukturen"
gleichwohl, die dem Theater, oder das Theater sich unterstellt,
indem es Volkskultur, echte, echt gebliebene, oder zur Echtheit
gereinigte zitiert.

Diese Echtheit ist eine Setzung, wunser Zweifel die Lust am
Faktischen.

Solche Art von Setzungen oder Ritualisierungen sind aus der
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Verhaltensforschung bekannt, in der Primarhandlungen, die
z.B. der Nahrungsaufnahme dienen, in Ubersteigerter und bezogen
auf die den primaren Zweck sinnentleerter Form ein einein-
deutiges, unmiBverstandliches Zeichen darstellen, etwa 1in
der Balz, in den Drohgebadrden. Diese Zeichen sind dann starr,
dogmatisiert sozusagen, teilweise erblich.
Das Verhaltensforschungsinstitut 1in Seewiesen untersucht die
Evolution solcher Zeichen, die ihren Ursprung bei primitiven
Tierarten nehmend- ahnlichen Charakter bewahrt haben in ihrer
Entwicklung bis hin zum Menschen. Man erwartet sich dadurch
unter anderem Aufschlisse Uber das Wirkungsgefige des mensch-
lichen Denkens, auch Aufschlisse Uber die zerstorende, =z.B.
enthemmende Wirkung des menschlichen BewuBtseins auf solche
Ritualisierungen, die im Wirkungsgefige der Natur ihre festge-
fugte Funktion erfidllten, als der Mensch noch Jager und Sammler
war, wund die sich ausgebildet” oder rudimentar Uber Tierarten
hinweg sich vererben in Jahrtausend 1langen Zeitlauften. Der
Sinn von Handlungen soll Uber die Erforschung der Evolution
ihrer Ritualisierung aufgeschlisselt werden, 1letztlich auch
um die Funktionsweise des menschlichen Denkens zu verstehen,
es zu begreifen, ohne es zu beherrschen.
Dieser Ansatz steht in der Tradition der ganzheitlichen Gestalt-
theorie. Es wird in Wirkungsgefigen gedacht, nicht in Wirkungen
nach dem linearen Ursache - Wirkung - Prinzip. Ich komme darauf
noch zu sprechen.
Jetzt schon von Bedeutung ist nur dieser Gedanke: 1Ich kann
bei hochkomplexen Systemen nicht von Ursachen, sondern ich
muB von Bezogenheiten sprechen, die sich je nach Betrachtungs-
winkel zu vagen Ganzheiten verdichten. Im kreisenden, abschrei-
tenden Betrachten erscheinen Flachen besonders dichter Vernetzung,
MeBpunkte von charakteristischer Andersartigkeit, der/ Verhdltniss®
zueinander beredt sind. Die Vorstellung ist mit einem Mobilé
von Calder zu vergleichen: Die einzelnen Teile hangen an Faden,
die sie zueinander in Beziehung setzen und in Abh&angigkeit,
und dieses Mobilé bewegt sich perpetuierlich, bietet sich
dem Betrachter obwohl nur ein Ding 1in standig varierter Form
da. Man stelle sich solch ein Mobilé im schwerelosen Raum
vor, jedes Teil mit wunendlich F&den versponnen mit den anderen
Teilen, das Ganze 1in standig wechselndes Licht getaucht, und

auch der Betrachter kreist um das Gebilde wie ein Satellit.
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Wie wiurde es der Betrachter beginnen, wenn er das Gesehene
zu beschreiben héatte: Er wirde vermutlich zunachst von nur
einem Ding reden, welche Wirkung es insgesamt auf ihn hat.

Er wird abstrakte Begriffe verwenden: Schdnheit, Ruhe, Eleganz,

etc., und dann wiUrde die besonderen, die leuchtensten Farben
herausgreifen und die extremen Formentwirfe, die in seiner
Erinnerung geblieben sind, denn diese Besonderheiten haben

sich seinem Gedachtnis eingepragt, und er wirde also die auf-
falligsten Gegensatze, Assoziationen, Paradoxien, Scherze
und Unheimlichkeiten aufzeichnen. Seine Betrachtung wére eine
Abtastung der Extreme, die ein Modell ergibt des Wahrgenommenen.
Er verknipft die Punkte in seiner Wahrnehmung, an denen sich
Aussage und Bedeutung besonders verdichtet haben, welche die

topographischen Punkte seines Gesamteindruckes darstellen.

Wir haben zwei Modelle der betrachtenden Vorstellung angewandt,
mit denen wir der Volkskultur und dem Theater begegnet sind:
Zum einen das Modell einer der Evolution unterworfenen Ritual-
isierung von Primarhandlungen, die - so lautet die These dieses
Forschungsfelds der Verhaltensforschung - die zeichenhafte
Bedeutung eines Rituals in einer gewissen Breite von mdéglichen
Variationen pradestiniert (z.B. das FUttern und der KuB}) und
zweltens die Funktion diese Rituals im Beziehungsgefige der
Menschen (der KuB, um soziale Bindungen zu pflegen) beziehungs-
weise im Wirungsgefuge der Natur.

In dieser Weise sollte die Volkskultur in den Vereinen von
Minchen wund das Theater abgeschritten werden, als ein Geflige
von bedeutenden Handlungen, die fir sich einer Entwicklung
umterliegen, teilweise evolutionistischer Herkunft sind, mit
einer bestimmten Binnenstruktur, die ihrerseits in einem mehr
oder weniger sinnvollen Zusammenhang stehen mit dem Leben

in der Stadt oder - wieder allgemelner - mit der Natur.

AnlaB fUr diese Betrachtungen war der Haferlschuh. Der Haferl-

schuh und die planiertem, geteerten oder gepflasterten Strafen

und Géwege, das kraftig - bodenstdndige Schuhwerk, welches
korrespondiert mit einer anderen Mode, den Jeeps namlich,
deren Fahrer und Fahrerinnen - zumindest dem Augenschein nach

Stockelschuhe und sportlich wirkende leichte Bekleidung bevor-
zugen, im paradoxen Gegensatz zu den tiefen Profilen der breiten

Bereifung, den rohrenden, kraftigen Motoren und den vor Stein-
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schlag schitzenden Gittern vor den Scheinwerfern, sechs oder
acht an der Zahl, die Kies- oder Sandpisten, die es in der
Stadt nicht gibt, auch des Nachts taghell ausleuchten, und
scheinbar keinen anderen Zweck haben, um den staunenden Passanten
mitzuteilen, daB dieses Fahrzeug und dessen Besitzer sofort

an jeder Ralley in Kenia teilnehmen kodnnte.

Jedes Phénomen fir sich betrachtet ist schlicht nur absurd,
und verlangte fur seine Interpretation nach einer Norm, hier
z.B. die Norm der in Bezug auf das Leben in der Stadt angepaBten
normalen Kleidung/Fahrzeug, die aber in jedem Fall genauso

willkirlich ausfallen wirde wie die genannte abnorme Absurditat.

Eher kommt man zu Ergebnissen, wenn man die Funktion des Phéno-
mens in der Binnenstruktur der jeweiligen Subkultur, hier
der Trachtler b.z.w. der Trachtigen und der Minchner Schickeria,
untersucht. Es konnte, fragt man nach den Motiven fir dieses
absurde Verhalten, bei beiden Gruppen herauskommen, dafBl sie
das Schuhwerk/den Jeep als ein Zeichen verstehen, wu.a. fir
die von ihnen so empfundene Entfremdung von einem naturver-
bundenem Leben in Stadt, welches sie mit den Relikten von
Bauerlichkeit b.z.w. Dschungelexpedition zu bewdltigen, zZu
kompensieren suchen. Die Zeichen -ersetzen die Substanz. Der
Haferlschuh und der Jeep das ausgesetze freie selbstbestimmte

Leben, den Kontakt zu dem, was wachst aus eigener Kraft.

Das Beispiel zeigt, daBB die Ritualisierung einer Handlung
und dessen Bedeutung keineswegs monokausal entsteht, wund auch
nicht nur in einem Sinn zu deuten ist.

Bei der Befragung von 10 Jeepfahrern wirde ich wvielleicht
15 verschiedene Antworten erhalten, die jede ein Kern Wahres
enthalten, da z.B. auch eine Uberschatzende Selbstdarstellung
sehr aussagekraftig ist. FUr wuns wurden Selbstaussagen dann
interessant, wenn sie in Widerspruch zueinander geraten, entweder
bei nur einem Interviewten, oder bei einer Gruppe von Befragten
zum gleichen Thema.

Die inneren Widerspriche sind die beredtesten Stellen eines
Phanomens, wie wir es behandeln, dem Phanomen der bauerlichen
Volkskultur in der Stadt, denn hier wird erzahlt, welche Kompro-

misse, weche Umdeutungen, welche Verblendungen von Realitat
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manchmal bewuBt in Kauf genommen werden, um sich selbst im
Chaos der Unibersichtlichkeit als eine stringente Einheit

Zu behaupten.

Es ist ein Zeichen der Asthetik der Moderne, Kunst als Wider-
spruch schaffen zu wollen, ein Stick Widerstand gegen wechsel-
hafte Gegner. Das Tragische dieser Kunst ist, daB sie selbst
eine Struktur von Widersprichen ausbildet, d.h. sie bildet
die Zeit ab, der sie widersprechen will. Dem Trachtler ist
sein Trachtenverein eine Lebenskunst ~ , und wie wir sehen

werden, 1ist sie ein ausgesprochen modernes Kunstwerk.

2.5. MYTHOS - BEGRIFF UND STRUKTUR

Wir haben bisher von Handlung, Ritual, Zeichen, Bedeutung
und Sinn gesprochen. Es kommt noch ein neuer Begriff hinzu:
der des Mythos. Mit dem Mythos - Begriff, wie ihn Roland Barthes
einfohrte, lassen sich die Verschiedenen Ebenen der Wahrnehmung
und des Bedeutens sortieren. Wir bedienten uns seines Instrumen-
tariums wund seiner Begrifflichkeit, wenngleich auch in etwas
abgewandelter Form, die sich schlicht aus der unterschiedenen
Fragestellung ergab. Barthes interessiert nicht der Sinn,
sondern dessen Struktur, verklrzt gesagt, das Fuktionieren
des Sinns, nicht die Aussage selbst, sondern die Frage, wie
wird diese als Aussage wahrgenommene Form, zu dem, als was
ich sie wahrnehme, né&mlich zur Aussage. Was geschieht, wenn
ich etwas mit einer Bedeutung wahrnehme. Ein Beispiel: Ein
Jungling Uberreicht seiner Angebeteten einen Rosenstrauf.

“"Ich lasse 1ihn meine Leidenschaft bedeuten. Gibt es hier nicht
doech nur ein Bedeutendes und ein Bedeutetes, die Rosen und
die Leidenschaft? Nicht einmal das, in Wahrheit gibt es hier
nur die ‘verleidenschaftlichten’ Rosen. Aber im Bereich der
Analyse gibt es selr wohl dreli Begriffe, denn diese mit Leiden-
schaft besetzten Rosen lassen sich durchaus und zu Recht 1in
Rosen und Leidenschaft zerlegen. Die einen ebenso wie die
anderen existierten, bevor sie sich verbanden und dieses dritte
Objekt, das Zeichen bildeten. So wenig 1ich 1im Bereich des
Erlebens die Rosen von der Botschaft trennen kann, die sie
tragen, so wenig kann ic im Bereich der Analyse die Rosen

als Bedeutende den Rosen als Zeichen gleichsetzen: Das Bedeutende

ist leer, das Zeichen ist erfiillt
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Barthes bezeichnet als §inn die Entitat, die herstellbare
el gentlich sprechende Relation zwischen Signifikant und Signi-
fikat. Mythos 1ist die Metasprache, die sich eines primaren
linguistischen Systems bedient, um dartber ein neues Zeichen
zu errichten. "Aber der Mythos ist insofern ein besonderes
System, als er auf einer semiologischen Kette aufbaut, die
bereits vor ihm existierte; er ist ein sekundidres semiologische
System."

Die Worte der mythischen Sprache sind Umgangssprache, PHotos,
Bilder, Riten, Gebaude, Kleidung, Gebrauchsgegenstande, Film,
Kunst, Theater,... Wenn sie fir sich selbst auch vdllig unter-
schiedlich sind, falls sich der Mythos ihrer bedient, um selbst
zu formulieren, werden sie auf die Funktion des Bedeutens
beschrankt, sie reden nicht mehr fir sich. Sie sind MWorte
in einem neuen Satz, ihre Form ist nicht mehr wesentlich.

Die verleidenschaftlichten Rosen werden Form fiUr einen neuen
Sinn, sind das Bedeutende fir ein neues Bedeutetes, z.B. fir
eine bestimmte, eine romantische Leidenschaftlichkeit, unabhangig

von der besonderen Leidenschaft des Jinglings.

"Man sieht, daB im Mythos zwel semiclogische Systeme enthalten
s5ind, von denen eines 1im Verhdltnis zum anderen verschoben
2 et ein linguistisches System, die Sprache {oder die ihr
gleichgestellte Darstellungsweisen), die ich OBJEKTSPRACHE
nenne - weil sie die Sprache ist, deren sich der Mythos bedient,
um sein eigenes Suystem =zu errichten - und der Mythos selbst,
den ich Metasprache nenne, well er eine zweite Sprache darstellt,
in der man von der ersten spricht. Beim Nachdenken iber die
Metasprache braucht der Semiologe sich nicht mehr Uber die
Zusammens etzung der Objektsprache zUu hefragen, en%raucht

die Einzelheiten des linguistischen Schemas n%;ht mehr zu
berilicksichtigen. Er muBS von ihr 1lediglich den Gesamtterminus
oder das globale Zeichen kennen, und zwar insofern, als dieser
Terminus dem Mythos dient."3

In diesem Punkt irrt Barthes. Um diesen Irrtum zu veranschau-
lichen, ein Beispiel: Ein Proletar spricht von einer Maschine,
die er reparieren mufi. Ein primares linguistisches System,
eine Rede von, nicht Uber etwas. Die Sprache behandelt direkte
Notwendigkeiten, sie ist OBJEKTSPRACHE im Sinne Bartheg~,



25

Ernst Jinger schreibt iUber den Proletaren, der von einer Maschine
spricht, die er reparieren muBl, wund begrindet mit ihm die
Gestalt des ARBEITERS, der die NEUE Sprache spricht, die sach-
liche Sprache des ARBEITERS 1in der Fabriklandschaft. Ernst
Jingers Sprache ist ein sekunddres semiologisches Systenm,
welches den Mythos der "Objektsprachlichkeit" setzt, dichtet.
Die Objektsprachlichkeit ist ein Mythos des 20. Jahrhunderts.
Ohne die Geschichte der proletarischen Kultur, wie sie innerhalb
der Begrifflichkeit des Klassenkampfes gefordert werden muBte,
um damit die Voraussetzungen fir ihre Richtigkeilit erst zu
schaffen, 1ist dieser Mythos nicht denkbar wund kann er auch
nicht funktionieren. Die Auswahl der Voraussetzungen, in diesem
Falle, daB es sich bei diesem Menschen, der da arbeitet, um
einen Proletaren handelt, welcher nicht Sozialist zu sein
braucht, sondern nur dem Typus des ARBEITERS entsprechen muB,
ermoglicht die sinnliche Abstraktion des Mythos. Das Motiv
des Betrachters stiftet den Mythos, welches aus den Voraussetz-
ungen des Betrachteten, aus seiner Geschichtlichkeit, seiner
Qualitat, etc. die Merkmale des Mythos herausliest zu einer
neuen gelauvterten Gestalt.

Genauso ist die Rose nicht nur der Willkir des Mythos erlegen,
sondern die Geschichte der Rose 1ist der Mythifizierung als
Zeichen der Leidenschaftlichkeit auch entgegengewachsen. Eine
Téter - Opfer - Beziehung. Die Rose als die Gartenpflanze
par excellence, als gebéndigter, gezichteter Wildwuchs im
geschitzten, umhegten Terrain inmitten der bedrohlichen Natur,
bedarf die Rose besonderer Pflege und Sorgfalt, um 1ihre zarte
Pracht zu entfalten. Aus dem Garten, der mein Zartestes birgt,
schenke 1ich dir diese Rose zum Zeichen, wie ich dich als mein
Liebstes hegen werde und pflegen, und dich zu schitzen vor
den Unbilden des Geschicks. Zum anderen gdbe es da noch das
Marchenmotiv des Dornengestripps als Zeichen der Jungfrédulichkeit

aber wir wollen die Sache nicht zu weit treiben.

Was ich sagen will, ist, daB die Form, welche sich der Mythos
wahlt, um einen neuen Sinn 2zu stiften, durchaus nicht gleich-
giltig ist, und den primaren Sinn auch nicht vollkommen seiner
Geschichtlichkeit beraubt. Ein sehr viel spannenderes Moment

geschieht. Denn der Mythos kokettiert mit dem prim&ren System.
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Die primé&re Geschichtlichkeit - die Geschichte der Proletkultur,
der Rose als Gartenpflanze - wird Uberlagert von einem neuen
Sinn, der - selbst Kind einer anderen, sekundadren Geschichtlich-
keit - den ersten verfalscht, abandert, umdichtet, neu formu-

liert, aber nicht verschlingt. Dies geschieht mehr oder weniger
in aller Offentlichkeit, oder verlogen, heimlich, verstohlen.

Das Spannende ist der Widerspruch beider unterschiedenen Systeme,
die wie Sedimente aufeinanderliegen, oder wie das Knistern
der Seide, eine zweite Haut auf der ersten, der urspringlichen,
der eigentlich Nackten. Aber dieses Knistern, welches den
Mythos der Nackheit erregend erzeugt, ist unendlich erotischer
als die bloBe ausgezogene Haut. Aber ich weiB, daB auch diese
Auffassung einem Mythos aufsitzt.

Da wir aber nun schon einmal aufgesessen sind, 1aBt sich leicht
daran der Vorteil des Barthes’schen Mythos - Modell erlautern.
Es reicht 2zwar nicht hin, um ein Phanomen 1in seinem ganzen
Glanz auszuleuchten, tastend nach den immanenten Spannungen,
aber es bietet das Werkzeug, um ein Phanomen in Uberschaubare
Komplexe zu stuckeln, ohne dessen Entitdat aus dem Auge zu
verlieren. Und 1in diesem Sinn haben wir wuns dieses Mythos
- Begriffs bedient, der Uber die Motive wenig aussagt, welche
die Asthetik des Trachtlers oder des Performers zusammensetzt,
sich gerade dieser Materialien und Handlungen und Gegenstande

zu bedienen, um daruber seinen Mythos der Echtheit zu errichten.

Vor allem der Begriff des Motivs ist bei Barthes nicht né&her
differenziert. Die Analyse der Wirkungsweise des Mythos, die
Frage warum diese semiologische System denn so funktionieren
kann, koénnte 2zu Tage bringen, welche BedUrfnisse nach diesr

sekundaren Sprache sich darin artikuliert, durch die bloBe

Existenz dieser Sprechweise. Das klingt bei Barthes - 1leider
nur am Rande - an: "Zundchst erkennt man (...) in aller Deutlich-
keit den eindringlichen Charakter des Mythos. Man erwartet
von 1i1hm eine unmittelbare Wirkung. Es ist nicht wichtig, ob

der Mythos anschlieflend wieder auseinandergenommen wird. Seline

Wirkung wird fiir stidrker gehalten als die rationalen Erkldrungen,
die 1ihn etwas spdter dementieren kénnten. Das bedeutet, dabB
der Mythos beim Lesen voll in die Augen sprinqt."4

Warum nun erwartet man, oder irgend jemand, oder einige, oder
alle von irgend etwas eine unmittelbare, voll ins Auge springende

Wirkung.
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2.6.1. EXKURS - PICTURA

"Das Unmittelbare streng genommen”", sagt Holderlin, "ist fir
die Sterblichen unmdglich, wie fir die Unsterblichen; der
Gott muss verschiedene Welten unterscheiden, selner Natur
gemdss, weil himmlische Giite, ihret selber wegen, heilig seyn
muss, unvermischet. Der Mensch, als Erkennendes, muss auch
verschiedene Welten unterscheiden, weil Erkenntnis nur durch
Entgegensezung mdglich ist. Deswegen 18t das Unmittelbare,

streng genommen, fir die Sterblichen unmdglich, wie filir die
Unsterblichen, Die strenge Mittelbarkeit ist aber das Gesyz.”r
Die auf das Unmittelbare, Heilige, Unvermischte gerichtete
Erkenntnisweise setzt das in seiner Mittelbarkeit unterschiedene
entgegen. Die Entgegensetzung 1ist der Spalt, welcher 1in das
Offene des Unmittelbaren hindurchleuchtet, in welcher das
Mittelbare als in einer 0Offenheit des Unmittelbaren entfaltet
erscheint.

"Das Offene",entgegnet Martin Heidegger Holderlin, "selbst

jedoch, das allem 2u- und Miteinander erst den Bereich gibt,
darin sie sich gehdren, entstammt keiner Vermittlung. Das
Offene selbst ist das Unmittelbare. Kein Mittelbares, es selil
ein Gott oder ein Mensch, vermaq deshalb je das Unmittelbare

"

unmittelbar zu erreichen.'
Das Unmittelbare ist der offene Raum des Theaters, in welchem
Mittelbares das Theater meinend das Unmittelbare vermittelt,
"d.h. die Mittelbarkeit des Mittelbaren, well (die Vermitt-

i

lung) dieses 1in seinem Wesen ermdglicht. Die Natur 1ist die

’ "

alles vermittelnde Mittelbarkeit, ist das ’'Gesez’.
In dem O0ffenen entfaltet die Natur sich selbst ihrem Wesen
gemal "nach festem Gesez". Dies 1ist die Schdépfung der Natur
aus dem Anfang, welche heilig ist wund unnahbar. Die Natur
schopft aus ihrem Gesetz die Vermittlung, die vermittelnde
Mittelbarkeit ist das wesentliche der Natur. Das Vermittelnde
ist das zu Lesende in dem festen Gesetz. Das Gesetz ist nicht
eine Schranke, eine Beengung, sondern das Mittelbare, welche
das Offene, in welchem sie sich entfaltet, ihrem Wesen gemaB,
vermittelt. Diese Vermittlung Zu dechiffrieren, bedeutet,
sich nach dem Offenen zu wenden. Ich werde darauf noch zurick-

kommen.



28
"Das stets Einstige 1ist das Heilige; denn als das Anfdngliche
bleibt es in sich unversehrt und “heil'. Das urspriinglich
Heile aber verschenkt durch seine Allgegenwart jedem Wirklichen
das Heil seiner Verweilung. Aber das Heile und Heilgewdhrende
verschliefBt als das Unmittelbare in sich alle Fiille und jeglich
Geflige und 1ist so gerade unnahbar fir jedes Vereinzelte, sei

dies ein Gott oder ein Mensch. Das Heilige als das Un-Nahbare

wirft jedem unmittelbaren Zudrang das Mittelbare aus seinem
Vorhaben ins Vergebliche. Das Heillige setzt alles Erfahren
aus seiner Gewdhnung heraus und entzieht ihm so den Standort.

Also entsetzend 1ist das Heilige das Entsetzliche selbst. Aber
seine Entsetzlichkeit bleibt verborgen in der Milde des leichten
Umfangens.”"

Dieses leichte Umfangen kann 1in unserem Zusammenhang als Mythos

bezeichnet werden. Dieser Mythos ist selbst Mittler.

2.6.2. EXKURS - DEUTUNG

Das ist das zweite Gesicht des Mythos, oder - um in der Sprache
von Barthes zu bleiben - eine weitere Ebene in der Sprachkritik:
ein Mythos vom Mythos. Nicht nur, daB der Mythos einen priméaren
Sinn als nur eine Form nimmt fUr einen neuen Sinn, sondern
es hier 1st auch noch eine Vermittlung im Spiel (oder ein
Mythos, dem auch Barthes aufsitzt!), in der Weise, daB diese
Uberformung existierenden Materials, soweit sie ein Mythos
ist, gerichtet 1ist auf das Heilige, das Unmittelbare. Der
Mythos 1ist eine poetische Leistung, die Kraft seiner Dichtung
ist die Uberformung und Konzentrierung bestehenden, verstreuten
Sinns; der reine Mythos ist reine, als Gesetz anwesende Ente-
lechie. Der Mythos stiftet reinen entelechetischen Sinn, redet
Unsagbares, verstort den Leser, aber bannt die O0Ortlosigkeit,
die Heiligkeit des Unmittelbaren in einer reibungsvollen Entitat.
Mythos 1st Ahnen des Anfanglichen, des rein Entsprungenen

und damit ist er Mahner, Prophet des Kommenden und Aufgehenden.

Das 1st auch die verbreitetere Auffassung von Mythen, als
eine sinnliche Sprache ohne, oder noch ohne die Systematik
der Philosophen, die ahnend von der Bestimmung oder vom Wesen
des Mensche spricht. Mythen sind charakteristisch fir Volker,

der Gemeinsinn eines Volkes findet in seinen Mythen Widerhall.
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Die Tragddien der Griechen berichten davon, wie Menschen an
ihrer bloBen Mittelbarkeit scheitern, untergehen zwischen
quasi erratischen Blécken, die diese Dichtung aufgelesen hat,
die sich widersprechen, deren gegenseitige AusschlieBlichkeit
einen ProzeB beschleunigt, einen Spalt aufreifit in das vermeint-
liche Heil der Verweilung der gewdhnlichen, an die Gewdhnlich-
keit wund Wohnlichkeit gewdohnten Existenz, und diesen Spalt
offnet 1in das widersprichlich dunkle Licht des tragischen
Wissens, wie es Jaspers nennt, es 0O6ffnet Einblicke in das
Unmittelbare, aus dem es sich selbst schopft. Das 1ist das
Motiv des Mythos, den Spalt aufzureiBen, in dem er sinnliche
Wirklichkeit bedeutend macht, als eine Entsetzung des Gewdhn-
lichen, um zu deuten, woran der Mensch nicht teilhat, wo seine
Grenzen gesetzt sind in seiner Natur - wund dies erzahlt er
in der Milde des 1leichten Umfangens. Das Entsetzliche oder
das Entsetzende des Unmittelbaren, weil es selbst nichts bedeutet
als die 0Offenheit des Raumes, wird gebannt in seiner Benennung,
auf Distanz gebracht, wie sich der Zuschauer in Distanz befindet
zur Schauer des Theaters und zu sih selbst, da er in seiner
Gewohnlichkeit entzogen ist, und vom Theater aus sich zuschauen

kann.

2.6.3. EXKURS - ZUSAMMENFASSUNG/SCHLUSS

Diese beiden Modelle des Mythos hatten wir in Gebrauch:

Der Mythos erstens als ein sekundares semiologisches System,
in dem sich bestimme Motiver verschleiert artikulieren (Mythos
als eine Metasprache) und zw%ftens die Gerichtetheit des Mythos
auf das Unmittelbare. Diese mitunter vorgebliche Dichtkraft
der Mythen schafft den Grund ihrer Akzeptanz, da sie die Entsetz-
lichkeit der Existenz benennt und bannt. Ich sage ’'vorgeblich’,
denn manchen Mythen sind nicht verdichtete Wahrheit, sondern
Lige; das 1st nicht immer leicht =zu entscheiden wund hangt
von den Kategorien der Deutung ab. Barthes hat ein Wesentliches
dazu beigetragen fir die Entdeckung, daB Mythen auch gemacht
werden konnen, und daB sich Mythen nicht nur in M&rchen und
Heldensagen abspielen, sondern dall sich auch wesentlich profanere
Dinge im Kleid des Mythos zeigen, damit die an ihnen bereits

vollzogene Umdeutung als das Faktische und damit nicht Hinterfrag-

bare erscheint.
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"Jedes semiologisches System 1ist ein System von Werten. Der
Verbraucher des Mythos faBit die Bedeutung als ein System von

Fakten auf. Der Mythos wird als ein Faktensystem gelesen,
9

"

wihrend er doch nur ein semiologisches System darstellt,
Nun, dieses Faktische braucht nicht das Unmittelbare zu sein,
warauf der Mythos sich beruft; es ist nur ein extremer, aber
charakteristischer Spezialfall, denn hier erzéhlt der Mythos,
daB der Grund dieser Fakten wankend ist, es 1st der Fall des
Oedipus, des Hamlet oder der Cressida, oder, wie in wunserem
Fall, der Fall der von der ganzen Welt miBachteten, getretenen
und verfalschten, kommerzialisierten und verpreuBten bayerischen
Volkskultur. Der Seppl - Hosen - Mythos, wie wir ihn benannt

haHn, ist von echter, unmittelbarer Tragik. Doch davon spater.

2.7. ZWISCHENBILANZ: INTERVIEWS - ERTRAG - NEUFORMULIERUNG

Wir haben es - das war das Ergebnis der ersten Intervies -
auch bei der bayerischen Gebirgstrachtenerhaltungsvereinskultur
in den Stadten mit einer Kultur zu tun, die sich mit einem
Mythos wumgibt: der Mythos der Echtheit. Ohne diesen Mythos
verlore das Trachtenvereinswesen seine Berechtigung. Was sagt
dieser Befund: In dieser Form garnichts. Wir miUssen differen-
zieren:

1. Was ist Volkskultur?

2. Was ist das Echte der Volkskultur?

3. Was macht den Betreibern echter Volkskultur daran SpaB,
den Mythos aufrecht zu erhalten, daran weiter zu dichten,
ihn zu verteidigen, sich als dessen Form =zur Verfugung zu
stellen. Welches ist die Attraktion, die Anziehungskraft der
Volkskultur und des Mythos.

Denn die immer wieder begegnende Auskunft auf die Frage nach
dem Warum: "Weil' SpafB macht,...." - 1ist das ein Zeichen der
Lustlosigkeit, Uber sich nachzudenken, oder ist das ein Akt
bewuBter Verschleierung. Scllte der ganze Aufwand der regel-
maBigen Vereinstreffen, die wertvolle Tracht, der mUhevoll
zu erlernende Plattler keine weliterreichende Bedeutung haben
als nur die Lustbefriedigung der Betreiber. Sind Trachtler

und Sportler identisch? - Wohl kaum.
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Uber das Werkzeug der Analyse habe ich in den vorangegangen
Kapiteln einiges gesagt. Wir gelangen nun zur Anwendung. doch
auch hierfir war es notwendig, einige Voraussetzungen zu schaffen

b.z.w. im Vorfeld einiges zu klaren.

Die Wissenschaft versucht zum Gedanken, zur Sprache die Haltung
des produzierenden Menschen einzunehmen. Auch der Mythos hat
eine Haltung des Gebrauchs gegenuber Bedeutendem. Doch die
Wissenschaft bemachtigt sich der Bedeutung, um sie zu verandern;
der Mythos, um sie festzulegen. Die reine Wissenschaft produziert
keine Mythen. Der Preis, den die Wissenschaft zahlt, ist Askese,
sie muB das Kinstliche der Analyse eingehen, sie kann nicht
von dem, was ist, in intuitiver Ubereinstimmung reden, sondern
sie muBl es erst beweisen, was bedeutet, daB sie 1ihr System
der Wertungen offen legt, sich im Reden als Wissenschaft reflek-
tiert und ihre Ausdricke der Methode anpaBt. Indem sie methodisch

redet, verhindert sie den Mythos. Sie kann z.B. Uber die Struktur

nicht in formalen Ausdricken reden oder umgekehrt. "Fs kann
gut sein, daB es auf der Ebene des 'Lebens’ nur eline nicht
differenzierbare Ganzheit von Strukturen und Formen gibt.
Doch die Wissenschaft hat mit dem Unsagbaren nichts zu tun.

, 10

Sie mu3 vom Leben sprechen, wenn sie es verwandeln will,
Das heiBt vor allem: Beschrankung auf das Faktische; das Fakt-
ische nicht als etwas Behauptetes, sondern als ein quasi hand-
greifliches Ding, ein aus der Wirklichkeit des Lebens isolierter
Gegenstand, den ich 1lange wund immer wieder betrachten wund
bemessen kann.

Erst wenn das geschehen 1ist, kann 1ich dariber spekulieren,
und meiner Phantasie freien Lauf lassen, um in dieser zweilten
Welt, quasi meinem Orakel, Gesichtspunkte =zu entdecken, die
mir jenen OUberraschenden Blick ermdglichen, den man wohl geist-
igen Hohenflug nennt, oder Kir nach dem Pflichtprogramm. Wir

also bleiben vorlaufig bei der Wissenschaft.

Wir haben Interviews gewdhlt, weil sich das anbot, aus 1ihnen
das Faktische zu beziehen. Eigentlich nicht die Interviews,
sondern deren Abschriften. Die namlich lassen sich sortieren,
neu ordnen, die Beziehungen herstellen zwischen Aussagen,
Aussagegruppen. Ich kann 1in hermeneutischen Zirkeln kreisen,
vom Ganzen langsam 1ins Detail gehend mich vorantasten, oder

Satz fiUr Satz, Wort fir Wort, jede Silbe aufwihlen, um so
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langsam die Spannungen, die Interferenzen aufzustdbern, die
in diesem kleinen, diesem D&umlingsausschnitt von Wirklichkeit
verborgen 1liegen. Auf diesen Ausschnitt haben wir wuns mehr
und mehr begrenzt, weil wun¢ die Interviewausschnitte auch
nicht davonlaufen konnten, und weil sie faktisch sind. Es

gab genug an ihnen zu entdecken. Niemand wird ihre Faktizitat
und Authentizitat bezweifeln konnen, héchstens die Ergiebigkeit

unserer Methode, aber das ist eben das Wissenschaftliche.

Kriterium der Analyse war die Struktur und die Logik. Es wurde
die Struktur und die logischen Beziehungen der diese Struktur
konstituierenden Punkte analysiert. Man kann das mit der Landver-
messung vergleichen, deren kartierten Topografien sich an
trigonometrischen Punkten in der realen Landschaft orientiert.
In einer a&ahnlichen Weise 1lassen sich Interviews vermessen,
wenn man vorher die raumlichen 'Vektorebenen®' wahlt, zu der
sich der faktische Gehalt der Interviews verhalten soll. der
Vektor gibt die Richtung an, indie ich schauve, b.z.w. in die
ich mich als Schauvender bewege.

Die Angabe dieses Vektors, in dessen Raum ich einen Gegenstand
bemessen kann, bedeutet mich eines Zieles zu vergewissern,
das konkretisiert in der Methode ich bereits im Vornhinein
abstecken muB. Nicht den Weg nach dem Prinzip: ’'ich gieBe
einen Gummibaum mit Whisky; mal sehen, was herauskommt’, sondern:
"Ich will die wund die Ergebnisse; mal sehen, wie sich die
Wirklichkeit, das Leben - von dem ich mich als Intelektueller
auf eine seltsame Weise ausgeschlossen fihle - dazu verhilt,
zum prognostizierten Ergebnis.’.

Der Raum, 1in dem ich betrachte, ist nicht absolut, sondern
dynamisch; wovon ich reden kann, ist die Konstanz dieser Dynamik,
also die Beschleunigung.

Wenn ich zusehe, muB ich wissen, worauf ich achten will: -
das Unmittelbare ist nur der Idee nach unmittelbar, nic ht
mehr in dem Augenblick, da ich meinen Diskurs dariber erdffne,
weil 1ch das Geoffnete des wunmittelbaren Raumes 1in meinen
Vektor einschlieBe, wenn es ein wissenschaftlicher Diskurs
sein soll. Er 1ist es, insoweit er Auskinfte geben kann Uber

seine eigene Widersprichlichkeit. -
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Die Frage lautet: Welche winzig Teilchen, womdglich an der
Peripherie gelegen, sind die Lichtpunkte meiner der Wirklichkeit
begegnenden Reflexionen. Das setzt im ergiebigen Fall einen
gewissen Parallelismus der Gestalt des BewuBtseins mit der
Gestalt dessen, was in der Welt der Fall ist voraus - und
was wir 1in deutender Weise daraus ziehen kOnnen, wozu uns
die Brichigkeit wunserer Sprache befligelt, weil sie in ihrer
Brichigkeit das 0ffene vermittelt ... aber das grenzt vollends

an ein anderes Themsa.

Mein Gedanke ist, daB Wissenschaft keine ihr immanente Ableitung
besitzt. Die Beurteilung ihres Zweckes beruft sich auf andere
Mittel, zum Beispiel, die der Asthetik: darin hat die Wissen-
schaft ihren Platz, dort bildet sie einen fruchtbaren Hintergrund
aber keineswegs erfillt sie den Raum. Im Gegenteil: Ihre Be-
grenzung provoziert die leeren Stellen fir noch zu Entfaltendes.
Sinn der Asthetik ist es ja nicht, lehrreich zu sein, sondern
eine geistige Hohe zu entfalten, wovon das Lehrreiche nur
ein Produkt ist.

Der Einsatz wissenschaftlicher Methode grindet - wenn nicht
auf naiver Verantwortungslosigkeit - so dann auf wissenschaftlich
nicht bestimmten Sinn. Dieser Sinn muB erst behauptet werden,
in einem Akt der Setzung, um mit der Lekture des Wirklichen

einen Anfang zu machen.

Das erste Wort im Diskurs behauptet noch nicht den Sinn, aber
er eroffnet das Kreisen um etwas, das sich mit der Dauer des

Kreisens sinnlich herstellt, solange, bis alles gesagt ist.

Wir begannen unseren Diskus 1in einer ironischen Haltung. Ironie
ist etwas Schwebendes. Ironie fordert mit einem L&cheln auf
zu einem stillschweigenden Einverstdndnis mit einem an sich
grausamen Faktum innerhalb der menschlichen Existenz, indem
sie diese Grausamkeit im Wissen eines anderen, bestimmten,
befreienden Kontrapunktes im gleichen Menschen aufhebt; aufhebt,
der Betrachtung zufiOhrt, aber nicht aufldst. Ironie beridhrt
den Boden der Erkenntnis, leichtfifig, sie ist eine Form der
Reflektion im italienischen Licht, in klarer Luft und in farbigen
Prismen der Morgentautropfen. Am liebsten verflichtigt sie
sich 1in vollkommener Klarung, als wenn nichts gewesen ware.

Eleganz durch Schlichtheit. Darin unterscheidet die sich vom
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Zynismus, der niederdrickt, eingrenzt, zurdckdrangt. Zynismus
beschwert, Ironie erleichtert, sie hat etwas Lustwandlerisches
in traumhaften Garten, sie entfernt sich aus dem Gegenstand,
dessen Sinn sie im sich Entfernen bestimmt. Wie jede Art von
Witz, sofern er geistreich ist, gibt Ironie menschliche Unvoll-
kommenheit zu. Das Lacheln befreit von Uberheblichkeit, die
den Blick versperrt. TIhr Fluidum, in dem sie bliUht, ist die
Bescheidung - ein Uberheblicher Mensch, der sich aus welcher

Eigenschaft auch immer Oberlegen fOhlt, ist niemals ironisch.

Das war wunser Thema: Ein System zu entwerfen, in einem Buindel
von Ansatzen, das 1in der Schwebe 1liegt Uber der Realitat,
aber 1in Bezug zu ihr. Unser schwebendes System der Wissenschaft
steht in der Beziehung der Ironie zur Realitat. Diese Spannung
war gewollt, sie war gesucht. Uns 1lag nicht daran, zu sagen:
Trachtenvereinsmitglieder sind kleinbirgerlich, weil etc.....
- sondern: Wir wissen nicht, ob die Trachtler kleinbirgerlich
sind oder nicht. Jedenfalls pflegen sie in ihren Reihen ein
Clischée, den Seppl - Hosen - Mythos, und ihr Verhdltnis zu
dem Clischée 1ist zart und poetisch. In diesem Verhaltnis drickt
sich ihre Schwierigkeit aus, sich in der Welt zu orientieren,
da ihnen das Clischée als Clischée fremd uns als ihr eigenstes
Kulturgut vertraut ist, etc.

Im Blickpunkt war der Mensch, der in einer gewissen Tragik
sich ,um seine Kultur und Identitat aufzubauen, an sich schon
lacherlicher Fragmente bedient in der Stadt, deren Kultur
so und so nur das Fragmentarische wund Lé&cherliche kennt und
sich aus diesen Fragmenten zusammensetzt: Deswegen 1ist der
Trachtler, sein Bemuhen nicht lacherlich. Es gibt eine Spannung
zwischen seinem Bemlhen, seinem BedUfnis nach Identit&dt, nach
Unterscheidbarkeit wund gleichzeitiger Vergewisserung in der
Identitat der Gruppe auf der einen Seite und der lacherlichen
Mittel, deren er sich bedient, und bedienen muB in gewisser
Weise, auf der anderen Seite, und diese Spannung 1&8Bt sich
ironisch deuten. Ironie sucht solche Art von Spannung, diese
Spannung war 1in wunserem Diskurs - wie gesagt - gesucht und
gewollt. Die Methoden wurden gewdhlt, wum aus der Struktur
und der Logik der Interviews diese Spannung zu gewinnen, und

ironisch zu deuten. Das Spannende in der Realit&dt - als eine
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immanente Realitdt - wurde in Beziehung gesetzt zu einer zweiten,
einer transzendierenden Spannung, wenn man es so heiBen kann,
der Polaritat, welche die Ironie erzeugt, zwischen Wissenschaft
und Realitat, und in diesem Verhdltnis 1&Bt sich lohnend weiter-
denken, denn diese Relation hat eine gewisse Sinnlichkeit,
die Sinnlichkeit der Ironie. Wir wollten eine frdéhliche Wissen-

schaft.

2.8. EXKURS UBER EINE FROHLICHE WISSENSCHAFT

Ironie heiBt ja auch, das ich an einem Gegenstand {berprife,
inwieweit er *eil hat an einer Freude. Ironie ist Nabelschau
der Freude. Freude ist der selbstgewisse Rickhalt, die Ironie
das vergleichende Medium. Uns hat nicht interessiert, die
Trachtler zu verurteilen, ihnen mindere Intelligenz nachzuweisen,
anachronistische Weltanschauung, sondern inwieweit ihre Kultur
Teil hat an einer Freude, in anderen Worten, inwieweit ihre
Kultur Kunst ist.

Kunst ist wunter anderem auch die Aufhebung von Gegenséatzen
in einer Einheit, das bewuBte Hantieren mit Widersprichen,
ihr Einsatz als Mittel des Stils. Die Widerspriche sind die
Klange der Freude. Umgekehrt stirzt sich ein frohlicher Mensch
bewuBt in Widerspriche, die Herstellung schéner Gegensdtze
steigert seine Freude. Wenn wir den Trachtlern etwas zum Vorwurf
machten, dann nicht ihre Widersprichlichkeit, sondern ihre
Tendenz, diese 2zu verbergen, resp. sich bewuBt zu weigern,

sie wahrzunehmen.

Der Bezug zur Freude wird an dieser Stelle etwas befremden.
Deswegen schweife ich nach dieser Richtung noch ein wenig

aus, bevor ich an den Gegenstand selbst gehe, dessen Wirklichkeit

Was Ober Freude an sich gesagt werden kann, ist Spekulation.
Man kann Freude nur in der Bezeichnung ihrer Verformungen
besprechen. Freude kénnte heiBen, daB ich mir Zeit lasse,
um etwas auszutragn wie ein Kind im Leib. DaB ich etwas zéart-
lich beruhre und warte, bis etwas mir zustromt.

Feude konnte sein eine intime, heranreifende Frucht des Denkens,
nicht wunbedingt des analytischen, sondern des spielerischen,
des tastenden, deren Kern die Schwerelosigkeit ist. Ich qahe

friedlich und mit verwundarem Herzen.
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Freude - wahrscheinlich ist sie genigsam, schdtzt nichts mehr,
als 1in Ruhe gelassen zu werden - sicher 1ist Freude 1in ihrem
pulsierenden Zustand AnstoB des Neids. Sie ist wunmittelbare
Anarchie, Steigerung des Spiels, Ausdruck der Lebensintensitat.
Bad in Gegenséatzen, Uberschwenglichkeit vielleicht. Wer nicht
frohlich 1ist, hat nichts begriffen vom Leben. Ich denke, dafB
eine lange Tradition, die ihren Hoéhepunkt in der Renaissance
hatte, als Zeichen der Freude, die erotisch - sinnliche, zugleich
unberthrte, reine Jungfrau, als religidses Motiv zugleich
die Jungfrau Maria dargestellt hat. Freude 1in diesem Sinne
ist eine real existierende Utopie, konnte es sein, denn 1in
ihr wird der Mensch wesentlich. Freude ist immer sinnlich,

das Denken treibt sie ins Leere. Freude stiftet unmittelbaren

Lebeszusammenhang, nicht indem sie den Alltag nur Uberhoht
vorstellt, sondern indem sie Lebenswille wund Lebensrealitat
konfrontiert, in dialogischen Widerspruch setzt. Freude 1ist

der Ort der KOnfrontation des Idealen mit dem Realen, an dem

dieser gegensatz fruchtbar wird.

Ich habe jetzt nur in meiner Phantasie einem humanen Gedanken
nachzufolgen versucht, ohne darin weiter zu gelangen als bis
zu idealen Begriffen. Die Freude spielt in unserem alltéglichen
tatsachlichen Leben nur eine beildufige Rolle - die Kunst,
die sie zu erinnern versucht, steht, wle sie selbst, in den
Nischen der GroBstadt, in den Museen, den Theatern; die Freizeit-
kultur suggeriert ihre Konsumierbarkeit: Tu dies, tu jenes,
kauf' dies, kauf’ das, du wirst Ansehen haben und Freude an
deinem Leben. Diese objektivierte Freude, die als Warenwert
Uber den Ladentisch oder als bezahlter Quick -Fick durch die
Betten geht, ist nichts als die Freude an der Destruktion,
eigentlich eine Alarmglocke, ein Jagdruf wund Durchbruch des
homo neandertaliensis. Ob aus diesen Ruinen, wie Schiller
bemerkt (in einem anderen Zusammenhang zwar) neues Leben auf-
blihen wird, ist nicht entschieden. Die Intensitdt der Freizeit-
kultur 1ist nicht wesentlich im (auch sinnlichen) Sinn der
Freude, sondern zerstreuend. Alles wird zerstreut, vor allem
Sand in die Augen und Trockenheit und 0dnis in die Landschaft,

deren sich die Freizeit bemachtigt.
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"Die echte Volkskultur bewahrt", sagt der Trachtler, "wenn

das Land kaputt ist, ist auch die Tracht kaputt.

Das 1st sehr schon gedacht, nur spricht er leider nur von
Mythen. Der Verlust des Mythos der Tracht bedeutet die Zerstadrung

des Mythos des Landes. Darauf kommen wir spater.

Aber Freude ware es, dem Land, der Landschaft eher, der sich
der Trachtler so sehr verbunden fihlt, deren wahrer Deuter
er zu sein vorgibt wund darin er seine Legitimationsgrundlage
findet: diesem Land auch verbunden zu handeln, wozu uns die
Naturwissenschaft einige Kenntnisse verschafft hat, zur Beseit-
igung von Umweltschaden zum Beispiel: Freude dokumentiert
sich, indem jedes Wesen zu seinem recht kommt.

Da aber 1lebt der Trachtler im sowohl als auch. Das Leben als
Trachtler siedelt wie ein Traum in einer anderen, reinen freuden-
vollen Welt: SpaB, gesundes Leben, Identit&t, klare Verhédltnisse,
Briderlichkeit. Absolut gesehen ist diese Freude echt. Die
Auskunft: "Ich plattie, weil’'s mir SpalBl macht." ist in diesem
Sinne erschopfend, mehr 1aBt sich dazu nicht bezeugen.

Aber in der Relation zu der in der Regel mittelstadndischen

Berufsrealitdt des Trachtlers 1lebt er im Widerspruch. Hier
denkt er - bewuBt mitunter - modern: sogar um sich des Vorwurfs
zu verwehren, Anachronist zu sein. Hier ist er Zeitgenosse

wie jeder andere, und darum bemiht, sich als niemand anders
auszugeben: "Ich bin so, wie du und ich."

Auto, Autobahn, Fernsehen, Verstadterung, Landverbrauch, -
um in der oOkologischen Argumentation zu bleiben - an dieser
internationalen Kultur arbeitet der Trachtler betont fleiBig
mit, Hauptsache, seine paeininsulanische Bodenstandigkeits-
kultur bleibt in den von ihm gesetzten Reminiszenzen erhalten,
abgeschottet, sich meinend, wie das reine Lebenskunstwerk
Ludwig II von Bayern, in seinen musealen Nischen. Der Trachtler
deutet sich Uber die Realitat hinaus.

Auch das ist ihm vorzuwerfen. Seine Kultur ist schizophren,
orientiert sich an Mythen und nicht an der Realitat. Sie ist
ein Lebenskunstwerk birgerlichen Charakters, dessen Kritik
an der Realitat der Stadte vorbeilebt. Die Vereine sind Orte
der Sehnsucht nach der reinen Freude, die sich nach innen
abschlieBen, nach auBen wirde ihre Stimme versiegen. Sie ent-

ziehen sich dem Boden, auf dem sie stdndig zu sein behaupten.
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Die Freude an der Tracht und an den Tanzen, an der Musik entbehrt
der Konsequenz. Die Trachtenvereine sind ein MiBklang in der
urbanen Welt: sie leben vergeblich das Prinzip Dorf, dokumen-
tieren agrarische Tradition, fdhlen sich gesunder Natur ent-
wachsen. Aber die Trachtler nehmen sich selbst nicht ernst,
die Bedeutung, die Philosophie ihrer Zeichen, die sie am Leib
tragen - wund ziehen es vor, sich zuridckzuziehen, ein Doppel-
leben zu fiUhren - und diesen schmollenden Rickzug deuten sie
rechthaberisch als Widerstand. (Gegen wen oder was, ist dann

nicht mehr so recht klar. Gegen die miBmacherischen Preufien?)

Wir haben dieses Phanomen des schmollenden Widerstands als
Seppl - Hosen - Mythos bezeichnet. Das hat geschichtliche

Hintergrunde.
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2.9. DREI HISTORISCHE LINIEN

Die historischen Linien - kausale VerkniUpfungen des So-Gewordenen
- sind vielfaltig. Wir greifen drei heraus. Zum ersten die
Entstehung eines fir unsere Belange sehr wichtigen Phé&anomens:
Dem Folklorismus, zweitens, mehr auf das Theater bezogen,
den Lebenslauf des Typs "Seppl", resp. "Larifari" und drittens
einige Stationen der Trachtenvereinswesens. Die drei Geschichten
sind eng verwoben, bilden wund sind gebildet worden in der
Geschichte der 1letzten beiden Jahrhunderte. Das ist auch der

Zeitraum, der im wesentlichen interessiert.

2.9.1. FOLKLORISMUS

Die ersten Aufzeichnugen der Tracht vom "Volk" stammen natirlich

nicht aus dieser, soziale Gegensatze verschleiernden Gruppe
selbst, die mit diesem Begriff bezeichnet ist. "wWdhrend die

frihen Trachtenblicher der Renaissancezeit vor allem ausldndische

exotische Kleidung darstellten, wurde seit dem Ende des 18 .Jahr-
hunderts zunehmend die Exotik der einheimischen Trachten ent-
deckt"

Das geschah nicht aus bloBer Lust an den Farben. Aus wirt-
schaftlichen schweren Krisen heraus und zur Sicherung steuver-

licher Einnahmen war es notwendig, die Lebens- und Produktions-

bedingungen des ’'Volkes’, der niederen sozialen Stande zu
untersuchen, auch um sie - im Zeichen der Aufklarung - effi-
zienter zu verwalten. Diese eher wirtschaftliche Erhebung

ging einher mit der ideologischen Aufwertung der aus dem

'Volksleben’ zugehorig interpretierten Zeichensysteme, die
als Reaktion des Adels auf die birgerlich revolutiondren Strdm-
ungen zum einen die Verbundenheit wund Solidaritat mit dem
Volk dokumentieren sollte, damit auch den Anspruch auf die
Fiohrungsrolle als etwas Naturgegebenes, Gottgewolltes, und
zum anderen aber war die Nachahmung des fir rein, unverdorben
und jeder Dekadenz abholt gehaltenen Volkslebens und dessen
Kultur eine modische Einverleibung im BewuBtsein der eigenen
Naturferne und Blutleere. Hier hat die Oberschicht in Wahrung,
oder sogar zur Durchsetzung 1ihrer Interessen dem Untertanen
uber die Schult?rn geguckt, und die im Barock noch geschatze
Distanz aufzulﬁggm?ﬁlEine eher theatralische Geste - wund in
diesem Bereich auch nachzuweisen, denn ein tatsachlicher Vollzug

einer Demokratisierung.
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Die Strome des Interesses floBen allerdings nicht nur von
oben nach wunten, wo man zur eigenen Labsal aus der Exotik
des eigenen Volkes zu schopfen hofte, um in die Fremde des
eigenen Landes zu reisen, was dort als etwas wunmittelbares,
urspringliches, reinentsprungenes, mit dem seufzenden Noch
versehenes sich abspiele, um sich an dieser Quelle zu erfrischen
von der Mihsal jahrhunderte 1langer Regierungsgeschafte, auch
das Volk nahm regen Anteil an dem hofischen Leben. Nicht nur
dall es neue Moden, sofern sie es sich leisten konnte, kopilerte,
um sk;bst hoheren sozialen Status zu erringen, wie etwa die
Mode der knielangen Hose als mé&nnliches Beinkleid, aus prakt-
ischen Erwdgungen bald aus Leder genaht, weil das h%gtbarer
ist, sondern die Attribute der sentimentalen, bald auch geheuch-
elten Betrachtung des Volkes mit den Augen der Oberschicht

galt es bald auch zu erfullen.

" Tatsdchlich trat an die Stelle des BewuBtseins sczialer
Distanz, die sich auch in der Kleidung verkdrperte, das Gefihl
der Reprdsentanz; die Rollenerwartung der cberen Schichten
wurde akzeptiert, die Rollen ibernommen. Die tracht wurde

immer hdufiger als dufleres Zeichen der Heimatliebe, der vater-
lindischen und sogar der religidsen Gesinnung Iinterpretiert;
und WO die alten Trachten verschwunden waren, wurden neue
alte Trachten geschaffen; der Weg =zu den Trachtenorganisationen
war frei."lg

Das geschieht etwa Mitte des 19.Jahrhunderts. Es verdienen
noch einige Faktoren der Deutung und Erwahnung. Die einsetzende
Industrialisierung begitert auch andere Schichten als nur

den Adel mit Reichtum und Macht, wund schafft vor allem eine

redikale Neustrukturierung der Bevdlkerung. Die Oberwiegend
agrarische Beschaftigung, der damit verbundene jahreszeit-
zyklische Lebenskreislauf geht verloren, es entsteht eine

neue, proletarische Bevolkerungsgruppe, die langsam ein spezi-
fisches SelbstbewuBtsein zu formulieren beginnt, zumindest
formulieren scharfsinnige Stellvertreter. Der wirtschaftlich

notwendige ZusammenschlulB Deutschlands als Industrienatian

muB nach der - jetzt als Trauma hingestellten - franzdsischen
Fremdherrschaft Napoleons auch kulturell, sittlich und auf
dem Gebiet der Mythologie legitimiert werden. Die Einheit

der deutschen Volkspersonlichkeit wird postuliert wund will



41
geformt sein, wund wird in quasi teleologischen Kreisen 1in
den Schmieden junger MWissenschaften sythetisiert. Glaube ver-

mengt sich mit tatsdchlichen Beobachtungen, morphologisches

Gestalten mit noUOchterner Analyse, im Dienste patriotischer,
nationaler Interessen. Die Idee der Nation erhdalt so einen
notwendigen, naturhaft gewollten Beigeschmack, der Mackel

des Gemachten wird fortgedichtet.

Der Ausbruch des Unmittelbaren, Kraftigen und Naiv - Eindeutigen,
nicht nur in birgerlichen Kreisen zum Beispiel mit der Verbreit-
ung des Walzers, der die starren Hoftanze abldste, als Teilhabe
an der Impulsivitat des Volkes begriBf erhdlt nun ein janus-
kopfiges Gesicht. Die Idee des Stammes und nationaleinen
Volkes dient - als padagogisches Gegenbild - zur Legitimierung
von Herrschaft Uber eine von Zivilisation und Industrialisierung
verzerrte, wieder aus der Optik der Herrschenden, Realitat.
Nicht mehr das Wilde, das Befreiende steht im Vordergrund,
sondern der ’'Urgrund des Sittlichen’', der 1in verschiedenen

verdeckten Formen sich fortgepflanzt haben so0ll noch aus der

Zeit der Germanen, die Tazitus beschreibt. "Soweit dieses
Gegenbild aber durch sozial Deklassierte verkdrpert wird,
spielt auch die Rechtfertigung von Herrschaft mit - der Gedanke,
dal es die da unten, richtig betrachtet, viel besser haben

mit ihrem natidrlichen Dasein, entschuldigt das oft recht weit
gehende Verfiigen lber die anderen Volksklassen. Dieser Zusammen-
hang wird jedoch nur 1in den seltensten Fdllen durchschaut;
und die Erfahrung des sozialen Abstandes wird nicht nur selbstbe-
wuBt zu komischen Aspekten auf das einfache Volk benutzt -
der Bauer als Schwankfigur - sondern auch mit sentimentalischer
Wehmut registriert - der fréhliche Landmann als beneidenswerte
Existenz. Eben diese sentimental ische Haltung aber bleibt
nicht auf die Oberschicht beschrdnkt; sie geht 1iIns BewufStsein
auch der anderen Schichten iiber. "Volkskultur als Gegenwelt’
wird popularisiort.“Ij
Die da unten, die es besser haben, das sind die Bauern, und
ihre Kultur - wund dieses verklarend sittliche Vorbild aus
einer beschonigten Vergangenheit, die im gedichteten Kleid
erinnert wurde, war auf die Proletarier geminzt, als ein Still-
halteappell, der reine Wein und das treue Weib als Kompensation

for eine Uberkommene, feudalistische Herrschaftsstruktur in
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in einer aufsteigenden Industrienation. Als Volkskultur nur
das Agrarisch - Baverliche wahrzunehmen 1ist spezifisch fir
die wilhelminische Ara, deren Kluft zwischen Gesellschaft
und Staat, die mit solcher Art von Mythos verschmiert wurde.
Aber auch hier nicht nur von oben nach unten. Das den

eigenen Traditionen entrissene Proletariat suchte nach faBlichen
Identifikationen des Selbst, und hs}r bot sich der idealisierende
Blick zurUck selbstredend an. Das junge Industrieproletariat
wurde abgeschdpft von einer Obervolkerten léndlichen Struktur,

niedrige wund niedrigste Lohngruppen aus den gutherrlichen

Gehoften, die sich in den St&dten - als so und so eigentumslose
Schichten - bessere (Uberlebenschancen ausmalten. Von hier
aus, 1in fremdbestimmter Lohnabhdngigkeit - 1im Grunde hatte
sich ja nicht viel gedndert - wurde der Grund und Boden, woher

man kam wund freilich auf einer mythischen Ebene, heimattimelnd
und plotzlich schollenbewuBt in Besitz gemommen. Die Besitzlosen
reden von 1ihrem Land, womit nicht der Mitbesitz an Produktions-
mitteln, sondern die Erde, der vaterlandische Gebargrund gemeint
ist. Was vorher nicht verlassen werdﬂp durfte, weil der Bauer
an den Lehnsherren gebunden war, wurde im BewuBtsein der Ent-
fesselten stilisiert zur Inkarnation ihres Heimatgefihls,
Arbeit wund Gebrduche des Landlebens. Erst das Wissen um die
Gegensdtze zwischen Stadt und Land, die sich aus unterschied-
lichen Arbeitsrythmen ergeben, machte die Entdeckung des 1l&nd-
lichen Brauchtums als eine Art Lebenskunstwerk méglich. So
feierten sich die wunterschiedlichen Landsmannschaften in den
Stadten, um sich vor sich selbst ihre Unterschiedenheit, ihr
selbst zu belassen, eine wenn auch bescheidene Lebensfille
und Buntheit zu entfalten und wie gesagt ihre 6&rde als ihre
Heimat anzueignen. Was verloren schien, wurde als Kunstwerk,
als Volkskunstwerk zu neuem Leben erweckt.

Was hier als echt wund weniger echt angenommen, nachgeahmt
oder ahnend nachkreiert wurde, war zu vielen Teilen eben ng}ht
erinnertes Kulturgut aus der agrarischen Arbeitswelt, sondern
ein Reimport st&édtischer Erwartungen an das fiOr natirlich,
unittelbar und urwichsig gehaltene Leben der Bauern, der Alpler.
Zahllos sind die Darstellungen das wurwichsigen Landlebens,
wie es die immer zahlreicher stromenden 'Sommerfrischler’

suchten und schliefllich auch vorfanden, weil sich die Landbe-
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wohner das gute oder bessere Nebengeschaft mit diesen ersten
Touristen nicht verderben wollten.
" Den verschiedenen Phasen des touristischen Ausbaus entsprechen
auch hier verschiedene Phasen in der Heraushildung des 'Folklor-
ismus’. Die ersten Touristen hingen dem Stil der Sommerfrischler
an, wie sie schon 1802 1im Neuen Teutschen Merkur vorgestellt
waren: sie waren geniigsam und forderen von der einheimischen
Bevdlkerung keine Anderung der bduerlichen Lebeweise, werteten
diese aber auf und trugen so zur Verkldrung des Bduerlichen
bei, die allmdhlich in - zundchst noch bescheidenen und zurilick-
haltenden - Formen der Selbstverkldrung i{berging. Die einheim-
ischen Bewohner jenes Ortes sahen zundchst keinen AnlaB, von
ihren gewohnten Verrichtungen abzugehen. Nur ganz wenige be-
griffen frithzeitig die Chance, die das neue Gewerbe des Fremden-
verkehrs ihnen bot -sie bauten ihre MaiensdfBe zu Bauernhdfen
mit einigen Fremdenzimmern aus.
Damit aber hatte schon dei zweite Phase der touristischen
und damit auch folkloristischen Entwicklung begonnen, charakter-
isiert durch den hektischen Aushbau aller touristischen Einricht-
ungen und - 1Iin Verbindung damit - den nicht weniger hektischen
Abbau aller iiberlieferten Formen. An die Stelle der alten
Blockbauten traten schnell hochgezogene Steinhduser; wo friher
kilometerlanger Schragenzaun zZUu finden war, bildeten bald
nur noch kiimmerliche Reste davon ein kldgliches Fotomotiv,
widhrend nun Stacheldraht die Weiden abgrenzte, und das Vieh
wurde beileibe nicht merh festlich geschmlckt ins Tal getrieben,
sondern eilig in Wagen verladen und wegbefdrdort."14
Man ist leicht dabei, diesen Kulturwandel wertend zu betrachten.
Auch das Leben vor der Industrialisierung der Landwirtschaft,

der Umbau der Landschaft 1in eine technische Landschaft mit

Werkstattencharakter, wie es Ernst Jinger ausdrickt, 1in der
es sich darum handele, "Formen der Bestellung, Bewirtschaftung
und Besiedelung des Landes zu verwirklichen, in denen der
totale Arbeitscharakter zum Ausdruck kommt"lS, war sicher

nur Mohsal und Arbeit gewesen. 0Ob es wunmittelbarer war oder
ob es wunmittelbarer ist, das ist eine Frage der pragnant

kulturellen Pramissen. Jedenfalls setzt mit der Technisierung
der Landschaft eine kulturelle Unsicherheit ein, deren eines

Produkt die Rickbesinnung auf das naturverbunden Lé&andliche
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ist, ein Zug, der bemerkenswerter Weise sich mit dem verstarktem
BewuBtsein, daB sich wurbanes Leben praktisch schon 1in alle
Winkel wunseres Kulturkreises durchgesetzt hat, noch verstarkt.
Ohne Urbanitat ist das Phanomen des Folklorismus nicht zu
denken.

Die Rollenerwartung der ersten Sommerfrischler an die Landbe-
wohner ist vorgepragt durch kulturell stadtische b.z.w. hofische
Erfahrung. Das Wahrnehmungsraster ist verbildet, nicht nur
durch Rousseaus Naturbegeisterung, welches sich im berOhmt
gewordenen Naturidyll am Lac de Bienne in den hochsten Tonen
vergreift, und ein neues Wort in einem neuen Sinn pragt:

"Les rives du lac du Bienne sont plus sauvages et romantiques
que celles du lac de Genéve, parceque les rochers et les bolis
y bordent 1'eau de plus pres; mails elle ne sont pas moins
r;antes.“l6 Es 1ist dies ein Rousseau, welcher schon unter
den schersten Vorstellungen des Verfolgungswahns leidet, der
dieses ruhig, platschernd, 1lachelnde TIdyll entwirft, wo er
in einem Kahn ddésend sich eins fihlt in der ruhenden Natur.
Bezeichnender Weise zeichnet dieser psychisch kranke Mensch
nicht nur das Bild der extremen Ruhe und 1in der Natur ausge-
lassenen Freuvde, sondern - dabei vorausschauend modern, einer
Neurose des 20.Jahrhunderts vorausgreifend: "Le bonheur est

un état permanent gqui ne semble pas fait ici-bas pour 1" homme.

Tout est sur la terre dans un flux continuel, quil ne permet
a rien d’'y prendre wune forme constante. Tout change autour
de nous. Nous changeons nous-mémes et nul ne peut s’assurer
gu’il aimera demain ce qu’il aime aujourd’hui. Ainsi tous

17
n -

nos projets de felicité pour cette vie sont des chiméres.

Natur 1ist das bestandig wirksame Ruhende, anwesend 1in seine
wilden, romantischen und heiteren Zigen, wie sie Rousseau
vorbildend: fir die ihm nachfolgendn Generationen der Natur-
exegeten formuliert. Ihr entgegen tritt das Chiméarenhafte
der Kultur. Die Volkskuvultur als eine Findung wund zugle€ich
Erfindung des " 19.Jahrhunderts ist eine vermittelnde Instanz
der Beharrung in diesem an sich sehr dynamischen Gegensatzpaar
- Natur verspricht Glickseligkeit, das Volk natlrliche Sittsam-
keit.
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Der Sommerfrischler wollte teilhaben an dem Romatischen, an
dieser groben Heiterkeit. Das Landleben, Allegro ma non troppo,
Erwachen heiterer Empfindungen bei der Ankunft auf dem Lande:
wir sehen, wie sehr das noch dem Schaferspiel verhaftet ist,
das aber nicht mehr bloB konsumiert werden mochte als Unter-
haltung am Hofe, sondern man bereibt eine "existentielle Begeg-
nung" im Kunstraum der Volkkultur.
Beethovens Erinnerungen an das Landleben stehen bekanntlich
auch in engem Zusammenhang mit einer Krankheit: nicht einer
psychischen, aber in ihrer Auswirkung fir einen Musiker doch
sehr existentiellen. In seinem Heiligstadter Testament wvom
6.0ktober 1802 schreibt Beethoven: "Welche Demiithigung, wenn

jemand neben mir stund und von welitem eine Flote drte wund

h
ich nichts hérte, oder jemand den Hirten Singen hdrte und
ich auch nichts hdrte."ig Beethoven begann akut taub zu werden.
Seine Erinnerungen sind Umsetzungen heiterer Empfindungen
(Dokument des Lebenswillens) verlagert in ein 1landlich idyll-
isches Milieu, das er schon nicht mehr in realitas so wahrnehmen
konnte. Das wahre Volksleben 1ist reine Dichtung, Besitznahme
des Verlorenen, des verloren Geglaubten, dessen, was nie 1in
Besitz gewesen war, aber jetzt als Mangel erscheint. Das Paradies
auf Erden wird im Mythos herbeigesungen, in Beethoven sechster
Symphonie auch in diesem transzendentalen Sinn wund im Stile
der Zeit. Das Pastorale pflanzt sich auch in der Musikgeschichte
fort, man denke nur an den Klang der Kuhglocken, der in Mahlers

Sinfonien immer dann ertdnt, wenn wir wuns dem Programm nach

im Elysium (!) befinden. Das nur am Rande.

Herrmann Bausinger spricht von drei Phasen in der Entwicklung
des von ihm so bezeichneten Phanomens des Folklorismus. "Auf der
ersten Stufe handelt es sich um eine bewu3t spielerische Iden-

tifikation aus relativ grofler Distanz; als Typus kann hier

das Schidferspiel genannt werden, das angebliche ldndliche
Wirklichkeiten, das auch Folklore und angebliche Folklore
formelhaft - 1idealisch fabBt. In einer zweliten Phase, welche

Volkspoesie, Volksilberlieferung, etc. erst richtig zu entdecken

glaubt, wird eine existentielle Form der Begegnung, ja oft
gerade eine Verschmelzung angestrebt. Aber dieser Impuls stdft
rasch an Grenzen und schwdcht sich ab; was bleibt, 1ist eine
distanzierte Prasentierung von dekorativer Scheinrealitdt.

In der Malerei é4duBert sich diese 1in der Vielzahl schonfdrber-
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ischer 1ldndlicher Genreszenen, in der Dichtung am deutlichsten
in den Dorfgeschichten; noch charakteristischer aber sind
die Operetten, in denen das Bunt - Folkloristische einen dhn-
lichen Stellenwert hat wie exotische Szenerien.

Sucht man die Reihe besonders sprechender Erscheinungsformen
bis in die Gegenwart fortzusetzen, so kdnnte man ergdnzen:
Schéferspiel - Operette - Heimatfilm. In diesem 1ist aus der
Scheinrealitdt realer Schein geworden. t % s aod Gebirgsfilme,
wie die von Luis Trenker, mit ihrem ilberspitzen ugg verlogenen
Idealen zeichnen alpines Brauchtum weniger nach als vor -

es gibt einzelne Belege dafir, dalB3 die Bevdlkerung die verlogen

7
"J‘

- echte Gebirglerart zumindest auch aus diesen Filmen erlernte.

Das BedOrfnis nach . urspringlicher Naturnahe wund -verbunden-
heit, sei es aus religidés - romantischen Motiven, Zivilisations-
UberdruBB, auf der Suche nach der sittlichen GréBe der eigenen
Nation, etc. kippt um in das B@durfnis nach dem realen Schein.
Das Heimatspektakel soll handgreiflich werden und wird es
in seiner Dogmatisierung. Um das zu erkldren, missen wir nochmals
ausschweifen. Es ist ein Problem der Grenze, das dem Komplex,
den wir behandeln, von Anfang an immanent ist. Die Dogmatisierung
der Volkskultur - ich spreche immer von der béauerlichen -
ist ein Phanomen, das historisch in die Zeit der Trachten-
vereinsgrundungen f&llt, also etwa die wirtschaftlichen Krisen-
jahre nach der Grinderzeit. Was Tracht zu sein hat, als ein
Beispiel, welche Bestandteile sie zusammensetzt in ihrem
'unverfaschten’ Erscheinungsbild, war allerdings schon wesentlich
friher aufgezeichnet worden. Man denke nur an die entsprechenden
Dekrete Ludwig I von Bayern, der im Ubrigen auch - auf Flug-
blattern - Abschriften echten Volksliedgutes verteilen lieB,
um es zu propagieren (Es gab ja die Verfdlscher des Neuen
Deutschland!) Dieser Ludwig =zeichnet Trachten auf, und legt
damit fest, wie sie sein sollen.

Die Festlegung beendet die Tradition; Tradition bedeutet Ge-
schichten erzahlen kdénnen Uber den Wandel eines Dinges, eines
geistigen Phanomens. Tradition bedeutet Anpassung an die jeweil-
igen Begebenheiten, ohne Gesichtsverlust, 1im BewuBtsein des
eigenen Woher; Weitergabe der Substanz, aber nicht oder nicht
unbedingt der Form. Tradition ist Erinnern - Kdnnen und Wandel

in der eigenen Lebenstatigkeit. Tradition 1st neugieriges



47
und vergleichendes Voranschreiten in geméBigter Geschwindigkeit,
die nicht Uber die Zeit hinaus will. Das Gegenteil von Tradition
ist Verleugnung, Sprachlosigkeit und Geschichtslosigkeit.
In diesem Sinne nimmt die Festlegung der Tracht sie aus ihrer
Geschichtlichkeit heraus. Sie wird a - historischer Bedeutungs-
trager, mit konstanter Form und fluktierender Bedeutung und
verliert ihre Funktion, die sich in der Wandelbarkeit ihrer
Form dokumentierte. Wir werden dariber noch zu reden haben,
wenn wir die Trachtenmode behandeln. Wir fragen jetzt nach
den Motiven der Festlegung - und die Antwort ist einfach:
die Kommerzialisierung treibt ihre Bliten und droht die aus
der Volkskultur bezogene Identitdt zu sprengen. Volkskultur
nicht nur als Kulisse, sondern als Prostituierte: Noch heute
kommt man sich vor wie ein Lackaffe.
Derweilen ist das Phanomen so alt wie die Volkskultur. Wenn
sich ein Bedirfnis bildet nach Urspringlichkeit, das ein be-
stimmtes Erwartungsraster eintrdgt, so wird sich auch ein
Markt finden, dieses Bedirfnis zu bedienen. Und dieser Markt
hat die Eigenschaft phantasievoll =zu sein, zu wandeln, zu
experimentieren, denn gerade auf dem kulturellen Markten verlangt
das Herz des Konsumenten stete Neuerung.
Nehmen wir als Beispiel das Volkstheater, und daraus wieder

nur eine Figur: den Seppl.

2.9.2. VOM HANS-WURSTEN ZUM SEPPL

"Der lederbehoste Kraftprotz mit rotem Gesicht und buschigem

Schnurrbart; auf dem Kopf den grinen Hut mit lUppigen Gamsbart
oder der Spielhahnfeder; den Janker keck lUber die Schulter
geworfen, ein trutziges Schnaderhiipfrl auf den Lippen, das
Gewehr o zum Wildern, versteht sich - umgehdngt; er trinkt
seine 8 - 10 MaB Bier am Tag, dazwischen schnupft er dunkel-

braunen ‘Schmei’; als Sportart bevorzugt er Fingerhakln, Stein-
g9 :

heben und das ach so beliebte Weltessen von Knddeln oder knus-

prigen Schweinshaxn. Nachts geht er mit einer langen Leiter
bewaffnet zum Fensterln, auf die Alm natirlich, zur Sennerin;
im Umkreis von mehreren Tagesmdrschen verstreut leben seine

zahlreichen Kinder, deren Mitter selbstverstdndlich auch Senner-

innen

tn

ind oder es zumindest einmal waren. Am Sonntag hat
er nichts anderes zu tun, als einen schneidigen Schuhplattler

nach dem anderen, durchsetzt von herzhaften Juchzern dem staun-
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enden Publikum darzubieten,.
Diesen hier beschriebenen ° Seppl’ aber gibt es nicht nur

uft

sz

in der Phantasie norddeutscher Feriengdste, sondern er 1
in der Gegend um Tegernsee und Schliersee oder Bayerisch Zell
tatsdchlich und 1leibhaftig herum (...) In ihm verkdrpert sich
das Fremdbild, das an Bayern herangetragen wurde; die Vorstellung
ist eingegangen in die Figuren der bhayerischen PRauernbiihnen
und volkstheater von heute; nicht Selbstdarstellung haben
wir hier vor uns, sondern die Erfiillung der Verhaltenserwartungen
der Touristen."

DaB es sich ausschlieBlich um die "Erfillung von Verhaltens-
erwartung” handelt, ist eine modellhafte Verkirzung des Tatbe-
standes; das diurfte aus der (auch nur ausschnitthaften) FUlle

der EinfliUsse, die 1ich oben dargelegt habe, klar geworden
sein. Auch 1ist nicht nur eine Vehaltenserwartung in das Bauern-
theater eingegangen - denn gerade der Raum des Voralpenlandes
kann auf eine lange Theaterspieltradition verweisen, die nicht
an Hofe wnd kirchliche Institutionen gebunden war, wund 1in
denen sepplahnliche Figuren schon vor den Sommerfrischlern
auftauchen. So hat auch diese Figur ihre Vorlaufer, nicht
im hohen Norden, sondern in Italien, 1in Wien, Salzburg wund
in den VorstadtbUhnen Minchens.

Die Figur, die =als direkter Vorlaufer des Sepplhosensepps
anzusehen 1st, ware der Hans - Wurst, eine Narrenfigur, die
nachweislich Martin Luther erstmals 1519 benennt, als Verun-
glimpfung gegen einen Braunschweiger Herzog. Es 1ist der Typ

von Mensch, dem das Fleisch mehr =zusagt als der Geist, das

Magenwohl wund die Sexualitat mehr den sie still - dienende
Reigiositat. Die Wurst wird schon frih erotisch gedeutet,
und war wohl auch von Anfang an so gemeint. (In der Deutung
gibt es auch eine anale Variante.) Der Hans - MWurst doirfte

ein Ableger des Harlequino sein, einer diminuitiven Teufelsfigur
der Comedia, die als WanderbUhnen im Quatro Cento, in der
Rennaissance auch nach Wien kamen, und dort mit dieser Figur
eine Tradition beglndeten, die auch im groBen, ernsten Theater
Einzug nahm; man etwa an Mephisto. Auf die Entwicklung dieser
Figur in all ihren Verzweigungen gehe ich allerdings nicht

ein. Ich ziehe nur die Linie vom Hans - Wurst zum Seppl.
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1712 0Ubernimmt Stranitzki in Wien als festes Haus das Theater
am Karntner Tor. Er ist es, der den Hans - Wurst als bauerliche
Witzfigur im Theater etabliert, und zwar in einer Weiterent-
wicklung der Stehgreif - Hans - Wurstiaden: Stranitzki parodiert
einen Typus des Salzburger Bauern, Reprasentant des Eigenen
und zugleich Fremden im eigenen Land, um Uber die eigene Lustig-
keit wund Fleischlichkeit, Dummheit und Lustbarkeit lachen
zu konnen, betroffen auf den anderen im Selbst mit dem Finger
deutend. Die Figur ist nicht ohne Witz und Charme, jung, gesund,
potent natirlich, die Karikatur des erotischen Menschen. Roter
steifer Rock, gelbe Pluderhose, altertimliche Narrenkrdse,
die noch die Verwandtschaft =zu Luthers Krdse belegt, auch
ein Relikt ist spanischer EinflUsse, und somit auch ein Ableger
ist des Hans - Wurst, der diese Krose auch trug. Ein spitzer
griner Hut, und eine Melkpritsche ans GesaB gebunden. Stranitzki
hatte solchen Erfolg mit dieser Karikatur des Landburschen
in der Stadt, daB er als Motiv 1in zahlreichen Abbildungen
auf Tellern und Krigen und Vasen haufig verwandt wurde.

Die Popularitat dieses Theaters wurde schnell von der Obrig-
keit auch als Gefahr erkannt, man versuchte, das ’'Extempo-
rieren’ vor allem der Lieblingsdarsteller, wie Stranitzki,
oder des ’'Bernadon’ des Felix von Kurz zu beschneiden. Das
ging um so leichter, als daB diese Figuren von ein zelnen
Darstellern gepragt wurden, die ihr Fach besonders beherrschten,
und die schnell politische Tagesaktualitaten kommentierend

in die Dialoge der ohnehin nur als KOnzept, aber nie aus-

formuliert vorliegenden Hans - MWurstiaden oder Bernadoniaden
etc. einarbeiteten. "Der erste Versuch einer solchen EinfluBnahme
von oben liegt in dem sogenannten "Hanswurststreit’ (1747

- 1783) vor. Er fdllt fir Osterreich in die Zeit der josef-
inischen Reformen, die Ze1lt des aufgekldrten Despotismus,
in der erneut mit fast wissenschaftlichen Methoden der Wert
einer schlagkrdftigen Propaganda entdeckt und konseguent flr
die Oberschicht eingesetzt wurde."2l

1752 wird ein Extemporierverbot und die Instanz einer Zensurbe-
horde eingefihrt, allerdings gibt es immer wieder Modglichkeiten,
die Anordnungen zum umgehen. Das Theater wird obrigkeitsgem&B
umgeformt, die wilde Form des Extemporierens, die auflebende

Lust auf der Buhne, dosiert und kanalisiert.
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"Das Zauberspiel entsteht mit dem fir den Absolutismus typischen
Handlungsschema: Ein Mensch, der sich aus der soczialen Ordnung
entfernt hat, wird durch Zauber und Geister zermirbt gemacht.
Am Ende steht in diesen Sticken 1Iimmer die Einsicht, dafBl man
nicht willkirilich gegen die liberpersdnliche Ordnung protestieren
dirfe, sondern sich ergeben einzuordnen habe."22

Auch in Minchen taucht 1in den Vorstédten eine Stehgreiffigur
mit dezidiert bayerischer Mentalitdt auf, gespielt von Lorenzo

Lorenzini, der den Lipperl, der als Abart des siddeutschen

Osterreichischen Hans - MWurst, erstmals belegt 1760 in Graz,
zu seiner Figur macht. "Das Geheimnis Lorenzonischer Kunst
lag 1im Stehgreifspiel. Im Extemporieren lag seine schidrfste

Waffe, mit der er sich die Liebe des Volkes erkdmpfte, allerdings
auch den erbitterten Gegner, die Zensur, reizte. (...) Wenn
der baverische Hiesel auf dem Theater gerddert wurde zur Strafe
fiir seine berilichtigten Thaten, wie flihlte das Volk diese
Schreckensthaten und ihre gerechte Sihne mit! Zum Bajazet
und Tamerlan rannte jede Kindsmagd. Lipperl, diese Figur strahlte
den Zauber von Lorenzonis Kreuzerkomdédien aus. Lipperltheater
wurde zum stehenden Ausdruck"g'

Diese Figur bleibt bis etwa 1850 in Minchen lebendig, zuletzt
dargestellt von Josef Schweiger: "Lipperl war ein Ideal, wie
Kasperl. Alle Eigenschaften des gemelinen Minchners wurden
in héchster Potenz 1im Lipperl zur Anschauung gebracht; Lipperl
war zur gleichen Zeit trdg, dumm, iibermithig, wvoll, durstig,

grob; es genlUgte nicht eine Jede dieser Eigenschaften besonders

n

"
i

darzustellen, sondern es mufBBte jeden Abend alles perscnifizeirt

im Lipperl dastehen, und war es nicht mdéglich so wviel in ge-

drdngtem Raum und in gegebener Zeit in allen Situationen =zu

erschépfen, je nun! - was that’'s? - wer 1hn heute nicht ganz
kKennen lernte, kam Morgen wieder, und Uebermorgen, und 1in
acht Tagen, Lipperl war immer da. (...)

Das Kostum des Lipperl war ein gelber Knappenanzug, mit einer
breiten Halskrause und einem kleinen gqrauen Hitchen auf dem
Kopfe”24

Gleichzeitig mit diesen kommerziell ausgerichteten Vorstadtbihnen
mit ihren feststehenden Starfiguren und - darstellern,die
zugleich als Parodie und TIdentifikationspunkt dienten, um
Uber das Eigene im anderen Selbst lachen zu kdnnen, entwickelte

sich die bereits angedeutete ernste Figur des Bauern, des
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baverlichen Typus 1im Theater, das die Tradition der Bukolik
zugunsten eines lokalen Realismus Uberwinden wollte. Es wére
hier z.B. Emil Schikaneder zu nennen, ein Vorbild von Anzen-
gruber, mit Sticke wie 'Tiroler Wastl' (1796) oder ’Tiroler
in Wien' (1794). Es mischten sich auch Vortrédge echter Volkskunst
zwischen die Programme der Vorstadtbuhnen, Lied- und Tanzdar-
bietungen, die auch auf Tournee gingen. 1777 sind von Gottfried
A. BiOrger Tiroler Liedvortradage in Goéttingen belegt, und nicht
zuletzt gab es die Modeerscheinung der Alpenoper, auch Beethoven
bearbeitete Tiroler Arien fiUr Klavier, Violine wund Cello.
Das erste Bakrntheater mit Sticken, die auch nur im bauerlichen
Milieu spielten, wird von Moser mit 1833 angegeben, in Pradl
bei Innsbruck, wund zwar handelte es sich um ein Theater, bei
dem nur Ma&dchen und Frauen mitspielten, alle Mannerrollen
von Frauen dargestellt wurden.

Es 1liegt nahe zu vermuten, daB das Bayernbild im Zuge des
beginnenden Tourismus auch aus den oben beschriebenen Figuren
des Stehgreiftheaters seine Kontouren bezog. Die Vorstadttheater
wurden nicht nur von den wunteren Schichten besucht, sondern
auch die hohere Gesellschaft hatte ihre Freude daran. Jedenfalls
ist Mitte des Jahrhunderts der Markt geschaffen, fir sogenannte
"echte" oder fir die "eigentlich ersten Voik:stﬁcko"Zb, wile
es die Festschrift zur Wiedererdffnung des Minchner Volkstheater
darstellt.

1850 eroffnete Johann Schweiger, Sohn des Josef Schweiger,
das Neue Volkstheater in der Au, mit einem neuen Genre van
Theater: "Bereits der erste Spielplan brachte eine lUberraschung:
Die neuen Volksstiicke Franz Prillers. I'n Jahre 1850 wurde
"Da Toni und sein Burgei oder Das Fest am Kochelsee’ aufgefiihrt,
es folgte ’'Die schéne Klosterbduerin oder Der Lawinensturz’',

Diese Stiicke hieBen 'Original Charakterbilder aus dem bayerischen

Hochland”’. Sie bildeten eine neue Gattung von Volkssticken,
ja eigentlich die ersten Volksstiucke, wie wir sie als solche
bezeichnen. Hier wurde das Landvolk dargestellt, nicht mehr
karikiert. Der Bauer stand im Mittelpunkt des Stilickes und
war nicht mehr nur komische Nebenfigur., Freilich war dieser

beginnende Zug zum Realismus, der ein rein bayerisches Volksstlick
ermédglichte, nicht frei von romantischen Stimmungsefrfekten.
(..) Vor allem schdtze man an diesen Charaterbildern den real-

istischen Dialog, von dem es hie3, er seil wie aus dem Leben
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gegriffen. Sogar die Theaterzettel wurden bayerisch. Die neuen
Volksstilicke gelangten bis Wien und auch an das Minchner Hof-
theater (allerdings nur im Fasching.)"26

17 solch ’realistischer’ Volkssticke schrieb Priller von 1850
bis 1855, 1lange Zeit fuUr aufwendige Recherchen vor 0Ort wird
er sich nicht genommen haben. Geleitet von der Vorstellung
eines 1in sich geschlossenen Bauerntums wurde den schnell,
auf Publikumserfolg und sentimentaler Rihrseligkeit angelegten
reinen Phantasieprodukten, die historische Ereignisse und
Faktizitat bestenfalls als AnlaB nahmen oder Hintergrund ver-
wendeten, eine unmittelbare Realitat zugeordnet, deren Publikum
nicht die 1landliche Bevolkerung sondern die Stadter waren.
Die Bauern gaben den Flair ab fir eine Poesie, die -genauso
wie die meisten Konfliktkonstellationen - mit “Leib und Seele®>’
stadtisch waren, wie Anzengruber bekannte.

Gottfried Kellers "Romeo wund Julia auf dem Lande" mag als
Beispiel dienen fuUr den Realismus dieser Sticke. Der klassische
Konflikt zwischen dem HaB der Elternhauser und der unbesiegbaren
Liebe der Kinder, die in die Ordnung der Dorfwelt nicht hinein-
finden wund daran schlieBlich zu Grunde gehen. Die Geschichte
der verfeindeten FuUrstenhduser - jedem zeitgendssischen Leser
erbaulich sattsam bekannt - wird in ein anderes Milieu verlegt.
Dem Bauernstand wird Tragikfahigkeit bescheinigt, und in deren
Tragik noch zusédtzlich etwas Diesseitiges hervorgeridhrt: Natir-
lich nicht Uberbevélkerung, Hungersnot, Wirtschaftkrisen,
und die ganz massive Umstrukturierung in diesen sozialen Gruppen
in der Jahrhundert - Mitte, sondern - weit entfernt davon,
im Schleier des Humors, etwas Gesundes, Einfaches, NatiUrliches.
Das Milieu wird bauverlich, die Leserschaft wird birgerlich.
In diesen Dramen konstruiert sich - im Mythos der NatUrlichkeit
- der birgerliche Wertekanon: Tichtigkeit, Unschuld, Treue,
Gottesehrfurcht und der beriUchtigte Liebestod.

Der zunachst gescheiterte Herrschaftsanspruch des Birgertums
wird 1n diese sentimentalischen Idyllen hineinverdréngt wund
dort bewahrt und gehortet. Nachdem sich das Burgertum in den
Regierungsgeschaften nicht hat durchsetzen kdnnen, hilft es
fleiBig, wie es nunmal ist, die kritischen Figuren des Volks-
theaters wumzubilden; Lipperl, Hans - Wurst, Staberl verlieren

ihre kritisch-satirische Scharfe. Sie werden -eingebunden in



53

birgerlich - affirmative Dorf - Welten, welche die bhiirgerliche
Ideologie bedeuten. Das Dorf ist der Raum, in dem des Burger
Welt in Ordnung ist. Das Dorf wird birgerliche Utopie.

In der scheinbar GUberschaubaren Modellwelt des Dorfes wird
diese verloren gegangene Wirde nach 1848 reflektiert, wie
aus dem Gewachsenen, dem noch unbesetzten Terrain des Dorfes,
die zerschlagene Traumwelt 1in neuer Gestalt sich rTegenerieren
lieBe. Dieser UmkehrschluB wird als Realismus und emanzipa-
torische Leistung dargeboten. So schrieb Anzengruber an Rosegger:
"Wenn wir, die wir uns emporgerungen aus eigener Kraft ber
die Masse, heraus aus dem Volk, das doch all unsere Empfindungen

und unser Denken grofl gesdugt hat, wenn wir, sage 1ich, zurick-

blicken auf den Weg, den wir miihevoll steilauf geklettert
in die freiere Luft, ZurHck Adurt alle die tausend Zurilickge-
bliebenen, da erfaBt uns eine Wehmut, denn wir wissen zu gqut,
in all diesen Herzne schlummert, wenn auch unbewuBt, derselbe
Hang zum Licht und =zur Frelheit, dieselbe Kletterlust und
dieselben, wenn auch ungelenken Krdfte, und so oft wir beil

einer Wegkrimmung das Tal =zu Gesicht kriegen, so tun wir,
wie uns eben ums Herz 1Ist, lustig hinabjauchzen: ‘Kimmt's
rauf, do geht der Weg!’...”28 Die Aufsteiger neigen sich alpler
- metaphorisch zum Volke wum sich selbst =zu bespiegeln, zu

jauchzen ob der eigenen Tichtigkeit.

Der Erfolg der realistischen ‘'eigentlichen’ Volkssticke wird
auch die Gemeinden des Voralpenlandes bewogen haben, BauenbuUhnen
fior die Sommerfrischler einzurichten. Erstmals in Garmisch,
1889, drei Jahre spédter das Schlierseer Bauerntheater unter
der Leitung von Max La Forét, der Gastspiele in Berlin gab,
vor S.M. Wilhelm II als eifrigen Zuschauver, und der auch eine
erfolgreiche Tournee unternahm in den USA mit 104 Auffihrungen.
In diesen Theatern wird der Seppl zur stehenden Figur, kraftig
potent, swflustig, bauernschlau und déamlich, der bei Gewitter
und Alpenglihen bei der jungen, hibschen Sennerin, die sexuell
unerfahren und unersadttlich zugleich ist, mit der Leiter und
dem Schnupftabak einsteigt.

Der Hans - Wurst ist - nachdem er domestiziert im realistischen
Theater fiUr NatOrlichkeit und urspringliche Tugend einzustehen
hatte in der Interimsphase der biedermeierlichen Restauration

nach 1848 - nun zum Dorfdeppen geworden. Er lacht nicht mehr
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Uber Politik und aktuelles Gesellschaftsleben, sondern man
lacht UOber ihn: als Représentant der ewig zurickgebliebenen,
aber doch beneidet direkten bayerischen Naturburschen. (Bayern
hatte 1in dem Kartenspiel um die GroB- oder Kleindeutsche LOsung
sowieso die schlechtesten Karten, jetzt spielt es auf aus
der Verliererpose!) Der Seppl soll das Publikum aufheitern,
welches sentimental - triviale Naturidyllik aufgetischt haben

wollte und bekam.

Dieser Seppl - das sollte gezeigt werden - ist keine Erfindung
der bodsen Norddeutschen. Ein wverklartes Naturbild, welches
das Leben und Treiben der jeweiligen Bevodlkerung - in unserem
Beispiel der Alpen - aufwertete, wirkte =zusammen mit eilner

regen, bewegten Theatertradition.

Vor allem die Protagonisten des Stehgreifschauspiels bedienten
und schufen stehende Figuren und Clischées, welche es ermog-
lichten, die eigene Identitdt als auch die Vorstellungen der
Obrigkeit zu parodieren, Normen sarkastisch, zynisch zu zersetzen
um sie dann- je nach Lage der Zensur und des Publikumsgeschmack
- geldutert wieder in eine heile Welt zusammenzufigen.

Es ist zu vermuten, daB die Typik des Theaters EinfluB genommen
hat, b.z.w. mitpragend war auf die Vorstellung des Sommerfrisch-
lers des beginnenden 19.Jahrhunderts uber das wahre Volksleben,
dessen Physiognomie und deren ’'derbe Urspringlichkeit’.

Das Bild vom Volk wédre demnach auch in den Vorstadtbihnen
erfunden worden, und hat sich Uber den Umweg des frihen Tourismus
als Erwartungshaltung der Kulturlandschaft des suUddeutschen
Raumes aufgepragt.

Die Entwicklung nahm im Theater ihren vorlaufigen AbschluB
mit der Trivialisierung des sogenannten realistischen Volks-
theaters von ca. 1850 bis 1880 in den Bauernbihnen des Voralpen-
landes rTund um die Jahrhundertwende, welche die parodierenden
Figuren zur Parodie 1ihrer selbst erniedrigen. Erst dieser
Triviallisierung des Seppls steht die noch echtere dogmatisierte
Volkskultur entgegen, ein regelrechter Aufstand, in dem selben
Voralpenland begrindet, sich stitzend auf kdnigliche Erléasse
Ludwig II von Bayern zur Bewahrung der Volkstracht, die Perfor-
mance flachenhaft ausgedehnten Volkslebens als Gesamtkunstwerk
- Realitat des Scheins - 1in Form der Trachtenvereine, die

den Zeitgeist, der aus dem Norden kommt, Bismark wund Krupp
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heiBt, seit 1874 Schranken setzten. Nicht gegen den Typ wird

opponiert, sondern gegen dessen Ausverkauf in der Kulturindustrie,
der man sich zur Bewahrung des Wahren entziehen mdchte, obwohl

der Kern des Wahren erst in der Rahmenarbeit der Industria-

lisierung zu dem geworden 1ist, fir das er jetzt immer noch

gehalten wird.

Wie in ein kubistisches Gemalde ist in den L&uften der Geschichte

der einzige Hans - Wurst 1in viele Aspekte wund Perspektiven

zerlegt worden: Der Seppl hat von ihm die Derbheit, die Erotik,

die Narrenschlaue, der Trachtenverein von ihm die Sentimentalitat,
die Regionalitat, die Bodenstandigkeit und das sozial - engagierte
und emanzipatorisch motivierte Volkstheater, wie es 1in den

20-iger Jahren des 20.Jahrhundert entstand, hat von 1hm die

Kritik an den herrschenden Zustanden, die freche Goschen.

Der Hans - Wurst 1ist auch zum 'Kasperl - Larifari' geworden,
zum bayerischen Archetypus, wie ihn Carl Amery bezeichnet:"Er
lebt die Verweligerung nicht nur, er Ist sie. Er verweligert

sich den Groflen, er verweligert sich der Geschichte, er verwelgert

sich dem Sinn. Dumm 1ist er kelineswegs, aber was er aufschnappt
an Signalen von drauBen und oben, an dummen Welisheiten und
weisen Dummheiten, an morallischen Befehlen und kategorischen
Imperativen jeder Art, das dreht er durch den Wolf seines
Entertainer - Talents und verwandelt alles in das, was die
Masse als einziges liebt und annimmt: in Sppktakel."yg Und

dieser Larifari ist eine Erfindung des Grafen Pocci, fir das

Puppentheater.

Seit ihrer Grundung blieben die Trachtenvereine Momente der
Beharrung, beharrlich wird der Mythos verstreut hier seien
Schopfungen des Volkes verewigt, und zwar des Volkes, welches
in seiner gedanklichen Reinheit erhalten geblieben ist Uber
die entritualisierenden Tendenzen und damit Uber den Sittenzer-

fall des Industriezeitalters hinaus.

Das hat natirlich etwas Exotisches, eine Exotik, die ihre
Legitimation aus einem simplifizierten Analogiedenken bezieht.
Als wenn aus dem Verhalten der !KO - Buschma@nner Folgerungen
gezogen werden konnten zur Sanierung unserer Wirklichkeit
und auch der Wirtlichkeit der Stadte. Als Menschen sind wir
vom Genotyp her sicher noch Jager wund Sammler, und was sich

als natUrliches soziales Verhalten feststellen 1lieBe, wdilrde
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in diesem Ursprung die Natur des Menschen definieren. Aber:
wir sind in unserem Denken und Handeln so von diesem Genotyp
entfernt, daB wir - Humanitat als Idee und Leitgedanke - uns
gegen unsere Natur verhalten und einrichten missen auf absehbare
Zeit. Die Idee der Humanitdt ist in diesem Sinne widernatirlich,
aber menschlich. Daran wird sich ein Trachtler stoBen, dessen
Ethik die Sitte und Tracht, das eine als das Zeichen des anderen,
schlicht voraussetzt: die gute Sitte als Frucht aus dem Bleib-
endem. Das Bleibende aber 1ist der Anspruch der Ewigkeit des
birgerlichen Sittenkanons.

Es wéare nun zu fragen, warum denn eigentlich 1inmitten der
urbanen Zonen dieser Ewigkeitsanspruch des 8ittlichen etabliert
werden konnte: worin 1liegt das Grundbedurfnis Geschichtliches
als Bleibendes zu apostrophieren. Bricht hier der Genotyp

in den Phanotyp des Stadtmenschen. Ist der Blick zurick eine
Inszenierung des Woher, eine Inszenierung des Eigentlichen,
worUber sich die Realitat schon 1léangst hinweggesetzt hat.
Die Dogmatisierung der Eigentlichkeit (die Setzung der Tracht
an der Nachweisgrenze herausgegriffen aus einer bestdndigen
Modeentwicklung) ist das nicht ein Zeichen des MiBtrauens
gegeniuber dem, was in FluB 1ist, nach dem Schema: Ich kann
mich nicht 2zu dem bekennen, was nicht zu greifen 1ist. Das
handgreiflich Gesetzte 1ist der Bezugpunkt, von dem aus modische
Veranderung nur mehr Wandel der Oberflédche 1ist, dessen Wesen
geschaut habe und dessen Mitte ich am Leib trage. Die Tracht
ist das Kleid an sich, Urform und Gestalt in einem. Von dort
gibt es nur Annaherung oder Entfernung, die kann 1ch messen
und beurteilen.

In der Dogmatisierung préasentiert sich der Trachtler, damit
er in seinem Gleichbleibenden verglichen werden kann mit der
Veranderung seiner Umgebung. Die Dogmatisierung 1ist eine reso-
lute MiBtrauensduBerung gegeniber der Natirlichkeit der Verander-
ungen. Doch hier fangen die Fragen erst an: Denn soll das
Dogmatisierte als das Wesentliche erscheinen, muB es entweder
Uber alle Geschichtlichkeit erhaben sein (und das behauptet
der Mythos), zugleich muB es als das Natudrliche préasentiert
werden, das sich nicht verandert: Veranderung ist also generell

nicht natirlich.
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Das Dogma verlangt die Harmonigsierung des Weltbildes: Die
Gleichzeitigkeit von Fortschritt (Linearitat) und Wesensnatur
im Gleichbleibenden (Kreisformigkeit) friedlich vereint, wie
Bruder wund Schwester. Bayern 1ist fortschrittlich, der Glaube
an den Fortschritt ungebrochen und es ist von gesunder Natur,
von agrarischer Verwurzeltheit. In Bayern sind solche Wunder
moglich.
Findet der Trachtler im Kreis der Echt - Gebliebenen Beruhigung,
produziert er als Bankangestellter oder Zigarettenvertreter,
als Handlungsreisender die tragische Fallhohe der westlichen
Zivilisation. Diese beiden Welten sind sorgfdltig getrennt
- sie bleiben wunvereinbart nebeneinander, als ein sowohl als
auch.
Die Form, 1in der das stattfindet, ist die der Trauver: Das
noch echt gebliebene, die sogenannt echte Volkskultur Uberzéeht
wie ein Trauerflor die aus der Art geschlagene Menschheit.
So gesehen ist das Dogma Zeichen der eigenen Schwache, der
Ohnmacht, weil aus der Realitat der Stadte keine Unmittelbarkeit
des Eigentlichen herauszuschitteln 1ist. (Diese Unmoglichkeit
kompensiert der kraftstrotzende Seppl, der je hartnéckiger
aufspringt, je mehr das Dogma im Irrealen wUtet.) Das Unmittel-
bare aber 0ffnet den Raum zum Lichten, es bedroht das Definierte
einer Identitdt in einer Weitung. Das Unmittelbare 1ist der
Spalt, durch den auch der Trachtler fallen wirde, in dem Fall,
daB er seine Wanderung, die er gern als Ruhepunkt darstellt,
bedenken wilrde. Aber das ist ihm zu unangenehm.
Eine unmittelbare Kultur wadre eine Offnung. Die Trachtenkultur
ist der eine Part einer schizophrenen, undialektischen Antinomie,
aus der nur eine Disposition spricht zur Unmittelbarkeit,
nicht aber deren Wagnis.
Punker wird man durch Sozialisation, Trachtler in harmonisierter
Plazierung des Unmittelbarkeitsbedirfnisses: eine klassisch
bUurgediche Konstellation.
Die Legitimatat des Protestes wird 1in eine Kunstwirklichkeit
verdrangt, Uberzeugung tr&gt man nicht nur als Ornament, sie
ist Ornament geworden, das Kompendium zum Eigentlichen, 1in-
mitten einer anderen Wirklichkeit. Was 1liebt Bayern so an
Ludwig II, obwohl er es verraten hat: Doch wohl, dall er sich
um die Zeit, die Uber ihn hinwegrauschte, nicht bekimmerte,

um sich in einem Lebenskunstwerk zu inszenieren.
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Entstehung der Tracht. ihbre Entwicklung, bis z
“

Das bedeutet, diese Geschichte unterteilt sich in drei
Einzelteile:

1. Entstehung der Tracht

2. Beschichte und Entwicklung der Trachtenvereine

3. Entwicklung der Tracht in den Trachtenvereinen

Ein weiteres Problem besteht darin, daB es keine allgemeingiiltige
Literatur zu diesem Thema gibt, d.h. es 1aBt sich schuer
beurteilen, inwiefern die mir vorliegende Literatur objektiv ist.

Um aber auch diese Schwierigkeit zu verdeutlichen, werde ich
versuchen moglichst verschiedene FPositionen in der vorhandenesn
Literatur nebeneinander zu stellen und dann den Leser selbst

entscheiden zu lassen. Ich werde mich bei meiner Arbeit
hauptsachlich auf die Werke:
1. Miesbach - Wiege der Trachtenbewegung v. Dr. BGerhard Maier

2. Bayrisch land- bayrisch Gwand- Entstehung und Entwicklung der
Trachtenbewegung von Hans Zellner

3. Die Trachtenvereine in Rayern- Materialien zZU ihrer
Geschichte und Entwicklung von Florian Dering

4. Volkstrachten -— Erika Groth Schmachtenberger

Erika Groth— Schmachtenberger zeigt in wenigen Worten die
Weiterentwicklung der Mode vom Mittelalter zum Barock und
beschreibt dies, als handelt es sich vor allem um eine
Entwicklung von den glatten Webbahnen genadhten, den Kérper locker
umspielenden Gewadnd 2u jenen, aus gerundeten Schnittelementen
erzeugten Kleidung, die seit dem 15. Jahrhundert die folgenden
Stilepochen der Mode bestimmten. Im Westen Europas wurde diese
Mode allméhlich auch von den unteren Standen der Sozialhierarchie
ibernommen, ist also nicht auf Grund technischer Neuerungen
aerklarbar.

"Mit der sich allmidhlich intensivierenden Blickrichtung nach
auflen mit der Gebérde der Weltercberung seit dem ausgehenden
Mittelalter wird auch der EKirper als etwas dem Menschen
persénlich Gegebenes bewuBter wahrgenommen und damit einer
willkirlichen Handhabung unterzogen.

Diese neue Selbsterfahrung findet ihren Niederschlag innerhalb
der kinstlerischen Bestaltung nicht nur in der FPortriatkunst der
Renaissance zum Beispiel, sondern auch in einer FKleidug, die die
Korper als freien Bewegungsorganismus im Raum stédndig erlebbar
und anschaubar macht. Urspriinglich lag die Kleidung- wie bereits
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von sonst seyn....Elegants, reiche oder seidene Kleider, goldene
Nippes und zierliche, sorgfédltige und oft l&cherliche Frisuren
schlagen um ihn das genaue Gegenteil: die auferste Simplicitat,
die mit einer starken Dosis Anglomanie gemischt, beinahe bis zur
Rusticitat geht. Wir werden an die Folklore— Welle auch am
baierischen Hofe erinnert, die zur Bewunderung und Nachahmung des
Landlebens gefiithrt hat." (1)

Stellt man beide Aussagen iber die franzisische Revolution
nebeneinander, l1aRt sich einerseits ein Nachholbedarf seitens der
Landbevdlkerung erkennen, die nun die Mdglichkeit erlangen, in
den Besitz kostbarer Stoffe und Kleidung aus den Stadten zu
gelangen——— auf der anderen Seite sehen wir eine MNachahmung des
Landlebens beim Adel und bei der Stadtbevilkerung.

Florian Dering zum Entstehen der Trachten:

Die Trachtenbewegung ist eine typische Erscheinung jener
idealisierenden Bauern verherrlichung, die als Reaktion auf die
Auswirkungen der Industrialsierungen entstanden ist.

Die Veranderungen der dkonomischen Gegebenheiten, wie Trennung
von Wohnort und Arbeitsplatz, erhihte Mobilit&t, Umstrukturierung
der alten sozialen Ordnung,- diesen neuen Umstidnden wurde ein
romantisch- verklirtes Heimatbild gegeniibergestellt, das bis
heute bei den Trachtenvereinen seine Glaltigkeit hat.
Ausgangsgedanke beil der Trachtenbewegung war die Erhaltung einer
bestimmten léandlichen Tracht des bayerischen Oberlandes in den
80er Jahren des 19. Jh., die hier als "Miesbacher Tracht "
bezeichnet wird.

Die Verbreitung dieser Bestrebungen in den ersten Jahrzehnten der
Trachtenvereinsgeschichte auflerhalb des Gebietes, in dem die =u
erhaltende Tracht getragen wurde, =zeigt, daBl es sich hier nicht
um lokale oder regionale Bemihungen handelt.

Die Ubernahme der Miesbacher Tracht von neugegriindeten Vereinen,
im gesamten bayerischen und damaligen deutschen Raum ist ein
Zeichen dafir, daB nicht die Erhaltung und Fflege landes- oader
ortsspezifischer Trachten im Vordergrund steht, sondern, dafl hier
mit einer bestimmten Form der Tracht eine Vereinsides verbreitet
wird, auf die abschlieBend eingegangen sei.

Uber die Trager der beginnenden Trachtenbewegung kann bisher
keine umfassende Aussage gemacht werden.

Anhand der Vereinsgrindungen laBt sich feststellen, dafB die neue
Vereinsidee bereits Ende der 80er Jahre im stadtischen Rereich
Anklang gefunden hat.

Eine denkbare Erklarung hierfir ware, dal3 Arbeiter und
Handwerker, die aus den landlichen Gebieten in die Stadt zum
Arbeiten zogen, sich im Trachtenverein als einer Art Heimatverein
zusammenschlossen.

Um 1800 kommt es zu einer Trachtenbegeisterung am baierischen
Hof. Es ist also die Zeit der Aufklarunmg, wo man das Volk aus
seiner angeblichen Verdummung herausbringen will. Man beschaftigt
sich deshalb mit dem Volk, warunter in erster Linie die
bauerliche und kleinbirgerliche Bevilkerung zu verstehen ist. Es
setzt eine Folklore— Welle ein. (1) beschreibt das so:

"Am kurfirstlichen Hof in Minchen und in den SchloéBern
Nymphenburg und Schleifiheim entdeckt man die Vorliebe fir das
léandliche Leben.......
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Es handelt sich um einen Trend zum landlichen Leben hin. Es kommt
zue o einem  Stimmungswechsel s der Rauer wird nicht mehr als
tdlpelhaft angesehen, seine Brauche werden nicht mehr als ordinar
abgetan....Nun wird das Entdecken und Forschen Mode. Manr
interessiert sich allgemein fir das Landvolk—... Gleichzeitig
beginnt damit auch der Fremdenverkehr, damals noch Sommerfrische
genannt.....

Auf der anderen Seite ist =zu beobachten, wie sich die
L.andbevdlkerung durch die Mode aus den Stadth beeinflussen 1&3t:
"..die eine geraume Ieit spater einsetzenden Umwandlungen der

‘herrischen’ Mode bei den landlichen Gewdndern ist allgemein bei
den Volkstrachten feststellbar. Auch die Miesbacher Tracht hat
seit ihrem ersten Entstehen stadtische Nachahmungen

durchgefihrt." (1)

Zurick zur Trcht:
"Die Tracht Jjener Zeit- ca. 1830/40- fehlt es bei, der

vorherrschenden Einfachheit uwund Sparsamkeit doch nicht an
Mannigfaltigkeiten und Reichtum. Vor allem ist zu beachten die
bestehende feste Kleiderordnung. Der Werktag, der Sonn— und

Feiertag, der gute Tag,d.h. hohe Festtage, jeder hat eine andere
FKleidung. Sonn- und Feiertage sogar verschiedene fir Vor- und
Nachmittage. Dem Sonntag stehen gleich gewdhnliche Ausgdnge und
Besuche, dem Festtag feierliche, ernste Anlisse.

Die Geschichte des Kostims in fast allen Tédlern des Gebirges
zeigt nun aber folgende, gleichmédfllig sich wiederholende Periode:
Die altbaierische Tracht wurde von der unter dem Namen Isartracht
bekannten Kleidung verdriangt, die man jetzt noch im Isarland bei
Minchen am meisten sieht.

Uber das ganze Land verbreitet sich seit ca. 18320 die sogenannte
Tegernseer— oder Miesbacher- Tracht, besonders die Joppe, die
ibrigens selber nicht in dieser Gegend heimisch ist, sondern erst
an die Stelle Jjener altbaierischen Tracht getreten wnd
ursprunglich in Tyrol zu Hause ist.

Ungefahr seit 1820 begannen die Burschen und Knechte daselbst,
die wuwralte Tracht der tyrolischen Holzarbeiter, die neben ihnen
in Arbeit standen, nachzuahmen, insbescondere das alte Lodenhemd,
von ihnen Juppe oder Joppe genannt, in seber dchten Form ohne
Kragen vorne offen und glatt, ohne kKnopf und Knopfloch, am Ricken
mit einer Handlang zusamengenahten Gegenfalte, mit Armeln ohne
Aufschlagen. Es waren zuerst die Jager, welche diese Kleidung
weiter ausgeschmickt annahmen. Sie setzten an das Lodenhemd den
grinen Kragen, an die Armel grine Aufschlége und spidter noch an
die Brust Knipfe wund grine Uberschldge und die umgebildete
Jager— Miesbacher oder Tegernseer~ Joppe begann nun das
allgemeine Gewand der bairischen Gebirgsbauern zu wer den
(Bavarica ca. 1860)"

"Die Weiber dieser Gegend adoptierten vor etwa 20 Jahren
(ca.1840) statt des friheren langleibigen Schnittes ungemein
kurze Formen, weit ausgeschnittenen Mieder und Brustflecke, es
war dies die Nachwirkung der kurzen Taillen und des nicht allzu
sittigen weiten Aussschnittes, die zu Anfang dieses Jahrhunderts
in der vornehmen Welt gegolten haben." (1)

Die Situation in dieser Zeit ist also S0, daf die
Stadtbevidl kerung sich zwar zum Land hingezogen fihlt und auch in
entsprechender Weise versucht, die Romantik des Landes auf
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stiddtisches Leben zu ibertragen. Stadter bereisen nun  auch
vermehrt das Oberland auf der Suche nach dem Unberihrten, Echten,

Volkstimlichen. Durch diesen Zustrom an Fremdenverkehr wiederum

sehen die Landbewohner, wie sich die Stéadter kleiden und ahmen

diese wiederum nach ,um moiglichst modern zu gelten. Die

Landbewohner ahmen die staddtische Kleidung nach, die bauerliche

Tracht kommt aus der Mode.

IN dieser Zeit wiederum bekommt das Wittelsbacher Koénighaus grofie
Bedeutung fir die Tracht.

1848 werden die Gebirgsschitzen— Kompanien neu belebt, eine
Gebirgsschitzenordnung schreibt  auch das Aussehen der Fleidung
vor: es ist die gewdhnlich Kleidung der Gebirgsbewohner.- damit
ist in der Bekleidungsvorschrift bereits die neubairische Tracht
als selbstverstidndlich angesehen worden.

Maximilian II. (1848- 18464) bemithte sich um die Erhaltung der
Trachten, indem er die ersten systematischen Berichte iiber
Trachten eingefordert hat.

Hinzu kommt, dal3 die steirische und die oberbayrische
Mannertracht entlang dem Gebirg sich immer an die Berufskleidung
der Jéger angelehnt hat, da mit dem Ende der grofien hifischen
Farforce- und Treibjagden des 18. Jahrhunderts, die Jagd im 19.
Jhd. wieder einfacher, jagerischer, urspringlicher wird. Wenn man
auf die Jagd gehen will, braucht man ein praktisches Gewand.

Das erste Photo eines Wittelsbachers in Jagdkleidung existiert
von Kidnig Max II, wohl um 1855. Prinz Luitpold von Bayern (1886-
1912) trégt die landesilbliche Lederhose. Herzog Maximilian ist
auch ein berihmter Trager dieser Tracht, der Herzog sammelte
ibrigens auch Volkslieder, verdffentlichte eines der ersten
oberbaierischen Volksliederbiicher und machte mit seinem Spiel die
Zither hoffdhig.

Eine Sonderstellung nehmen die weiblichen Mitglieder der
kéniglichen und herzidglichen Hauser ein. Sie tragen keine Tracht,
keine Frauentracht...es gibt aber hier das Jagd- und Lodenkostim.
(Rattelmiller)

So kommt es, dafB gerade in dieser Zeit, wo die Tracht nicht sehr
beliebt zu sein scheint, die Regenten und auch alle anderen
Mitglieder des kéniglichen Hauses gerade zu einer Zeit alsg
Vorbild gewirkt haben, in der es fir die Tracht gefahrlich wurde
(nach Maier)

Auch das Gerede von einer jahrhundertealten, unverfalschten
Tracht ist dummes Geschwatz und wird in der Geschichte deutlich
durch Photos widerlegt.

Obwohl also die neubairische Tracht, erst kurz aufgekommen ist,
besteht fiir sie bereits um 1880 die Gefahr des Aussterbens, trot:z
der koniglichen Vorbilder. Besonders bedroht istgllerdings nur
die mannliche Gebirgstracht, die sogenannte kurze Wichs.
Anstelle der kKurzen trugen sie die lange Hose, samtene Weste,
kurze Schalkerl und dunklen samtenen Hut.

Mit dem Verschwinden der kurzen Wichs kamen auch der
Schuhplattler, die Gebirgslieder und alten Brauche, zu denen die
kurze Wichs die Ausstattung gab'immer mehr abhanden.

"Als Vorliaufer der eigentlichen Trachtenvereine sind in Miesbach
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und Schliersee Vereine nachzuwelsen, die sich neben der
Geselligkeit, die Fflege des Schuhplattelns, des Volksliedes und
der Tracht zur Aufgabe stellten." (3)

Hier wieder ein Bruch, Dering erzahlt Von einem
Gemiitlichkeitsverein, der von den anderen, d.h. von Maier
iiberhaupt nicht erwidhnt wird.

1861 wird in Miesbach der "Gemiitlichkeitsverein" gegriindet. BEei
den Zusammenkinften, die mit einem "Gmiatli sama" eingeleitet und
beendet werden, wird gesungen, geplattelt und musiziert.

"Der erste Trachtenverein, dessen Hauptaufgabe die Fflege und
Erhaltung der Tracht war, wurde 1883 in Bayrischzell von Lehrer
Josef Vogl gegrindet.

Die friilheste Beschreibung der Vereinsgrindunhg findet sich in der
Chronik des Vereins, 1888 verfafit von Martin Staudacher, Kassier
des damals neugegrindeten Vereins:

"Zu Anfang des Jahres 1883 salen an einem Sonntag abendes finf bis
sechs Burschen vor der Zell (d.i. PRayrischzell), darunter auch
der damalige Lehrer Vogl, gemiitlich wie immer bei einem Glas Rier
beisammen, iiber dies und Jjenes plaudernd. Im Lauf der
Unterhaltung kamen sie auf die kleidsame Volkstracht zu sprechen
und wie diese immer mehr im Verschwinden sei, denn man sah damals
nur noch einen Jager und diesen hidchst selten in  kurzer Hose
einhergehen. Im Laufe des Gesprédchs kamen sie nun so welit, dai
Hr. Lehrer Vogl sagte, wenn er nicht ganz allein widre, wirde er
sich sofort eine hkurze Hose kaufen, nuwr damit diese schine
kleidsame Tracht nicht ganz und gar verschwinde. Die finf
Burschen , ermutigt durch die Rede des Herrn Lehrers erklérten
sich einer nach dem anderen dazu bereit, sich eine kurze Hose zu

kaufen, und dieselbe auch gleich anzuziehen; auf einmal sagte
Herr Lehrer Vogl ganz dreist: "WiBt’'s was! Grind® ma a&aa’'n
Verein!" Bel einem Sacklermeister in Miesbach wurden die sechs

Lederhosen bestellt. Nach drei Wochen sah man an einem Sonntag
die finf Burschen und Lehrer Vogl "in kurzer Hose, mit grinem Hut
etc. einhergehen, auf welche just mit Finger gedeutet wurde, was
aber dieselben nicht im geringsten genierte, dess es trug Jja
jeder das BewuBtsein in sich, uneigennitzig einer guten Sache zu
dienen."

Zum Versténdnis dieser Situation ist darauf hinzuweisen, dal3
nicht das Tragen der kurzen Lederhose mit grauer Joppe in dieser
Zeit auBergewihnlich war,— auch wenn diese KlLeidung kaum mehr
gebrauchlich war, sondern der Anlal: Zum Kirchgang an Saonn- und
Feiertagen war es idblich, lange, schwarze Hosen zu tragen,
deshalb erregten die jungen Manner in erster Linie Aufsehen in
ihren kurzen Lederhosen.

Die Initiativperson'des neuen Vereins, Josef VYogl, ist 1848 in
Emmering bei Grafing (Bezirksamt Ebersberg) geboren, er kommt
1877 als Lehrer nach Bayrischzell, grindet dort 1882 den "Verein
zur Erhaltung der Volkstracht im Leizachthale (Bayrischzell)" und
ist dessen erster Vorstand von 1882 bis 1885. Danach zieht er
rmnach Baiernrain bei Heolzkirchen, wo er den Beruf eines Gastwirts
und Skonomen ausibt. Er stirbt dort am 22. Juni 1887.

Bezeichnend fir die Triagergruppe der neuen Vereinsidee ist, dafi3
der Lehrer Georg Rotter aus Birkenstein 1882 auf Anregung seines
Kollegen WVogls in Fischbachauw einen Trachtenverein ins Leben
ruft.

Vogl meldet seinen neuen Verein beim Bezirksamt an, und erhidlt

1886 von staatlicher Seitde die Genehmigung "in vollster
Anerkennung der lobenswerthen patriotischen Bestrebungen."
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Die neuen Ziele der Trachtenvereine findenn nicht  nuar im

landlichen Bereich des Oberlandes Anklang, sondern werden auch
von Teilen der stadtischen Beviélkerung aufgenommen. " (3)

Vereine wollen einheitlich auftreten. Die individuelle Vielfalt
ist dem Vereinsleben abhold. Sauberes Auftreten in der
Gffentlichkeit kann nw dwrch einheitliche Tracht erreicht
warden. Deshalb bendtigt man Regeln, deshalb legt man fest, was

und wie man etwas pflegen und erhalten will.Das schlief3t nicht
aus, daB sich die Tracht wandeln kann, aber sie erstarrt mehr
und mehr.

Das erste Freis— Schuhplatteln findet am 24.5.18%21 in Miesbach
statt., Die Vereinsregelung Ffihrt so weit, daR sich die im
Oberlandler Gauverband zusammengeschl ossenen
Gebirgstrachtenvereine beim ersten Gaufest, das vom 185.- 17. Juni
1900 in Miesbach durchgefihrt wird, einer Trachtenschau stellen.
Hier wird die nach Regeln festgelegte Tracht bewertet. Damit wird
alljahrlich—- bis heute noch- von Gauseite aus festgelegt, was
trachtenrein und was falsch ist. Die Bevilkerung erkennt diese
Vereinstracht als Volkstracht an.

Die Tracht wird um 1900 sehr beliebt. Es¢ gehdrt um 1900 zum guten

Ton, Tracht zu tragen, sich volkstimlich zu geben. Wer keine
eigene Tracht besitzt, will aber dennoch eine Fhotographie wvon
sich in der Tracht besitzen. Auch in der Zeitung bemerkt man

grifBeres Interesse flUr die Trachtensache. Auch bei Hochzeiten
wird jetzt von Mannern wieder Tracht getragen. In dieser Zeit um
1900 entstehen viele Vereinsgrindungen. Dazu schieflen in Minchen

Gebirgstrachtenvereine wie Schwammerl aus dem Bodern, allgemein
ist das Erwachen von einem"Sinn fir Tradition®"=zu beobachten.

Die WVereine nennen sich "GBebirgstrachtenerhaltungs- Vereines".
Bereits 1890 schufen sich die Vereine eine iiberregionale
Organisation, die "GBauverbande" stehen seitdem als Dachverband
fir die jeweiligen Vereine einer Landschaft, die "Trachtengaue"
wie Oberlandlergau, Loisachgau, Isargau. Auf die
Einzelentwicklung dieser Organisationen soll hii@ﬁ nicht
eingegangen werden, sie ist bei Zellner: "Bayrisc ayrisch
BGwand" detailliert nachzulesen. Die "Vereinsmelerelien" und
kleinteiligen Auseinandersetzungen sind zwar aufschluBreich flr
die Trachtenbewegung, entsprechen aber in ihren Grundzigen den
Strukturen des deutschen Vereinswesens.

1891 wird beim Volksfest in Miesbach das erste Frelsschuhplatteln
durchgefiihrt. Diese Veranstaltung ist bezeichnend fiir die weitere
Entwicklung der Trachtenvereine.

Neben den drtlichen Vereinsabenden werden iberregionale Treffen
veranstaltet, organisiert wvon den Gauverbanden, bei denen die
einzelnen Vereine untereinander im Wettbewerb stehen.

Beim 1. Gaufest des "Oberlandler Gauverbandes" 1900 in Miesbach
wurde u.a. die erste Trachtenschau durchgefihrt, d.h. die nach
Regeln in den Vereinstatuten festgelegte Tracht wird von einem
Komitee bewertet.

"Damit wird alljadhrlich—- bis heute noch- von Gauseite ALlS
festgelegt, was ‘trachtenrein’ und was falsch ist."

Die vereinsmaBige Trachtenpflege wird in den folgenden Jahren von
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Frivtpersonen und von staatlicher Seite durch verschiedene
Aktivitidten unterstitzt.

Der Vorstand des Wendelsteinhauses organisiert von 1884 bis 1908
Bergfeste auf dem Wendelstein, bei denen trachtenméBig gekleidete
Fersonen "als Anerkennen fidr das Festhalten an der Tracht der
Voreltern" mit kleinen Geschenken wie Tichern, Schirzen, Pfeifen
und Hosentriagern ausgereichnet wurden.

"Das Freiskomittee des landwirtschaftlichen Vereins f i
Oberbayern gewahrt jenen oberbayrischen Personen, welche bei der
Freisverleihung am Oktoberfest Minchen in ihren schénen

heimischen Gebirgstrachten erscheinen (...) eine Belohnung wvon
10— 135 Mark." (Miesbacher Anzeiger, 159. September 1888)

Im "Aiblinger Wochenblatt" wvom 29 Sept. 1870 erscheint
diesbeziiglich folgender Artikel:
"Bei dem diesjahrigen Zentrallandwirtschaftsfest wird das

landwirtschaftliche FKreiskomittee wvon Oberbayern wie in  den
Vabrjahren Gratifikationen in Betrdgen von je 5 Mark an jene
Vorfihrer wvon Preisthieren aus den Gebirgsbezirken Oberbayerns
verabfolgen, welche 1n ihren heimischen Trachten erscheinen.
Nachdem hierbei die Erfahrung gemacht wurde, daB sich einzelne

Fersdnlichkeiten die betreffenden Anzige zur Erlangung der
ausgesetzten Belohnung von anderern zu leihen genommen haben und
zu Hause diese heimische Tracht gar nicht benitzen, (...) 8O0

miissen diejenige Perstnlichkeiten, welche auf die Gratifikation
Anspruch  erheben wollen, (...) beim Kreiskomitteee angemeldet
sein und mul? mit dieser Anmeldung gleichzeitig bestatigt werden,
daB sich der Bewerber mit der heimischen Tracht gewidhnlich zu
Hause bekleidet und sie nicht nur zu diesem Behufe benitzt."

Hier ist zwar nicht wirtlich von den Trachtenvereinen die Rede.
Die fast kuriose behirdliche Vorgehenswelse macht jedoch den
Zwiespalt deutlich, welchen Stellenwert einerseits die Tracht bei
der landlichen Bevidlkerung hatte und wie sie andererseits als
nationales Zeichen eingesetzt wird. Die reale Situation der
Trachtentrdger im Oberland wird zugunsten einer gebirglerisch-
bauerlichen Romantik ignoriert und zuridckgedriangt.

Inzwischen (ca. 1920) hat sich die Tracht bereits gewandelt. Es
sei hier nur auf die Lederhose wnd die Joppe, zwel
charakteristische Gewandteile der Mannertracht hingewiesen. Aus
der einfachen, recht geringen Stickerei der friheren Jahre wird
um 1200 ein farbenfrohes Bild, Adler, Gemsen, Hirsche springen
auf der VYorderseite der Lederhose....

Auch bel der Miesbacher Trachternjoppe macht sich eine Verdanderung
bemerkbar. Edelweiffund Eichenlaub lidsen die unschinen und zum
Teil plumpen Verzierungen ab. Miesbacher Trachtenhaus—- Jager, mit
ersten Versandkatalog fir alle Trachtenartikel um 1907, =0 daf
die Miesbacher Tracht in ganz Deutschland noch mehr bekannt wird.
1922 existieren bereits 419 Trachtenvereine in Deutschland wund
testerreich. Davon pflegen 218 Vereine die Tracht des Miesbacher
Gebiets, =.B. Amberg, Dresden. Kitzingen und Nirnberg. Uber die
Verbreitung der GTEV auBerhalb des siidbayerischen Raumes im
damaligen Deutschen Reich und osterreich gibt es bisher keine
Darstellung. Guellen hierzu wiren die jédhrlich erschienenen
"Trachtenkalender" der jeweiligen Trachtenverbande.
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Der erste Weltkrieg bringt einen Niedergang des Trachtenwesens.
Nicht nur die Vereinsarbeit erlahmt und wird sogar stillgelegt,
auch die Tracht selbst verschwindet aus dem festlichen Geschehen.
Man hat nicht das nétige Geld, um sich schin zu kleiden.

Nach dem ersten Weltkrieg missen die Vereine vielfach wieder
dort anfangen, wo man vor Kriegsbeginn aufgehidrt hat. Die
Bemiihungen um eine saubere und einheitliche Tracht werden wieder

aufgenommen. Die einzelenen Vereine sind ebenfalls darauf
bedacht, die Tracht "echt" zu erhalten.
Nach dem ersten Weltkrieg herrschte eine romantische

Trachtenbegeisterung. Mianner und Frauen suchen das Echte, das
Unverfdlschte, das Einfache in Tracht und Sitte zu pflegen. Es=
erscheinen Artikel in den Zeitschriften iUber das wundervolle
Idyllische Leben in der Welt der Berge. Man braucht sich nicht zu
wundern, daB die romantische lbertriebene Trachtenbegeisterung
die Auswichse in der Trachtenbewegung und in die vielen
Salontiroler auch bei Fremden ein falsches ERBild wvon der
oberbairischen BRevilkerung vermitteln.

Der Miesbacher Sackler Josef BEaumann nimmt bei der kurzen
Lederhose vor 1220 die zweite Reform vor. Er verkirzt sie um 10-
20 Zentimeter, so daB sie kniefrei wird. Dieser Schnitt ist
ibrigens sehr beliebt und bereits 1931 ist der Kurzhosenschnitt
bereits Ublich.

Immer wieder miissen sich die Vereine und ihre Mitglieder gegen
eine Herabsetzung der Tracht wendern- der Reichsbund Volkstum  und
Heimat wendet sich dagegen, dal wieder in Modebldttern deutsche
Volkstrachten als FKostime fir Maskenfeste angepriesen werden.

Das Naziregime, das von vielen mit grofen Hoffnungen erwartet
wird und das 1in schrecklicher Enttauschung endet, fordert
entsprechend seiner ldeologie von Blut und Boden auch die Tracht.
Die Trachtler waren iiber die wahren Ziele Hitlers genausowenig
aufgeklidrt, wie die lUbrige Bevilkerung. Sie werden durch eine
geschickte Fropaganda fir das unmenschliche Regime mifbraucht.
Das Nazireich nimmt die Trachtler sofort wie die ibrige
Organisation £ ar seine Zwecke in Anspruch, Fir die
Trachtenvereine wird sogar von Staats wegen ein eigener Minister,
Hermann Esser, mit der Betreuung beauftragt. Nicht nur im kleinen
werden die Trachtenvereine gleichgeschaltet, sondern auch auf die
Dachorganisation wird eingewirkt.

"Im nationalsozialistischen Staat mull die enge Verbundenheit
aller Schichten des Volkes sichtbaren Ausdruck finden. Gerade fir
RBayern besteht Anlal, der Bedeutung des BRauernstandes fir die
deutsche Volkswirtshaft zu gedenken und die Freude iber den
Erfolg der emsigen Arbeit des Landwirts offentlich zu bekunden.
Fir die Beb&ude aller Reichs,~ Staats—- und Gemeindebehirden ist
die Beflaggung angeordnet worden.'" (1)

1920 wurde in Rosenheim das erste, bis zu dem Zeitpunkt grifBte
"Trachtentreffen" veranstaltet, =zu dem iber 10000 Trachtler,
Manner und Frauen mit dber 400 Fahnen kamen. Es war eine
"Heerschau von  Brauchtum und Heimat", eine "Demonstration fir
Volkstum und Heimat."

In Zukunftt wird noch mehr Druck von oben auf die Trachtenverbande
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ausgeilbt. Im Juli 1933 weicht das altgewohnte "GriaB God " dem
neuen Heil Hitler schreibt Agatharieder Chronist. Das
Fithrerprinzip wird auch in die Vereine gebracht, d.h. der
Vorstand wird zunachst allein noch gewahlt. Dieser bestimmt dann
die lbrigen Mitarbeiter im Ausschuf. Auf staatliche Anordnung
wird 1924 der Vorstand der Vereinsfithrer umbenannt. Die Trachtler

milssen bei den FKdF.- Abenden mitwirken wnd haben bei den
verschiedensten Fundgebungen der NSEDAF den farbigen Rahmen
abzugeben. Die Trachtenvereine werden 1933 dem Reichsbund

Volkstum und Heimat mit freiwilligem Zwang angeschlossen.

Das Nazireich versteht es bestens, die idealistische Gesinnung
der Trachtler fir sich auszunitzen. Man hat fiar die
Trachtenvereine einen eigenen Schirmherren in der Ferson des
Staatsministers Esser eingesetzt und hebt so die Bedeutung des
Heimatgedankens hervor. Aus den friheren Vereinen wurden die
Trachtengemeinschaften, die der Deutschen Arbeitsfront, NE-
Gemeinschatt Kraft durch Freude, angegliedert wurden. Wihrend die
Trachtler friher Gaufeste und Fahnenweihen besuchten, hatten sie
nach der Machtilbernahme die Aufgabe zugewiesen erhalten, an dem
groflen Werk der Freizeitgestaltung mitzuwirken.

Soweit sich noch Vereinsleben regt, wird es von den Nazis
mifBbraucht. So winscht Staatsminister Hermann Esser, dafl am 1.10.
12ZZ  in  Minchen ein groBer Trachtenaufmarsch erfolge, der ein
ahnliches Geprige bekommen wird wie der in Rosenheim.

S0 Musikkapellen und 135000 Trachtler marschieren 1937 duwch
Milnchen, tausende und abertausende Hakenkreuzfahnen, dazwischen
schwarz, weiflirote und weifiblaue Wimpel und Riesenfahnen zierten
die StraBBen der Stadt Minchen.

Fast drei Stunden dauert der Festzug. Seinen ersten HEhepunkt
erreicht er mit einem Vorbeimarsch vor den Ehrengédsten, die er
auf der Freitreppe vor dem Nationaltheater in stattlicher Anzahl
sich eingefunden haben, es folgt eine Kundgebung auf dem
Konigsplatz.

Die Trachtler haben von jeher die Liebe zur Heimat gepflegt und
sind treu zur Heimat gestanden. " Die erhobens Hand, mit der ihr
heute vorbeigezogen seid an der Regierung, soll Zeichen dafir
sein, dal ihr treu steht zur Fahne Adolf Hitlers, die auch eurer
Sache den Weg wieder frei gemacht hat zu neuer Entfaltung. Haltet
die Heimatfahne hoch und aufrecht. " (MA, 3. 0Okt. 1933)

Wahrend der FKriegszeit ruht das Vereinsgeschehen. Hichstens beim
Firchgang fir Verstorbene oder gefallene Mitglieder sieht man
Trachtler im dffentlichen Leben. Das Ende des Hitlerreiches
bringt einen Neubeginn in der Trachtenpflege. Die Vereine kinnen

sich wieder selbststandig entfalten. Der neue demokratische
pluralistische Staat gewdhrt ihnen die Freiheiten , die zum
Bliithen eines Vereinswesens nootwendig sind. Furz nach dem

Kriegsende sammeln sich die Trachtler, nun regt sich neues Leben.

Neue Statuten greifen weit iber das Vereinsleben hinaus in  das
private Leben seiner Mitglieder ein.

Jedes Mitglied ist verpflichtet, Flattlerproben oder sonstige
Veranstaltungen des Vereins in heimatlicher Tracht zu besuchen.
Die Leute machen zundchst bei den Festen mit Eifer mit. Es ist
ein Nachholbedarf an Lustbarkeit, Vergnigen und Geselligkeit
wahrend der langen Kriegszeit entstanden. Aber es gibt
Schwierigkeiten bei der Materialbeschatfung. Vo sCchwar
geschlachteten Ké&lbern wird das Leder fir kurze Hosen bearbeitet,
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genauso biBen Hunde ihr Leben fir solch ein Kleidungsstick ein.

Um 1980 setzt eine Flaute in der Trachtenbewegung und  im
Trachtentragen ein. Die Jungen ziehen lieber die Blusiesans an und
nehmen sich die amerikanische Eleidung als Vorbild, MNicht nuar o in
der Hleidung, auch in der Musik, im allgemeinen Ungang werden die
UsA  als Vorbild betrachtet. Imn Deutschland ist man bereits dber
die wirtschaftlich schwierigen Nachkriegszeiten hinwsg.

Die Jungen wollen sich weniger binden. Sie michten nicht ins
Vereinsleben gingespannt sein mit der wochentlichen
Flattlerprobe, dem sonntédglichen Ausricken oder dem Unter-—
Fontrolle—- Btehen durch die dbrigen Mitglieder. Die Alteren
wiedsrum haben oft wenig Verstandnis fir die Sorgen der Jugend.
Was friher war, das muB auch weiterhin gelten, sagen sie. Bie
dulden keinen Wandel in der Tracht.

Mach dem zweiten Welthkrieg tauchen die Bubikipfe auwf, d.h. die
Frauen lassen sich die Haare schneiden und tragen sie nicht  mehr
mit dem traditionellen Haarschopf.

"Die heikle Frage, ob "Bubikopf"— Dirndl in der Tracht zugelassen
sein s0) 1en oder nicht, beschaftigte immer wieder die
Delegiertentagungen. Am 1.0ktober 19461 kam man in der Mehrheit zu
cdem Schlufl, dall das lange Haar bei den Dirndln ‘unerlaflich’ sei.
Internes Verfahren innerhalb der Gaue und Vereine kinne nur
aintretern, wenn bei Festlichkeiten und Trachtenumzigen langes
Haar oder entsprechender Ersatz: getragen werde. Scharfe Rritik
erfuhren sogenannte Folkloregruppen, die mit dem Watschenplattler
uswWw. "am Ganges in Indien bayverische Eultw" vorfihren und dafiur
vom Staat (Goethe — Institut) finanziert werden."" (2)

Die Sorialstrubktur in unserem Lande hat sich vor allem seit  dem

letzten Weltkrieg entscheidend gewandelt. Wir haben kains
ginheitlichen Bauern und Mittelstindler/Handwerkerstrukbor mehe.,
Der Fremdenverkehr hat neue Arbeitsplitze geschaffen, viele

Eeamte uwund Angestellte fabhren tiglich nach Minchen oder  in
andere Industrieorte.

Allgemein ist seilt etwa 1970 wieder eine Rickbesinnung  awf
Uberkommene Werte feststellbar. Dag +fidhrt auch zu i rEm
Aufschwung der Tracht. Teile der Vereinstracht sind auch vermehert
wieder im Alltag zu sehen. Die verschiedenen Berufsstande sind
der Tracht nicht abgeneigt.

Aber die Bozialstruktur ist fir eine lebendige Alltagstracht in
Form der VYereinstracht mnicht mehr ginstig.

Die GStaatsregierung will den bodenstindigen Trachtentragern
helfen. Man gibt Zuschisse, die iber die Gauverbidnde an die
ginzelnen Vereine welitergeleitet werden. Im Grunde genommen
gelten noch immer die Vorschriften des Gauverbandes von 1947/49,
allerdings nicht mehr in dieser Strenge.

Die Tracht ist wieder modern geworden seit einigen Jahren. Um
1970 breitet sich dieser Wechsesl an. Das Yollkstum in seiner
ganzen Breite findet viele Anhanger, besonders auch unter der
Jugend., Man will dem Alten wie vor 100 Jahren nacheifern.
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Das bedeutet, daR auch im Alltag wieder mehr Tracht getragen
wird. Wenn auch nicht die gesamte Original- Tracht angezogen
wird, so sind es doch Teile davon.

Die Tracht ist Freizeitbekleidung geworden, denn wahrend man
friilher abgewetzte Trachtenstiicke zur Arbeit auftrug, ist das
heute vorbei.

Aber die Tracht entspringt bauerlicher Gesinnung. Wer heut Tracht
tragt, fihlt sich zwar nicht als Bauer, aber als bayerisch
denkender Mensch, der durch sein Tragen seiner inneren
Uberzeugung Ausdruck geben will. Tracht héangt nicht wvon
politischer Einstellung oder Konfession ab. Tracht bedeutet aber
Zugehirigkeit zu einer grofien Gemeinschaft wvon heimatbewulBten,
heimattreuen Menschen, die mit Gefithl und vom Herzen her
AuBBerlich =zeigen wollen, daf man die vielen iberzichteten
Modestrimungen ablehnt, daBR man das einfache Bodenstandige als
volks— und zeitgemidfl betrachtet.

In Bayern gibt es zwei Dachverbande:

a. Vereinigte Bayerische Trachtenverbidnde e.V: seit 1925
Zeitschrift: Heimat— und Trachtenbote, Traunstein
15 Gauverbande
736 Vereine
108 332 Mitglieder

b. Landesverband BRayerischer Heimat- und Volkstrachtenvereine e.
V. 4 Sitz Minchen
Zeitschrift: Trachtenzeitung, Minchen

dazu ein Zitat aus (2):

"Der ungute Zustand, dal ausgerechnet in Bayern zwel
Dachverbinde existieren, lie3l viele Trachtenvereine und- gaue
sowie die Vorstandschaft der "Vereinigten" nicht zur Ruhe kommen.
Immer wieder wurden auf beiden Seiten Stimmen laut, daB es doch
an der Zeit sei, der Trennung oder dem Gegeneinander endlich ein
Ende zu setzen nach der Devise "Einigkeit macht stark.” Ist es
doch als unbedacht oder gar widersinnig zu bezeichnen, daBl zweil
Dachverbénde, die ein und dieselben Ziele auf ihr Banner
geschrisben haben, ndmlich die angeschlossenen Gaue und Vereine
zu betreuen, Tracht und Sitte und die guten alten FBrauche zu
erhalten, nicht zueinander finden sollten, noch dazu im eigenen
Lande."

Bisheute existieren diese beiden Dachverbande, zu einer Einigung
kam es bisher nicht.

Filr die jiongste Geschichte der Trachtenvereine zu erwahnen ware
noch die Teilnahme an den Olympischen Spielen 1272. Im selben
Jahr beteiligen sich einige Gauvorstande und rund S0
Trachtenvereinsmitglieder unter der Filihrung des "Vereinigten"-
Vorsitzenden auf den Weg zur Teilnahme an der Steubenparada in
New York.
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Die Entwicklung der Tracht in der Trachtenvereinsbewegung wird
durch den grundsatzlichen Leitgedanken getragen, daB Trachtler in
Vereinen einheitlich auftreten wollen: eine individuelle Pragung

der Tracht durch eigenen Auswahl und Zusammenstellung der
Trachtenteile verhindern strenge Regeln und Vorschriften. "Ein
sauberes Auftreten in der offentlichkeit kann nur durch

gleichheitliche Tracht erreicht werden."

Ausgangspunkt fir die "Trachtenbewegung" ist die Miesbacher
Tracht, propagiert und verbreitet durch die ersten Vereine. Je
nach Lage des Ortssitzes der einzelnen Vereine werden im Lauf der
Jahre einzelne Kleidungssticke verandert und neu eingefithrt. So
unterscheidet man z.B. zwischen einer Miesbacher, TEgernseer,
Berchtesgadener und Télzer Joppe.

Einzelteile der Tracht kdnnen sich im Lauf der Zeit verandern, so
wurde die Lederhose Hauptbestandteil der Minnertracht, oca. 1930
um 10 his  20cm gekidrzt. Bei der Frauentracht wurde 2ur
Festtagstracht in den 20er Jahren der Schalk eingefihrt.

Eine entscheidende formale Verianderug der Vereinstrachten
verursachen seit den Z0er Jahren die EBEemihungen um eine
"bodenstandige" Tracht, worunter man eine regional gebundene

Tracht versteht. Eei der "Gaufihrerkonferenz der vereinigten
Trachtenverbande des bayerischen 0Oberlandes" 1929 stellt man
fest, dai " die Gebirgstracht fast allgemeine deutsche
Nationaltracht geworden ist."

Innmerhalb der Gauverbidnde wird untersucht, die Gebirgstracht awf
das Ursprungsland zu begrenzen.

Diese BEestrebungen fihrten z.T. dahin, dal ein Verein in der
Oberpfalz zuerst mit der Miesbacher Tracht ausgestattet war und
dann nach der Umstellung auf "bodenstandig" die neueingefihrte
Oberpfalzer Tracht tragt, was Li. &, einen erheblichen
Fostenaufwand bedeutet.

Die Remilhungen um bodenstindige Trachten fihren mancherorts zu
Schwierigkeiten, die am besten im Bildteil von "Bayrisch Land-
Bayrisch Gwand" zum Ausdruck kommen.

In einigen Landschaften konnte im CGegensatz zum sidlichen
Oberbayern auf keine kontinuierliche Entwicklung der Tracht
zuriickgegriffen werden. Vereinstrachten wurden aus historischen
Einzelstudien mit Hilfe von alten Photographien und Abbildungen
rekonstruiert und erneuert.

Als besondere Bliiten dieser Bestrebungen seien einige Trachten im
stadtischen Bereich genannt:

Bei der erneuerten Lindauer Rirgertracht kleiden sich dis Frauen
in bodenlangen Gewandern mit Spitzenkragen und Rischend&rmeln, die
Manmer tragen knielange Ricke und Dreispitz. Das GAnze srinnert
an Hostime aus der Zeit der 2. HElfte des 18. Jhd., die
graphische Vorlage fir diese Erneuerung wére sicher zu ermitteln.
Ahnliche Ausformungen zeigt die "Neuburger Birgertracht", bei der
"Imker— Tracht” aus Feucht bei Nirnberg zitierte man gar
Kostimteile aus dem Mittelalter.

Diese Beispiel werden hier nicht herngezogen, um die Auswichse
der Bemiithungen um Bodenstandigkeit aufzuzeigen.
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Hier soll mun  geklart werden dan  die Entwicklung e
vereinsmiiig getragenen Tracht durch Eigengasatzlichkeiten
bedingt ist, die bei manchen Trachten klar zu beurteilen sind.
Srhwierig wird es in Gebieten wie im sidlichen Oberbayern, wo die
Entwicklungen der "getragenen Tracht" mit der nyereinsmalig
gepflegten Tracht" nebeneinander laufen und sich gegenseitig
heeinfluBen.

Um hier den Stellenwert der Trachtenvereine herauszuarbeiten,
miifte ein abgeschlossenas Gebiet wie das Tegernseer Tal in seinar
Trachtenentwicklung seit der Mitte des 19. Jh. untersucht wWer gEr ,
unter Bericksichtigung weiterer Faktoren wie "Trachtenmode.”

Ale weiteres Froblem sel mier noch auf die "Trachtenerneusrung”
hingewiesen.

in den letzten Jahrzehnten gibt es einige Versuche, den 500.
"historischen Trachten" eine alternative Trachtenbekleldung

entgegenzusetzen, die unserer heutigen Eekleidung entspricht,
aber trotzdem regionale Ausformungenzeigt.

Hier s=sind die Initiativen von A. WEitnauer in  Schwaben, £
Eichenseer in der Oberpfalz und K. Worscheck in Unterfranken =u
Mennen.

Eine Gesamtdarstellungt iber die Trachtenerneusrung gibt es £ i

Ravearn bisher nicht. F. Lipp und H. Grinn  haben fiir
Niederbsterreich den Frozel von der historischen zur ernguarten
Tracht aufgezeigt. Diese grundsdtzliche Uberlegungen kinnen
aufgrund cder ahnlichen Situation in Niederdsterreich atf
bayerische Verhaltnlsse ibertragen werden.

Fiir die Trachtler der Vereine sind die Ergebnisse der

Trachtenerneuerung insofern von Redeutung, als as nwinschenswert
ware, wenn die Trachtentriager neben der Festtracht auch eine
leichtere Alltagstracht in Gebrauch nehmen wirden. Dabei sollen
bodenstindige Unterschiede, wenn auch in einem breiteren Rahmen,
noch zum Ausdruck kommen."”

Bei den Trachtenvereinen wird zwischen Festtracht (Galatracht) ,
Halbtracht und Versinstracht (Alltagstracht) unterschieden.

{. Die Festtracht ist die offizielle Bekleidung des Vereins. Sie
wird bei den dahrlichen Gaufesten, bei Vereinsjubil den,
Fahnenweihen und Umzigen {z.RB. "Trachten-— und Sehikzenumzug" beim
Miinchner Oktoberfest) getragen.

Die Tracht der jeweiligen Vereine wird durch die Gauverbinde in
den Statuten festgelegt.

2. Die Halbtracht wird bei vereinsinternen Veranstaltungan
getragen wie Weihnachtsfeier oder Ausflug. Bei den Vereinsabenden
werden die Vorschriften weniger streng gehandhabt, heim  Vereln
nal mrausch~8tamm" erschienen die meisten Frauen in S ey
Vereginstracht, einem einfachen Dirndl, die maisten Manner trugen
Lederhosen mit und ohne Weste und Joppe, manche waren "zivil."

ey
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3. INTERVIEWS - ANALYSEN - THEATER

3.1. EINFUHRUNG

Wir haben nun gewisser MaBen die Voraussetzungen durchlaufen,
von denen ausgehend wir die Analyse der Gegenstdnde unternommen
haben.

Was von wuns wuntersucht worden ist, sind Interviewabschriften.

Eine Gruppe von 5 Interviews (3.2.) wurde nach bestimmten

Schlisselbegriffen abgesucht, die betreffenden Zitate neu
aufgelistet, und so - aus dem unmittelbaren Gesprdchzusammenhang
herausgelost - interpretiert. Diese Interviews fihrte Michaela

Krauss, die auch die Interpretation verfafte.

Dann - aufbavend auf diesen Ergebnissen - wurde ein weiteres
Interview mit dem Gauvorstand Hr. Tschaffon gemacht, mit dem
dezidierten Ziel, die sich aus dem ersten Analyseschritt ergeben-
den Widerspriche auch hier anzusprechen, und im Falle einer
positiven Indikation zu vertiefen, also im Gesprach bis zu
inneren Antrieben zu dringen, von denen aus®Hr. Tschaffon
moglich ist, die angesprochenen Widerspriche sowohl zu ge ner-
1 rien als auch auszuhalten, b.z.w. mit ihnen zu leben. Bei
dieser Gelegenheit sind wir auf eine Reihe neuer Ebenen gestossen
weswegen auch dieses Interview - aber diesmal komplett - neu
sortiert werden muBte, das thematisch ZusammengehOrende der
Ubersichtsichtlichkeit wegen neu katalogisiert. Es entstehen
auf diese Weise Texte, die schon eine qualitativ neue Wirklich-
keit reprasentieren, weil sie das verstreut liegende konzentrier-
en zu Schlaglichtern, einzelne Tone aus einem polyphonen Klang.
Die Welt wird geordnt, um sie Uberschaubar zu machen, um 1in
sie hinein durchzuleuchten. Hr. Tschaffon wollte ein stringentes

Bild geben seiner Vereinstatigkeit und wir haben uns fir seine

Fehler interessiert, die seine beabsichtigte Stringenz ver-
menschlichen. 1In gewisser Weise macht 1ihr Anachronismus die
Trachtenvereine sympathisch. Dieses Interview fihrten Peter

Michalzik und ich, Peter Michalzik schrieb die Interpretation.



Wahrend Peter Michalzik an dBeser Interpretation arbeitete,
machte ich die Interviews mit Rita Winhart, einer Mitarbeiterin
aus unserem Arbeitskreis, um aus diesen Interviews den Theater-
text zu gewinnen.

Drei Aspekte waren dabei von besonderem Interesse:

1. LaBt sich der Spalt, b.z.w. das Grenzproblem, das wir als
wesentlich zum Trachtler gehodrig herausgefunden haben, (siehe
3.3.), bei Rita Winhart auch nachweisen.

2. Welches Interesse hat Rita an dem Forschungsobjekt Volks-
kultur.

3. Wie verhalten sich ihre AuBerungen zu den von uns vorhin
aufgezeigten Traditionen.

Als Analyseverfahren vewandte ich - um die FiUlle der aufgezeigten
Parameter berdcksichtigen zu konnen - die Satz - FiUr - Satz
- Interpretation. Das auch im Hinblick auf die Asthetik des
Theatersticks, das aus der Analyse entstehen sollte. Das zu
nahern, was 1ist, aus einer Vektorschar, was sein konnte. Das
Bedeutende 1im Spannungsfeld der Deutungen. Ich gelangte auf
diese MWeise nur bis zur Seite 10 der Interviewabschrift, und

muBBte aus Zeitgrinden abbrechen.

Rita Winhart war die einzige Mitarbeiterin unserer Arbeitsgruppe,
die bayerisch sprechen konnte: die aber verschiedene Dialekte
und Slang, b.z.w. Fachsprachen vermischte. Von daher stand
ein breites Klang- und Farbenmaterial zur Verfigung, sozusagen
als Instrumentarium, das nicht nachgeahmt héatte werden missen,
sondern das von vornherein in der Darstellerin angelegt war.
Rita Winhart war insofern auch keine Schauspielerin, sondern
Darstellerin, sie brauchte nicht eine Rolle zu spielen. Mir
war daran gelegen. zu deuten, mit welchem Sinn sie welche
Sprachebene benutzte, wann und wie sie wechselte von der einen
Ebene zur nachsten, etc. Dieses Sprachstudium macht sich im
Theatertext auch bemerkbar.

Sprache, b.z.w. Dialekteinfarbung wurde bewuBt eingesetzt
- nicht als Apercu zur Kennzeichnung regionaler ZugehoOrigkeit,
sondern von Interesse war das gesetzmadfBige Moment des Changierens
aus der einen Sprachebene in die andere, von reinem Hochdeutsch
etwa zum Minchnerisch mit eingestreuten filmspezifischen Fach-
ausdrucken. Wie sich dieses Changieren vollzog, darauf habe
ich bei der Ahalyse besonders geachtet, so als ob Rita Winhart

nicht aus sprachlichem Unvermdégen - wie sie das haufig betonte
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- sondern in sehr prazisem Einsatz ihrer Mittel das zum Ausdruck
gebracht hatte, was sie wollte. Ich habe ihre Antworten inter-
pretiert als seien sie bewuBt gesetzte und geformte Monologe
eines akribisch inszenierten Theatersticks.

Wie bei der Analyse des Tschaffon - Interviews war auch dies
eine Grenzdiskussion; die Grenze wurde gezogen zwischen der
begrifflichen Semantik einerseits (was sie sagt) und ihrer
quasi musikalischen Gestaltung andererseits, die als Subtext
(das Wie der Rede also ein Text, der unter dem Was mitlduft,
aber ganz andere Bedeutungen haben kann.) die -eine H&lfte
der Interpretation in Anspruch nahm. AuBerdem war es mein
Anliegen, ein Maximum an sich widersprechenden Aussagen,die
im Text (dem Was) oder/und Subtext (dem Wie) wvorlagen, =zu
gewinnen, derart, daB sie trotz ihrer Widersprichlichkeit
in 1ihrer Gesamtheit eine Einheit bewahrten durch ihren Bezug
zur Buhnenfigur, in der sie zusammenliefen. Rita MWinharts
Selbstdarstellung wund ihre Sprache, die darin nachweislichen
Grundkonflikte waren das Material, nie aber das Ziel fUr die
weitere Gestaltung im Bihnengeschehen.

Das Buhnengeschehen war eine Provokation an die Darstellerin.
Die Analyse war nur die ndtige Vorarbeit, um diese Provokation
zu formulieren.

Die Fragen, die ich Rita Winhart stellte, zielten auf ihr
Verhaltnis zum Bayerischen: was 1ist 1in ihren Augen bayerisch,
auBer ihrer Sprache, was ist bayerische Identitdt, das Spezifikum
des Lebens auf dem Dorf, als Bauerntochter, kurz gesagt: wieviel
akzeptiert sie fiur sich vom Seppl - Hosen - Mythos; inwieweit
ist der Mythos eigene Realitat.

Es stellte sich heraus - ganz &ahnlich zu Tschaffons Angaben,
dal sie sich Uber die Distanzierung vom Mythos defin%}rte,
um dann, aus dieser Distanz, ihn spielerisch zu akzeptieren,
als 1ihr Eigenstes. Ich stieB auf den von Tschaffon bekannten
Spalt, dem sic h Rita Winhart als Person entzieht, der aber
in der Buhnenfigur deutlich, in permanenter Wiederkehr eingesetzt
ist. Der Spalt wird im Verlauf des BiUhnengeschehens vergrdfert:
durch eine zunehmende Distanzierung vom Sepplmythos (dem Eigen-
sten) vermehrt sich auch dessen Akzeptanz, da sich Rita Winhart
(Figur wund Person) selbst 1in eine Leerstelle katapultiert,
wo sie nur als Negation existierte, und das ist ihr, wie sie

immer sagte, zu anstrengend.
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Entlang dieser an sich simplen dramatischen Kurve wurde das
Material organisiert. Steigerung der Widerspriche, Steigerung
des Einsatzes von Chiffren, die wiederholt (ber das ganze
Stick eingearbeitet waren, und jetzt, am Ende des Stickes
konzentriert wurden, wie =zu einer Fuge, die allerdigs nicht
auf formaler Ebene funktioniert, sondern mit der Realitat
des Darstellers wumgeht. Mit dem Stick sollte der Nachweis
gefihrt werden Uber die Realitdt eines Mythos, in der Weise,daB
er aus einer Person herausprdpariert wurde, und im dialektischen
Spannungsverhéltnis zwischen Darsteller - Ich (Performer)
und dem komponierten Analyse - Chiffren a@f der Bihne unmittelbar
sich ereignete. Chiffren waren solche Aussagen und Satze,
die fur ein Analysesegment standen, somit das Bedeutende waren
eines esoterischen Subtextes, aber auch auf sprachlicher Ebene
als Klange gehdort und als semantische unmittelbar zu verstehende
Bedeutungen von einem Zuschauer begriffen werden konnten,
der die Analyse nicht gelesen hatte. Wichtig fir die Auffihrung
war nicht, daB der Zuschauer alles vollends durchschauen
sollte, wie es gemacht ist, also mit der Theorie des Textes
vertraut sein muB, um ihn zu genieBen, um ihn lesen zu konnen,
sondern daB eine Spannung unmittelbar erscheine, in der Form,
daB die Darstellerin einen Text vortragt, der sich mit ihr

beschaftigt, der ihr entstammt,aber der nicht sie dist, um

so mehr nicht, als sie sich von ihm distanziert - der Vollzug
dieser Distanzierung aber Thema des Textes ist - sich somit
eine mehrfache Ruckkoppelung ergibt, =zwischen Fiktion und

Realitdt. Darstellerin spricht als die jeweils andere, die
sie auch ist.

Wenn Rita in poetisierender Hochsprache, die nicht ihre Sprache
war, einen Satz sagte, wurde sofort deutlich, dies ist nicht
ihre Sprache. Sie spricht mit einem Fehler, weil ihr etwas
Fremdes begegnet. Zugleich bedeutet dieser Satz sie selbst;
von dem sie sich als etwas Fremdes entfernt hat in ein Nirgends.
Dies ist der wunortliche Ort, der aber wieder ein bestimmter
Ort 1ist, durch den Fehler des Sprechens, also die dialektale
Einfarbung. Ich spreche bayerisch un doch koans. -dieser Satz,
im ersten Halbsatz hochdeutsch, im zeiten Minchnerisch 1ist

die kuUrzeste Fassung fur diesen Vorgang, wie er am Beispiel
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des Sprachfehlers erlautert wurde.

Das andere sind die widersprichlichen Aussagen, die als Klénge
(je Aussage fir sich ein Notenwert, in ihrer Bezogenheit aufein-
ander als dissonante Klange) aufgefasst wurden. Wie gesagt
wurden nur solche Aussagen verwandt, die sich direkt aus Ritas
Persdnlichkeit herleiten lieBen. Diese Aussagen in ihrer Vielzahl
Uber eine Person 1liegen, wenn wir ihr direkt begegnen, wie
ein Cluster vor uns, in einem oft wenig differenzierten Gesamtein
druck; sie aufzudrdseln aus dieser Gleichzeitigkeit ist in
einem Text nur ndherungsweise moglich: Im Verlauf des Stickes
wurden die verwandten Chiffren in immer kirzeren Abstanden
zusammengedrangt, so daB die SchluBpassage fast alle angesproch-
enen Aussagen (Klange) auf etwa eine Seite (gesprochen ca
1 1/2 Minuten) verdichtet, was vorher nacheinander erzahlt
wurde, 1ist hier wieder clusterartig, obwohl der Text stets
zwischen Cluster und Erzahlung oszilliert.

Vorbild fir diese Technik waren die Kompositionen von A@aton
Webern und mehr noch von Alban Berg gewesen.

Permutative Reihen 1lassen sich bei Beibehaltung der Semantik
des Wortmaterials nicht herstellen. Um Naherungen zu erzielen,
ist die kleinste Einheit die Aussage, als deren kompensierteste
Form wir oben die Chiffre bezeichnet haben, wund nicht das
Wort, die Silbe oder der Buchstabe. Um diese Chiffren allerdings
Permutationen zu unterwerfen, missen sie bestimmte Voraussetz-
ungen erflillen. Prinzipiell lassen sich alle Aussagen, beliebig
verknupfen, die Frage ist nur, ob die so entstehenden Komplexe
Sinn geben Uber eine formale Spielerei hinaus.

Eine der Voraussetzungen ist die Beziehbarkeit, die ist ihre
freie Beweglichkeit im Ereignisraum des Theaters, das ware
also i1hre Organisierbarkeit.

Ich habe als kleinste Elemente Aussagen gewdhlt, die zueinander
in Widerspruch stehen, und habe sie nach einem Stichwortkanon
so organisiert, daB jede Ausage mit einem Maximum von anderen
Aussagen zusammentrifft. 1Im Prinzip hatte ich keine Reihe
zu permut ieren, sondern der einleitende Komplex aus einer
begrenzten Zahl von Elementen (Aussagen) wurde, wenn er durchge-
spielt war, in einer neuen Binnenstruktur mit einem zusatzlichen
Element angefidllt, wahrend Elemente des ersten Komplexes 1in
immer kurzerer Form angesprochen, nicht aber mehr in voller

Lange ausgespielt wurden.
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Um den Text kompakter zu gestalten, wurden solche quasi rudiment-
aren Anspielungen auch an vorderer Stelle, also vor der Ent-
faltung des Elementes in ganzer Lange, eingebaut. Die r&umlich
- bildliche Vorstellung, welche diese Technik anleitete, war
die eines Mobilées. Der dritte Teil des Theaters "Bayern 1ist
ein Alptraum der Vernunft" ist ein je anders in sich verdrehter
Kérper, dessen ganze Schonheit wund vielfalt sich erst bei
langerem Betrachten und mehreren Umdrehungen aufschliefBt.

Das Stick 1ist in Abschnitte mit verschiedenen Rhythmen unter-
gliedert, wobei dieser Rhythmus wahrend einer 'Umdrehung’,
solange bis eine Reihe durchgespielt ist, durchgehalten wird.

Entsprechend, oder kontrar ist die Gestik, Choreografie, Mimik,

Stimmférbung, Lautstarke etc. der Darstellerin eingesetzt.
Auch das Licht sollte in diesem musikalisch - komplexen Sinn
organisiert werden, allerdings konnte dies aus [Zeitgrinden

nicht mehr einstudiert werden.

Der Textkorper war im Zentrum der Inszenierung, als eine Provo-
kation an die Darstellerin. Die anderen Parameter, wozu auch
2 Musiker gehdérten, wurden erst nach der Fertigstellung des
Textes hnzuerfunden,auf einer Partitur notiert, die keine
improvisatorischen Freiheiten lieB. Auch die Musiker hatten
festge¥gte leitmotivahnliche Themen, die sie voneinander Uber-
nahmen, variierten, auch mit wenig improvisatorischer Freiheit.
Ich glaube, daB es nur so der Laiendarstellerin Rita Winhart
moglich war, den immerhin 1 1/4- stindigen Soloauftritt zu
bewaltigen.

Das oben beschriebene Konzept wurde allerdings nicht in dieser
Strenge durchgehalten, sonst waren die kabarettistischen Einlagen
zum Beisplel nicht mdéglich gewesen.

Auch 1ist der erste Teil "larifaris wirre Reden uUber die Ent-
stehung des Seppl - Mythos" eher als Erzahlung aufgebaut,
mit komplexen, reihenartigen Einschiuben. Urspringlich sollte
dieser erste Teil Fortsetzung des dritten Teils werden, und
die Depressivitat der dargestellten Buhnenfigur weiter verfolgen
und vertiefen. So aber erzahlt er von dem Minderwertigkeitskom-
plex des bayerischen Seppl, welche erst das Vorgeplankel zu

seiner Depressivitdt abgibt.
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Es 1st eine Bildbeschreibung eines Bildes von Jawlensky, ein
blaver Himmel mit gelbem Streifen, der auch 1in dem Essay Uber
Bennie Wallace (siehe LL7/1 ) "Green and Yellow" eine Rolle
spielt. Von Einfl war auch die Ansicht des bayerischen Theolagen
Franz von Baader, der sich darin wiederum auf \ﬂzuAﬂmU

bezieht: "La matiére fut crée afin que le mal ne puisse prendre
nature"SO Das Bodse 1ist also das Gegenteil dessen, was Natur
geworden ist, das Bose ist das Nur - Materielle, oder, wie
Bloch schreibt, die "Nichts - als Materie unterhalb der mater-
iellen Natur"31 Natur ist, was gelesen werden kann,"aber niemand
hért die Natur und kann auch nur das Raunen ihrer Deutungen
vernehmen, vor allem durch ihr €hiffriertes fesen, wenn nicht
auch das darin unvordenklich Bedeutete mit uralter Lesekunst
des Gewordenen mitbhedacht wird."32 Das Bose dringt durch die
Ritzen des Materiellen, das nur dann als Bollwerk nidtzt gegen
das Bose, wenn 1ihre Natur dechiffriert werden kann. Das aber
hat der Mensch eben verlernt, durch seine Schuld. Was er in
der Natur des Materiellen wahr nimmt, ist nicht ihr Sinn,
sondern ihre Klage. "Durch alle Schdénheiten der Natur hindurch
vernimmt der Mensch bald leise, bald lauter jene melancholische
Wehklage derselben (Uber den Witwenschleier, den sie aus Schuld
des Menschen tragen T So 1ist der Mensch dem Bosen ausge-
liefert, ware da nicht die Gnade, in deren Wiege der Mensch
fallt, wenn er vergebens den Sinn der Natur, die Natur des
Materiellen zu entziffern versucht. Diese Gnade ist ein sanftes

Umfangen, ein Grund mehr, frohlich zu sein.

Diesen Dialog fuhren die Antagomisten Strizzi (der Bose) und

Seppl (der Materialistische).

Zwischen den ersten und dritten Teil_ war noch ein Kurzhorspiel
eingespielt worden, um Rita Zeit zu geben, sich umzuziehen,

denn sie trug im ersten Teil ein avantgardistisches Trachtenkostﬂmﬂﬁ;ﬁh&u}
und im dritten Teil ein klassisches Dirndl der Fa. Eger. In

diesem Kurﬁﬁrspiel wurden Ausschnitte aus Interviews mit Prof.

Moser, Prof. Altmann, Dr. Passow und Dr. Hartl zusammengeschnitten,

die in ihrem Aussagewert belegen sollten, daB auch die Wissen-

schaft sich mit der Definition des Bayerischen schwer tut.

Die Abschriften der Interviews finden sich im AnschluB an

die Partitur.
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Auswertung der Interviews mit Trachtenvereinen

Die wichtigsten Stichwiorter aus den einzelnen Interviews habe ich
aufgegriffen und versucht, sie relativ logisch zu sortieren. Fol-
gende Themen habe ich aufgegriffen:

1. Idealismus, dazu gehdrt Uberzeugung, gute Grundlage......

2. Heimat, Bodenstandigkeit, Bayer......

3. "wie dazugekommen®

4. Erhaltung (Tradition)

. 8itt und Tracht, sittlich, anstandig..... -

6. Tanze, Lieder

7. Geselligkeit, Gruppenleben, Gemeinschaft, Familie, keine
Unterschiede hinsichtlich Alter und Stand

8. Religion

= —_——=t== e i e Y, 0, B

Ruhpoldinger Stamm: :

Fir die Trachtensache, da muB a Idealismus her und mehrer konst
net verlanga. Friher hats in der Stadt drinn idberhaupt nix kriegt
und hamses a. Was war denn, wie die Arbeitslosigkeit war 27 bis
ZE? Da ham sich de Leit auch die Tracht kaffa miaBen, oschaffa,
da hats vom Staat nix dazu gegeben...

M: Winschn Sie sich mehr Interess an der Trachtensache?

Gasesner: Mehr?... des werden von Haus aus immer mehrer.

M: Woran liegt das?

Gassner: An dem Interesse an der Tracht, weil wieder mehrer Leit
Interesse an der Tracht ham.

Frau QGassner: Wenn sie in die Stadt gehen ,jeder Dritte hat
irgendetwas von der Tracht an 4, ob des ein Dirndl is oder eine
Joppe.

M.: Ja und warum, wie erklaren sie sich das?

Gassner: Ja irgendwie ist das kulturmdBig wieder im Hommen.

M: Was heifBt im Kommen?

Gassner: Na...na net mehr im Kommen, mehr Interesse zeigen die
l.eit wieder, weil es den Leuten wieder gefdllt die Tracht.

D'Neubeurer:

Herterich: Warum?....aus Uberzeugung, das muB ich schon mal dazu
SAQEN .

M: Gibt es so etwas wie eine Trachtenphilosophie?

Herterich: Also, da bin ich jetzt echt ilberfragt, das kann ich
nicht beantworten.... Fhilosophie, sagen wir eine Weltanschauung
in dem Sinne, gibt es eigentlich schon, ja, sagen wir es gibt ja
nicht blof bei uns Bayern Trachtenvereine, ees gibt ja auch in
Ubersee Trachtenvereine, in Amerika und in anderen Landern
Trachten....exisitieren, die zwar dem Stamm in Bayern, also aus
Deutschland haben, das ist also..... schon mit Weltanschauung hat
das zu tun, daB man also auch in anderen Landern etwas aufzieht,
des zu erhalten....Die Tracht fir mich persinlich ist... kann man
dann auch fast als Philosophie sagen, wenn man es so0o nehmen
méchte. Uberzeugung und Erhaltung eines Kulturgutes,einer Sache
und auch daB ich stolz drauf bin, daBl ich also im Verein dabei
sein kann, daB ich noch dazu die schine Aufgabe habe, den Verein
seit einiger Zeit als erster Vorstand zu filhren, das ist schon
eine Lebens...., also eine uUberzeugung vom Leben, dafl man also
fir s0 was eintritt und das man also nicht,sagen wir , wenn ma

3



auf der Strafle draufien is und ma wird also angeschaut. Des ist
net mehr so schlimm, aber da war ja mal die Welle aufgekommen,
dall =0 was iberhaupts nix mehr gegolten hat und jetzt 1s es ja
wieder umgekehrt, ist schon eine lberzeugung und eine Gestaltung
von Freizeitgestaltung auch, dal man was tut dafir.

M: Ist es ein Hobby oder ist es mehr als ein Hobby?

Herterich: Es ist Uberzeugung und es ist Hobby. Sagen wir mal so,
gs iet also beides. Ja, dich kann ein Hobby nuwr ausfilhren, wenn
ich dberzeugt bin davon, wenn ich mich dafiv einsetz, dann kann
ich &in Hobby eigentlich ausfihren.

Geigerstoanas

Freizeit Photographien, der andere macht des. Die Trachtensache
kann man praktisch nicht als Hobby bezeichnen, des glaube ich
nicht, sondern des i@, das soll man oder mull man betrachten aus
innerer Uberzeugung und nicht so nebenbel als Hobby, wenn ich mal
will, a Hobby kann ich mal wollen, und mal nicht wollen, ich bin
nicht, ich bin nicht verpflichtet dazu, des Arbeit durchzufihren.
Aber in der Trachtensache bin  iCh... also @in Hobbiy ,
selbstverstandlich ist es ein Hobby, aber ein Hobby betrachte ich
als eine Tatigkeit, die ich nicht ausfihren mul, woo ich keine
Verpflichtung dazu habe. Dagegen wenn ich 1 einem Trachtenverein
bin und bin Trachtler, dann habe ich die Verpflichtung dazu, dann
mulE ich alle 14 Tage in meinen Trachtenverein, ich besuche jedes
Fest, so wie ich es auch heut in der Versammlung gesaglt hab.

Raintaler:

M: Warum gibt es heutzutage einen solchen Zulaud?

Willi: WVielleicht liegts daran, daB des noch besser gefirdert
wird, wvielleicht auch daran, dafl viele Leute heut merken, dailfi
des a guade Grundlage ist.

Seppt J8e..y Wwahrscheinlich kommen die Menschen allméhlich drauf,
dafl mir doch ein Herdentier sind. Wenn mans auch nicht wahrhaben
will.

Das ist mehr als ein Hobby, das ist, man darft fast sagen, dafl
macht von unserem Leben ein gutes Drittel, wenn nicht gleich
ungefahr die Halfte, auch unter der Woche,....trifft man einen
oder den anderen oder man denkt zumindest an den Verein, was da
wieder Neuess auf uns zu kommt und oder was man einen  anderan
fragen wollte usw. ....

M: Was ist ein guter Trachtler?

Sepp: Eifer, Eifer, das sie jeden Vereinsabend da waren, daB sie
jedes Fest mitmachen, was unter Umstidnden bei den, der blofz sinen
halben Eilometer hat, der kommt weniger,als wie grad wenn siner
von auswarts in einen Trachtenverein geht.

D'lLoisachtaler Stamms:

M: Ist es ein Hobby oder bedeutet es mehr?

des wos do dro héangt und so, der hawffa, wia hoast na des, der
Aufwand und a die Zeit wo ma dafir opfert usw., gei, des is a fir
jeds Fest, wia a SBonntag, die san so schee, wo ma gern zum Baden
ge woit, mir aber mialen in der Tracht nei mit der Joppn wusw.
mial ma do a Stund mitmarschieren usw. und in de Bierzelte drinne
sitzen, bis das Fest abgelauwfen ist. Wenn es a Hobby war, dann
dat 1 sog, war des was anders, dann geh 1 nur hin,  wenns &
schlechts Weter is, oder i hob nix anders vor. fAber des is scho a
Tdealismus. Vom jeden canzelnen wird a Ildealismus verlanoghb.

M: Was bedeutet Idealismus fir Sie?

eine gewisse Verpflichtung gegen unsern Heimatland und des  konn
ma eben am besten so ausdricken, die nach aulen hin, dal mer des
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am besten der Gffentlichkeit darlegt, es is eifach selbst so
eine ldentifizierung mit unserer Heimat, so sig i des.

Ruhpaoldinger Stamm:

Wer a richtiger Bayer is, der macht einfach des,...

M: Was bedeutet Minchen als Weltstadt fir sie?

Gassner: Fir uns also Weltstadt? Ja, da hab ich noch gar nicht
drilber nachdenkt, als Weltstadt, des is halt meine Heimatstadt,
da bin ich geboren, da bin ich aufgewachsen, ich bin ein
Urminchner. oiso des is hoit mei Stod, mel Heimat is des hoit, do
hob 1 no net nachdenkt driber, weil Minchen 1st halt meine
Heimat, da bin i dahoam.

Der Bayer ist eigentlich, der sagt die Wahrheit, wir songs a
jedem wia mirs uns denka.

Ja, das ist der Rayer, des is in Bayern so, der Bayer ist
christlich und wenn wir irgeneinen besonderen Anlal haben, dann
geht der Bayer halt in die Kirch.

Da hat der Trachtenverein gar nichts damit zu tun, weil ein jeder
sagt, ich miéchte ein Bayer sein, ich muB mich da unterscheiden
eventuell, oder wia er do glaubt.

D'Neubeurer:
Warum? Aus Uberzeugung, das mul  ich  schon mal sagen, aus
Uberzeugung 2w Heimat, zur Tracht.

Geigerstoanas:

sich um die Jugend zu kimmern und die Jugend zu begeistern Ffir
die bayrische Heimat und fir die bayrische Tracht.

M; Gibt es Beziehungen zwischen Trachtenverein und Umweltschutz?
Eberl: Ja, auf alle Falle ja. Wenn ein Mensch ein Trachtler ist,
dann halt er die Natur in Ordnung, ich glaube nicht, daB es hier
grofe Probleme gibt, denn er sieht in der Natur ein Stick Heimat.

Raintaler:

Willi: Vielleicht ist auch die Tracht das &uBere Zeichen von des,
daB ma a Bayer sei wui, dall das bodenstandig ist, ja,

Ja, Minchen als Weltstadt, Minchen ware ohne die Trachtenvereine
gar nicht denkbar. Warum? 0Ob jetzt da die Konigin von England
kommt oder der Fapst, am Flughafen, der wird vn Abordnungen der
Trachtenvereine...... (Iris griafl die Gott) .bei festlichen
Empfangen von der Staatskanzlel werden sie feststellen kinnen,
dafl immer Anordnungen von Trachtenvereinen nitig sind.....

D'Loisachtaler:

M: Was bedeutet die Tracht fiar sie?

Die Tracht bedeutet, irgendjemand identifiziert sich mit seiner
HMeimat. E¢ ist da geboren und des iz de bodenstindige Kleidung
und ich zeige damit, daid ich zu meiner Heimat steh  und
heimatverbunden bin. Du host a Freid dro und stehst einfach zur
Heimat wnd so trogst des a.

M: Und die Tracht passt zu ihrer Heimat?

Ja, des is a Gebirgstracht und in Bayern san des is
Bestandteilunserer BRerge, Des is hoit aus der Zeit heraus
entstanden wo de ausm ODberland do g'arbeit ham, des homa scho
amal erwdhnt und des hat sie no bis zum heitigen Tag erhoiten.

M: BGehdrt die Tracht zum Bayer?

Ja, ja, bzw. is es ein Unterschied von Gebiet zu Gebiet verschie-
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den , mir ham die Miesbacher Tracht, dann gibts eben noch die
Dachauer Tracht, die ham ja direkt erner Heimattracht oder....
Trachten san eigentlich entstanden aus der Mentalitidt der Leute.
Es iz oiso ein Unterschied zwischen Gebirgstrachten und a
frankischen Tracht und der Dachauer Tracht.

M: Gibt es eine Beziehung zwischen Tracht und Umweltschutz?

miso i sig do scho a Beziehung dazu. Weil die Tracht is oiso ein
Stick unserer Heimat und unsere Heimat des san unsere Berge, des
san unsere Widlder und Seen und des gilts auch zu  erhalten.  Weil
sterben unsere Rehe, sterben unsere Seen, so stirbt auch unsere
Tracht. Freili, des is ja unsere Heimat. Es gilt scho a,de Natur
zu erhoiten.

Die Einstellung eben in diesem Land geboren zu sein und eine
gewisse Verpflichtung gegen unserem Heimatland und des ko ma eben
am besten ausdricken, a nach aulen hin, daB mer des der
offentlichkeit darlegt, es ist einfach selber =0 eine
Identifizierung mit unserer Heimat, so sig i des.

ELES s L R A T P R

Ruhpoldinger Stamm:

Jetzt wo meine Eltern waren und deine die sind schon Uber achzig
Jahre alt aber die tragen immer noch die Tracht. 8Sie machen das
s0 aus sich raus, aus Tradition, also der Enkel, der macht auch
schon wieder mit, irgenjemand aus der Familie, der hat wieder
Interesse.

D 'Neubeurer:

Warum? ..aus Uberzeugung, das muB ich schon mal dazu sagen, aus
Uberzeugung zur Heimat, zur Tracht, dann bedingt dadurch bin ich
auch beim Trachtenverein, weil des is bei uns so in der Familie
gelgen, daB ich auch schon als Bua reingekommen bin un den
Trachtenverein, also schon mit 1C¢ Jahren bin iEh zum
Trachtenverein gegangen und ich mochte sagen, es ist also
wirklich.

Beigerstoanat

Ich bin mnach dem Krieg, dem sweiten Weltkrieg dazu gekommen...als
zwdlfjdhriger Junge...mein Onkel war fast ein Grindungsmitglied
des Vereins, er war also Mitglied der "Kurzhifer Minchen— Laim"
und nach dem Krieg war eben jede dffentliche Veranstaltumg ein
Ereignis und da bin ich als Kind bereits dazu gekommen und es
gefidllt mir sehr gut und ich setze mich auch heute fir meine
Kinder, fir meine Sthne ein , daB auch sie in dieser Bewegug
welterarbeiten.

Raintaler:

Warum, das ist sehr schwierig zu beantworten. Ich hab e@inean
Schul kameraden gehabt, der sitzt dbrigens dort driben, der war
wahrend des kriegs evakuiert. Richtung Rosenheim also, am Berg
driben und hat dorten schon in einem Trachtenverein mitgewirkt
und hat dort schuhplattln gelernt. Mir san dann o nach dem Krieg
wieder miteinmander in die Schule gegangen und wieder ein
Schulfreund und dem seine Eltern waren schin im Trachtenverein
und dann da mir halt so befreundet waren, san mir halt oft so
dazugegangen, und mittlerweile san mir scho 25 Jahre dabei. Was
uns so bewogen hat dazu, das kann ich dberhaupt net sagn.

Sepp: Ja, weil mei Vadder war scho bei de Sollner und da bin ich
als Kind des tfteren in den Trachtenverein nach Solln gekommen,
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wir waren ja in Grinwald,net. Des hat mir gefallen, aber dann
mit dem Vorkriegsreiten und grad noch vor dem Krieg,da war der
Verein im Torbrdu am Isartor und eines Tages bin ich vom Baden
heimkommen und fahr dort hinten am Thorbr&u vorbei und da hdr ich
Musik, denk ich mir, da muB ich mal nei schaun. Ja und naha hab
ich den Lendskurt kennt, den Schenkkellner und do haob ich mich
nei gesetzt auf a MafBl Bier, ja und dann hat sich des so ergeben,
dann is der Bienekker Michi zu mir hie kumma und dann hat er
gefragt, ob ich net Interesse hatt,...

A e ok v S iR} S0k

Ruhpoldinger:
Des konnen mir in der Stadt nicht mehr aufrecht erhalten, als wie
auf dem Land draufien, dort wird das noch ganz gut gepflegt, da

wenn da verwittert oder was, dann find sich immer wieder oa.
die wieder des restauwrieren und wieder herrichten, so a Wegkreus.
die S5itt und Tracht der Alten, des wollen wir erhalten, dal des

net untergeht und stirbt. Denn wenns die Trachtenvereine net gab,
dann gé&b es auch schon lange nicht mehr die schénen Trachten, die
was dort drinnen sind in den Bichern.Die widren schon alle
vermottet, ja des ist so ein Traditionspfleger in dieser
Auffassung wie sie da meinen.

D ‘Neubeurer:

Als Seele einer Tracht, ja die Erhaltung von Brauchtum, vom GBwand
selber, dann die Erhaltung des echten Volksmusikgutes, die
Erhaltung der echten Volkstéanze, weil des wird ja heut sehr viel,
gerade im Fernsehen als volkstimlich bezeichnet, wo also in
keiner Weise mehr volkstiamlich ist. Das ist also die Seele des
Vereins, daB man diese Sachen behdlt, dal man das macht.
Tradition ist, daB ich das miterhalte, was uns Uberliefert
worden ist, was wir bekommen haben, was also aus friheren
Jahrzehnten, das ist Tradition.

Geigerstoana:s

Wir wollen eben diese Sitt und Tracht erhalten, wollen wir
weiterfihren, wollen des unseren Kindern Gbermitteln., das ist die
Hauptsache meiner Meinung nach,eines Vereins....

Marn kann eine Tradition bewahren, aber mufl den Fortschritt mnicht
ausschlieBen. Ich bin von Beruf Machinenbauingenieur und bin auf
alle Falle fir den Fortschritt, aber deshalb kann ich trotzdem
eine Tradition der Trachtenfrage bewahren.

Raintaler:

Wollen Sie ihre Heimat erhalten?

Willi: Ja, denken sie jetzt ans Waldsterben? Ja, aber wer will
denn den Wald nicht erhalten? Ich nehme an, daBR das ein jeder
michte. Ob da jetzt der eine oder andere da jetzt speziell,
darauf besonders aufpasst, das kann ich auch nicht sagen.

M: Was ist fir sie Fortschritt, was Tradition?

Willi: Fortschritt, technische Neuerungen, Tradition, also fir
den Trachtenverein oder den Trachtler halt die Uberlieferung der
alten Brauche.

Seppt: Das eine schlieflt das andere nicht aus, wenn mir auch die
Sitt wund Tracht der Alten erhalten wollen, dann sind mir doeoch
nicht so rickstandig, daf mir, was weift ich, mit Pferd und Wagen
bis nach Augsburg oder sonstwohin fihrt, sondern mir fahren auch
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mit dem Wagen.

D'loisachtal ers

WEil mir einfach net woin, daf des bayrische Tracht obkimmbt, wenn
keiner mehr a Lederhosn troghb, dann kimmt des ob. Ma hat  des
irgendwie amol gsagt und des mitkriagt und dann had ma o Freud
diro, gel.

Des ist in erster Linie des Interesse an der Heimat und die
Erhaltung der Heimat in ihrer wespringlichen Urspringlichkeit
durch des ,Bodenstédndig, wia mes jetzt scho gsagt hom, in Bayesrn
ma hod, mir hom zsiemlich vui Fremdemverkehr und da bestent  ah
scho die Gefahr,dal vieles verfdlscht wird im Lauwfe der Zeit und
des war mit der Grund, dal man dann solche Vereine gegrindet hat
wund solche Austlisse, Einflisse von aullen zu verhindern und des
Urspringlich zu erhalten.

Fuhpoldinger Stamms:

Des hoibt, so wia die anderen Tango und an Fox und des Tanzen, S0
tanzen mir die Altbayrischen. Mir tanzen nur bayrische Tanze,
well wenn mir was Modernes tanzen, modern ist bel uns der Tango
pder alles migliche, der Schieber, wia ma so sogt, die derfern
mir net, in der Tracht. Mir kenna schon so privat fortgenga, aber
in der Tracht ist das unmdglich. Sagen mull ma da Sitt und Tracht
der Alten wollen wir erhalten und die haben ja friher auch n$uore
diese Trachtenténze getanzt.

D' Neubeurer:

M: Was bedeutest Sitt und Tracht?

Herterich: Der Gatz heiBt ja eigentlich, Sitt und Tracht der
Alten wollen wir erhalten, so ist das ja eigentlich der richtige

Ausspruch, Ja, dall wir die Sitten und Gebriauche, die Tanze und
auch die Mundart, daB man dieses erzidhlt, das in der heutigen
Zeit weiter leben lassen. Das ist also meiner Msinung nach der

Sinm und Zweck dieses Ausspruchs.

M: Was ist die Sitte?

Merterich: Sitten, Sitten, Sitten und Gebriuche, Sitten sind, wie
becschreibe ich ihnen das jetzt, dalt man Brauchtum pflegt, aleo
#.B. es gibt, in Bayern werden Jja auch so einsslne  Sachen

gepflegt, wie Maibaumaufstellen, auch Brauchtum und Sitte, dal
marr S50 was macht und genauso gibt es also im Trachtenverein Ténze
und Lieder, die zu erhalten sind, die also Sitte sind, so lsg

ich 8% aus.

Die Sittemn und Briuche, wie man gelebt hat, dal man sich
gemittlich zusammensetzt, dal man zusammenkommt, man kanm  ein
Besprich miteinandsr, man wunterhalt sich, man rededt mal  ein
Froblem aus, das gibt es dberall, dall so was mal vorkommb, es
kommt Jja auch, daB man den Menschen, das man den unterstitzt,
wenn  er mal  drgendwie in Schwierigkeiten kaommt. Das man den
unterstitet, gehirt also auch mit 2w Sitte und zum Brauch. ..

Gelgerstoana:
Ja unser Wahlspruch sagt ja,5itt und Tracht der Alten wollen  wir
erhalten und ich glaube, ein Mensch, der ein Trachtler ist, der

auch sittlich in Ordnung ist, der eben ein anstidndiges Leben
fitlhert, der eine ordentliche Familie hat, der auch den Glauben,
seinen Glauben, egal welche Fonfession vertritt, das glaube ich,
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ist das Wichtigste dabei.

Ich kann mich nur wiederholen, Sitt und Tracht der Alten wollen
wir erhalten, dadurch wollen wir auch den christlichen Glauben
pflegen und erhalten und wollen auch unseren Kindern..nahe
bringen, daB eben diese Richtung die richtige ist.

Raintaler:

M: Was bedeutet Sitt und Tracht?

Willis Ja man setzt voraus, dafll das auf jeden Fall gute Sitten
sind. Das heifit, irgendetwas verstofit gegen die guten Sitten,
drum sagt man eben,5itt und Tracht der Alten wollen wir erhalten,
also ,wie die sich benommen haben und wie die da richtig gemacht
habern, daB michten wir miglichst erhalten.

M: Wie haben die sich benommen?

Sepp: Ja, wie das Wort sagt, sittlich, anstédndig, rechtschaffen.
Wenn sie sich ansténdig auffilhren, sind sie herzlich willkommen.

Ruhpoldinger Stamm:

Mit tanmzen nur bayrische Tanze, weil wenn mir was Modernes
tanzen, modern ist der Tango oder alles migliche, der Schieber
wia ma a sogt, die derfern mir net, in der Tracht.

Also wia vor vierzehn Tag, drunten in Ismaning, war VYolkstanz, da
braucht man nicht die Tracht, da kann man die Tracht anziehn,
kann man, muB man aber nicht,fir den Volkstanz braucht man nicht
die Tracht.

Fonnens an Walzer? Des hoit, so wia die anderen Tango und an Fox
und des tanzen, so tanzen wir halt die Altbayerischen. Mir tanzen
nur die bayrischen Tanze, weil wenn mir was modernes tanzen,
modern ist bei uns der Tango oder alles migliche, der Schieber
wia ma so sogt die derfern mir net in der Tracht. Mir kenna scho
so privat fortgenga, aber in der Tracht ist das unmbglich. Sagen
wir, muf man da Sitt und Tracht der Alten wollen wir erhalten und
die haben ja Ffrither auch nur diese Trachtentidnze getanzt.
Schottischer, ein Rheinlander, der Rheinlander, das ist auch ein

schoner Tanz, des san so Figurentdnze, so kleine, da kommens a
moi und da wern Volkstédnze gemacht, da fihrt erner scho ocarner.
Und dann machen mir unsere Tanze, spuit Musi zu unseren Tanzen,

mir duarn a bifRl plattln und a bifBl trinka.

D ‘Neubeurer:

In Bayern werden ja auch noch so einzelne Sachen gepflegt, wie
Maibaumaufstellen, auch Brauchtum und Sitte, daBl man so was macht
und genauso gibt es also im Trachtenverein Tédnze und Lieder, die
zu erhalten sind.

Raintaler:

Ja, wir pflegen vor allem die Volksmusik und den Volkstanz, auBer
Schuhplattler und dariiber hinaus wollen wir mal sagen, Rickblicke
was frither alles so war, was gibts dann noch Willi?

Willi: Volkslied auch zum Teil, also nicht bei uns im Verein,
aber in den andren Vereinen, wo halt Sa&nger sind,bei ums =sind
keine Sanger, mir san im Bierdringa besser.
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D'Loisachtaler:

Es ist oiso a Unterschied zwischen Gebirgstracht und &
frankischen Tracht oder der Dachauer Tracht. Des zeichnet sich
also am AuBerlichen ab und spiegelt sich in der Mentalitat der
Menschen irgenwie nieder.

Die Gebirgstracht, die ist irgendwie fridhlicher, ausgelassener
mecht 1 song und die Dachauer Tracht. die hot wieder mehr  an
schwermitigen Einschlag und bei de Tédnze is des aa so. Die
Gebirgstidnze wia z.b. Mersing und Schuhplattler des iz mehr a
Werbungstanz und wadhrenddessen da hom ma in  Dachau wieder
ruhigere Tanze, sinnlichere Ténze, des is einfach, von der
Mentalitat der Menschen kimmt des raus.

Ruhpoldinger Stamm:

M: Es gibt noch andere Freizeitgestaltungen, warum gerade ein
Trachtenverein?

Gassner: Ja,ja,ja, des is weils einem gefdllt, weil man mitmachen
micht, als wia de FufBballer, der sagt, ich mecht doch net in
einen Trachtenverein gehen, i dua lieber an boi nachlaffa und dua
Fuboi spuin.

Und da macha mir unsere Tdnze, spuit Musik zu unsere Tanze, mir
duarn a bifBl plattln und & biffl tringa, weil des gehirt ja dazu
Tringa gehdrt ja zum Baver so dazu, Jja des mul man ja dazu sagen,
der BRayer trinkt halt mal ein Bier, net. Ja des gher amoi dazu.
Na idberhaupt nicht, mna iiber Folitik gibts lberhaupt keinen
Streit, weil da akzeptiert eins den andern, net. RBei uns im
Verein, mir san alle Brider und Schwestern. Mir sagen auch alle
Du zueinander, mir san alle miteinander per Du, wie eine grobe
Familie.

M: Was unterscheidet einen Trachtenverein von einem anderen?
Gassner: Ja, well mir eine Tracht haben, wir sind gesellig, mir
sind im Tanzverein......

M: Sind die Trachtler ein Volk fir sich?

Gassner: Kannt ma boid song, mir kenna uns fast olle fast olle,
wenn mir beim Gaufest oder sonst irgendwchin kammen, dann kdnnen
wir sagen, der ist von dem Verein oder der ist von dem. Mir sagen
auch alle Du zueinander.

D' Neubeuwrar:

Die Sitten und Briauche, wie man gelebt hat, daB man sich
gemitlich zusammensetzt, daB man zusammenkommt, man kann ein
Gesprich miteinander, man unterhdlt sich, man redet ginmal ein
Problem aus, das gibt es iberall, daBl so was mal vorkommt, es

kommt ja auch, dal man den Menschen in den eigenen Reihen oder
auch nicht aus den eigenen Reihen, dafl man den unterstitzt,
gehirt also dann auch mit zur Sitte und zum Brauch, daB man sich
gegenseitig hilft, dal man zusammenkommt, dal man sich unterhialt
und daB man sich versteht, net aneinander vorbeileben und der
eine den anderen net oschaugn.

Geligerstoana:s
M: Kann man sagen, die Trachtler sind ein Volk fir sich?
Eberl: Ja, man kann das sagen.. es ist leider Gottes so. daB es
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leider eine Gemeinschaft £ i sich ist, mit wenig,
wenig. .« Anderstdenkende.

Raintaler:

M: Was wirden sie als Seele einer Tracht bezeichnen?

Sepp: Ja, dazu michte ich sagen, das Vereinswesen an sich ist wie
eie groBe Familie, wir helfen uns gegenseitig aus und jeder wie
in einer GroBfamilie, wir helfen uns mit gegenseitigem Rat, auch
etwas in der Tat, helfen wir uns gegenseitig aus und jeder wie in
einer Grofifamilie, geselliges Beisammensein und weil wir halt an
der Tradition auch unsere Freude haben und des weiteren pflegen

wollen. Es Lénnen Jja nicht alle in der Nietenhose auf
amerikanisch heruml aufen.Wir wollen wnssr  VMolkstum welter
erhalten fir unsere Nachfahren.

Ja der Mensch ist eigentlich ein Herdentier, wenn mans auch
vielerorts heut auch nicht mehr wahrhaben will. Andererseits ist
es auch so, was ich zuerst vorher vergessen habe, im VYerein ist
es  auch dblich, wenn einer im Krankenhaus liegt, na wirds halt

von den iibrigen Vereinsmitgliedern besucht, wer wenig oder gleich
gar keine Verwandtschaft net hat, der ist sehr erfreut dariber ,
dall wenn er Besuch kriegt, gei. Auferdem, wenn ein Sterbefall
ist, matirlich, wird im Namen des Vereins ein Franz niedergelegt
und zumindest geht ein paar Mann Abgeordnete dahin.

M: Wie erkléren sie den Zulauf zu den Trachtenvereinen in letzter
Zeit?

Sepp: jay s, wahrscheinlich kommen die Menschen allmahlich drauf,
dal mir doch ein Herdentier sind, wenn mans auch nicht wahrhaben
will.

Willi: Ja, des is hoit die Gemeinschaft, und die Geselligkeit und
es  ist ganz ganz selten, sagen mir mal, so wo Unstimmigkelten
gibt, oder daf3, ich sprech natirlich von unserem Verein, ich weil}
nicht, wie es woanders ausschaut. Mir san kein groBer Verein mit
SO Mitglieder, aber bei uns, ich muB immer wieder meine 35 Jahre
da herausstellen, sonst widr ich ja nicht so lamge da dabei, weil,
mich zwingt ja niemand dazu. Das ist immer wieder nett. Ja, es
kaommt oft a moi vor, das man sagt, heit muall ma in den Verein
gehen, da freits einem gar nicht so und wenn man dann da 1ist,
dann ist es doch immer ganz lustig.

Wie sagt man das, ja also Jugend und Alter ist da eins, die haben
vor  mir, weil ich jetzt schon 70 Jahre alt bin keine besondere
Angst, sondern ich bin da der Onkel Sepp und damit hat sich das,
die machen mit mir Spiele und sonst noch alles, da ist kein
Unterschied.

Willi: Ja, da sind mir also wieder da, was mir zuerst schon
gesagt haben, daff das alles eine groBe Familie ist.

Sepp: Die konnen sich hier herinnen frei bewegen, nach
Herzensl ust, odie kénnen da auch mit ihren Spielzeugautos
herumfahren, das macht nix. Oft ist es so laut, daB ich mein
gigenes Wort nicht mehr verstehe, aber das soll Jja sein, die

sollen sich ja wohl hier filhlen.

D‘Loisachtaler:

M: Welche Idee steckt dahinter?

oiso die absolute Heimatverbundenheit einfach, also insgesamt.
Alle 14 Tage, in erster Linie alle 14 Tage, da hamma an
Vereinsabend und den Gedankenaustausch, da wo ma de Tanz pflegt.
Viel ists aber aa so, dal ma auBBer der Reihe, aullerhalb, privat
fui unternimmt, ungezwungen is, net, daB man zum VYolkstanz geht,
des is einfach a Gemeinschaft, die wos a fui heimatverbundenes
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macht, wie z.B. wandern und voiksdanzen.

Ruhpaoldinger:

M: Sehen sie sich in der christlichen Tradition verwurzelt?
Gassner: Eigentlich schon auch, wenn wir ein Trachtenfest haben,
dann ist immer ein Gottesdienst. Wir haben auch einmal im Jahr
unsern Jahrtag, das heifit, des ic fir unsere verstorberne und
gefallene Mitglieder wo mir hamm, das is alle Jahre im OQOktober,
ein Jahrtag abgehalten in der Kirche, so in der Heilig ¥reuz
“irche, wir waren auch schon in anderen Kirchen,.. oder in der
Maiandacht, da waren wir drinnen, da gehen wir hin, da lauft der
ganze Verein, da spielt dann die Stubnmusi drobn.

M: Was bedeutet das fir sie?

Gassner: Inwiefern denken sie jetzt, wenn mir da in die Kirche
gehen oder was?

M: Wenn sie sich in der christlichen Tradition verankert sehen?
Gassner: Ja, das ist der Bayer, des is in Rayern so, der Bayer
ist christlich und wenn wir irgendeinen besonderen Anlal haben,
dann geht halt der Bayer in die Kirche.

D 'Neubeurer

M: Hat ein Trachtenverein etwas mit der christlichen Tradition zu
tun?

Herterich: Mit der christlichen Tradition schon, weil ja des
Trachtengwand, des Gwand ist ja friher ausschlieBlich am Sori!ag
getragen worden, zum Kirchgang, also die Kirche und Tracht ist
schon verbunden. Firche und Tracht gehdren also schon zusammen,
weil des war  ja friher des Feiertagsgwand und des is ja
iberwiegend, in der Frilhzeit waren ja die Feste, die kirchlichen
Feste da, wo ja auch, wie heut die ganzen Leut in der Tracht dran
teilgenommen haben und des hat man auch vorgestern wieder
gesehen, wenn man also rausfiahrt, zur Fronleichnamsprozession.In
Minchen werden also Trachtenvereine eingeladen und ich bin  dann
am Donnerstag rausgefahren nach Fischbachau und da bin ich in
eine Fronleichnamsprozession neikimma und da sind also,die Leute
waren iberwiegend in Tracht, sind also in Tracht mitgegangen, so
das Kirche und Tracht schon verbunden ist.

M: Welche Bedeutung hat ein Gottesdienst?

Herterich: Wenn ein Fest gefeiert wird, immer, ob man jetzt ein
Grindungstest feiert oder ob mir jetzt beim Gaufest san, wird
immer des Fest mit einem BGottesdienst begonnen, das heifft  also
soviel, daB man den Segen Gottes auf den Verein, das man da in
die Kirche geht, um den Segen fir den Verein, dafl also alles in
Ordnung ist, daff man um den.... daB man den erbittet.

M: Ist eine Tracht christlich?

Herterich: Nein, also christlich kann man sie nicht bezeichnen.
Die Tracht und die Kirche...., die Tracht ist ja ein Gewand, aber
als christlich kann man sie nicht bezeichnen. Man hat sich alego
hergerichtet fir die Kirche damals, aber als christlich kann man
sie nicht bezeichnen.

M: Haben die Trachten etwas mit der christlichen Tradition zu
tun®?

Herterich: Sie, da kann ich ihnen jetzt nichts dazu sagen, da bin
ich also dberfragt, aber ich glaube nicht. Ich kann es mir nicht
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vorstel len!

M: Welche Rolle spielt die Kirche in einem Trachtenverein®?
Herterich: Die Reglle der Kirche ist meiner Meinung nach ganz
darauf bezogen, wie jedes einzelne Mitglied sich dazu verhélt, ob
der regelmdBig in die Kirche geht ocder ob er nicht in die KHirche
geht. Ich wvertritt zwar heute die Meinung, wenn wir =in Fest
haben, das dann alle Mitglieder, wenn man einen Gottesdienst hat,
dan dann alle, wo am Fest teilnehmen dann auch in die Kirche
gehen. Wenn ein Fest ist, aber sonst ist es Jjedem selbst
iberlassen.

Geigerstoana:

M: Hat ein Trachtenverein etwas mit der christlichen Tradition zu
tun?

Eberl: Jawchl , auf alle Falle, ja !

M: Ja und was?

Eberl: Ich kann mich nur wiederholen, Sitt und Tracht der Alten
wollen wir erhalten, dadurch wollen wir auch den christlichen
Glauben pflegen und erhalten, und wollen auch das unseren Hindern
M: EBeinhaltet die Tracht religidse Symbole?

Eberl: Ja, ja es ist so, daf iiberall... in der Tracht {finden sie
in wverschiedenen Zeichen und Miedersteckern usw. immer das
Fregdzzeichen., Ja man kann vielleicht stwas weit herholen, dald
jede Tracht, egal welche Tracht das ist, haben die Frauen lange
Riocke, es wird bestimmt,...vielleicht noch ein Grund dazu sein,
dafl  man eben friher keine, in der kKirche keine kKniee frei trug.
Ebenso ist es mit der Lederhosen, so von den Buam, dis meines

Wissens nur deshalb entstand, die kurze Lederhose, aus
Sparsamkeitsgrinden hat einmal einer eine Bundlederne, die bereits
sa an den kKnieen verschlissen war, hat er einfach kurz

abgeschnitten, hab ich mal gelesen oder so gehirt, dall des so die
kurze Lederhosen entstanden ist und bei uns ist es heute noch so,
dafll  auch die Buam bei kirchlichen Festen mit der langen Hose in
die Kirche gehen.

M: Welche Redeutung hat der Kirchgang?

Eberl: Ja, heute in der verschiedenen Gesinnung der Mitglieder
ist es mehr ein Bekenntnis zum christlichen Glauben. Ob nun alle
aus innerstem Herzen, aus Glaubensgrinden daran beteiligt sind,
glaube ich nicht. Aber als Vereinsmitglied ist es doch eine
Verpflichtung bei kirchlichen Festen mitzugehen.

Raintaler:

M: Was hat ein Trachtenverein mit der christlichen Tradition zu
tun®?

Willi: Ja ich mdcht sagen viel, denn wie gesagt, die
Trachtenfeste sind generell immer mit einer Messe verbunden. Wenn
mie sich das Gaufest anschauen, welil das wi&-  Jja ehrlich  zum
Anschaun, des beginnt in der Frih eben mit der Begutachtung ob
des ois stimmt und dann folgt ein Kirchenzug und eventuell, je
nachdem eine Fahnenweihe, wenn gerade eine neus Fahne in so sinem
Verein ist. Ja, man kionnte sagen, das ist eben von der Tradition
her eben so ein bauerlicher Sonntag. Mit HKirchgang und
Nachmittagstansz.

M: Beinhaltet die Tracht religidse Symbole?

Willi: Die Tracht an sich nicht, aber des wollen wir schon
hervorheben, die Trachtentriger sind griBtenteils Bayern und den
EBayern ist nun mal, der kaleto......k..katholisch im Vordergrund
und das bei Festlichkeiten Jjeweils auch ein Gottesdienst
stattfindet, wie bei anderen Anlassen auch, gei.

79



M: Man kann die Tracht als christlich bezeichnen?

Sepp: Na...., hat damit nichts zu tun, beziehungsweise, was heifit
christlich, christlich im weitesten Sinne «ind jia die
FProtestanten genauso wie die Katholiken, die Religion aber spielt
im Trachtenwesen eine herzlich geringe Rolle.

D'Loisachtaler:

M: Was hat ein Trachtenverein mit der christlichen Tradition zu
tun?

a Kirchazug, do wo samtliche Vereine in die Kirche marschieren
mit Fahnen usw. Ja a Messe, Jjedes groBe Fest wird a mit der
Hirche, mit a Messe verbunden. Bei der Eucharistie z.HR. hat jeder
Verein eine Fahne, die wird geweiht die Fahne und wenn a Verein
sich eine neue Fahne zulegt, dann wird die geweiht. BRei jedem
Fest is a Messe verbunden.

M: Welche Rolle spielt die Kirche fir sie?

Die richtige Kirche, fiir den Verein als sclche spielt die Kirche
keine Rolle, spielt auch die Kirche keine Rolle, nur das man eben
dazu gehért und die Kirche besucht bei Festlichkeiten usw,, weil
des a wieder Heimatverbundenheit is. G 'hert ois zam.

M: Sind Trachten christlich, kann man einen Trachtler als Christ
bezeichnen?

Na, des ko ma net song, nicht generell, es is nur so, es gehirt
dazu, es is aber keine Auflage, des is hoit wenn hohe Anlésse, zu
hohe kirchliche Anldsse 1s Tracht hoit immer etwas was ma zu  am
festlichen Anlafll triagt....Tracht ist a bedeutet ein festliches
Gwand, oiso es gibt hochfestliche Trachten, die ma fria hoit zu
kirchlichen Anléssen trogen hod und heit no trogt, na des is zur
Hochzeit, denn viele heiraten heit wieder in Tracht und a sonst
wia Fronleichnamsszige und sao, ma marschiert do in da Tracht mit,
des bekundet do hoit die Zusammengehirighkeit.

M: Was hat die Tracht sonst noch mit der christlichen Tradition
zu tun?

Sonst eigentlich weniger, eigentlich wenig. Da Bayer is ja
grundsédtzlich katholisch gwen und damit is des, damit des net
verkommt, a des ko mer net song,zB. viele Brauche stammen aus der
heidnischen Zeit die wo eben dann mehr oder weniger eingekircht
woarn san, wenn man 0 song wuwi, ociso des ko ma net generell so
song. Es hat sich eben dann nach Jahren eine Gemeinsamkeit
herausgebildet, zwischen Trachtenveresinen und Hirchen.

Analyse der Zitate
1. Aufopferung

Die unter diesem Oesichtspunkt gesammelten Zitate geben
hauptsdchlich die Einstellungen von Trachtlern zu ihren
Trachtenvereinen wieder.

Idealismus bedeutet bei finf Befragten, bei allen, eine gan:z
bestimmte Verpflichtung zum Trachtenverein. Eine Verpflichtung,
die Verzicht beinhaltet, Verzicht, der wiederum einer &rt von
Martyrertum gleichkommt, denn von allen finf EBefragten waren alle
der Auffassung, daB der Trachtenverein ein "mul" ist. Der Vemin
verlangt Aufopferung und wird von allen mindestens als Hobby
bezeichnet, meist jedoch mehr als ein Hobby. In einem Fall, bei
einem Befragten beinhaltet der Trachtenverein sogar die Halfte
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des Lebens.
Der Trachtler opfert pflichtbewuBt sein Leben fir den
Trachtenverein.

2. Heimat

Die Antworten, biw. die Zitate zu diesem FPunkt lassen sich in
verschiedene Aspekte zur Heimat gliedern.

Feststellen lidsst sich zunmdchst bel einigen (doh. bei & von  9)
ein gewisses Selbstverstandnis wvon "mir san mir", das die
Trachtler so verinnerlicht haben, daB viele noch nicht dazu

bewogen hat, {ber ihre Heimat, bzw. ilber den Begriff Heimat
nachzudenken, was die meisten auch ungeniert, ja mit einem
sicheren Selbstbewuftsein, einer gewissen Naivitat zugeben, die
ungefahr ausdriickt: wieso sollte ich iiber meine Heimat
nachdenken, ich bin und war ein BRayer, das reicht mir vollkommen
aus, basta. Bohrt man weiter und fragt manm nach einer Beziehung
zwischen Trachtenverein und Umweltschutz, dann verbinden die
meisten die Tracht zundchst ginmal mit den bayrischen Bergen. Es

besteht das Klischee, die bayrische Tracht passt zur bayrischen
Heimat, das warum bleibt unbegrindet.
Umweltschutz und Trachtler, daraus folgern alle, dall  ein

Trachtler die Umwelt sowieso in Ordnung halt.

Uberhaupt sind die Berge und die Natur, die idyllische Natur ein
ganz wichtiger Bezugspunkt eines Trachtenvereins, denn immer
wieder werden Ausflilge in die Berge, in die Walder, in die Natur
erwahnt, viele wandern oder machen Klettertouren.

Die Tracht eines Trachtlers zeigt die Heimatverbundenheit. Die
Idylle der Heimat und eine bestimmte Ordnung in der Natur werden
durch die Trachtenvereine aufrecht erhalten, ein Befragter meint

dazu: "..weil sterben unsere Rehe, sterben unsere Seen, so stirbt
auch unsere Tracht.”

Die bayrische Heimat, womit vorwiegend die Berge gemeint sind,
wund die bayrische Tracht sind fir einen Trachtler unzertrennlich.
Heimat hat er meist verinnerlicht, daB er sie selbst ' darstellt,
demzufolge also nicht weiter dariiber nachzudenken braucht.

2. Bewegungsgrinde (das “wiel)
"ich setze mich heute auch fir meine Kinder ein, daB sie auch in
dieser HBewegung weiterarbeiten.”

Bei allen bisher befragten Trachtlern war es so, dafl sie
entweder ihre Eltern oder iber Freunde, Bekannte, und bereits
ales  FHinder zum Trachtenverein gekommen sind. Es gibt bei  ihnen
also keine bewufite, eigenstandige Entscheidung £ den
Trachtenverein. Aus diesem Grunde fehlen jetzt an dieser Stelle,
fir diesen Interviewblock Aussagen von Trachtlern, die aus
eigener Entscheidung heraus in einen Trachtenverein eingetreten
sind.

R e e i e s e

Die unter diesem FPunkt zusammengefassten Intewiewzitate befassen
sich vorwiegend mit einer Hauptaufgabe eines Trachtenvereins, die
Erhaltung der Tracht.
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Alte und Junge leben friedlich miteinander, Jjeder ist lustig,
jeder wird von jedem akzeptiert, usw.

Es geht sogar soweit, daB der Trachtler sich und seinen Verein
und die Trachtler im Ganzen als ein gesonderte, nein besondere
Gemeinschaft empfindet, denn jeglicher Vergleich mit einem
anderen Verein wird strikt abgelehnt. Die Frage, sind die
Trachtler ein Volk fiir sich, wird auf positive Dinge bezogen und
akzeptiert, Jjedoch abgelehnt, wenn der Befragte darin einen
unterschwelligen Vorwurf empfindet, die die Einseitigkeit, seine
Einseitigkeit betrifft, denn schliefllich verkehrt der Trachtler
ja auch noch mit anderen Menschen.

“,.. ez ist leider Gottes so, dafl es leider eine BGemeinschaft fir
sich ist, mit wenig, mit wenig Andersdenkender."

Die Trachtler sehen sich meistens als eine groBe Familie, was
immer wieder betont wird, als Brider und Schwestern und sie duzen

sich alle. Sie empfinden sich eben als eine geschlossene
Gemeinschaft, mit einem starken Anspruch auf Geselligkeit und
Unterhaltung. BRetont wird immer wieder, der BRayer trinkt nun

einmal gern.

Die Trachtler sehen sich eigenlich als Volk fir sich und das
sundchst mit auBerstem Stolz, sie machen, sie erheben sich aber
selbst in ein noch  edleres Loiht, sie scheinan rmooh
beneidenswerter, indem scie demitig bekennen, dall sie auch mit
Nicht-Trachtlern Kontakt haben.

Nochmale zu betonen ist, der Trachtler sieht im Zusammenleben des
Vereins in den einzelnen Treffen eine echte, wahre Idylle, eine
Harmonie, die auBerhalb des Vereins nicht erreichbar ist.

Ein Pladoyer fir den Seppl
gere1nsstudie anhand eines Interviews
as Interview fand im November 1985 im Haus

: des
Die Fragen stellten

: Die Analyse stammt von
der sie Herrn Tschaffon in dankbarer Verehrund

Interviewten, Herrn Tschaffon statt.

widmet.



Die Frage, die beantwortet werden soll, lautet: Warum ist
dieser Mensch in =2inem Trachtenverein? oder besser wer ist
der Mensch zur Tracht?

Die "Weil - Antwort kann hier schon gegeben werden: weil er
’f}achten tragen will. Die tiefe ' ersc¥hbpfende,
wissenschaftliche Erklarung ist nur in einem Komplex

aufeinander bezidglicher Aspekte (wie in der Ausstellung) zu
beantworten. Die weitere Abstraktion fihrt zu einem der
Tracht miglicherweise adidquaten Begriff im Gedankenreich-
der Grenze. Es ist das alte FPhdnomen. Das, was dazugehirt,
ist der Kern der Sache. Zur Erwartungshaltung, die immer
zum Kern der Sache vorstossen will, eine durchaus moderne
und wissenschaftliche Ansicht, kann man sich ebenfalls
Gedanken machen, wenn man fertig gelesen hat und die ruhig
mit obig erwahnten verbinden.

Das wvorliegende Interview ist eines von vielen, die
Interpretation eine von mehreren. Auch in der Masse reichen
die Interviews nicht hin, um ein Phénomen, wie hier die
Trachtenbewsgung und Rayern, =zu verstehen. Begnigen wir
uns mit dem wenigen.Folgende Faktoren wirken sich meines
Erachtens informationshemmend aus:

1. Der Befragte wird durch die Fragen gelenkt und ist durch
das Offizielle gehemmt.

2. EBei der Abschrift gehen Atmosphédre und EBetonung
verloren,die emotionale Ebens verflichtigt sich
weltgehend.

3. Eine Interpretation kann sich nur auf die Fakten des
Interviews stiltzen. Das Angedeutete, Gefilhlte bleibt
Vermutung.

Trotzdem ist es erstaunlich was dbrigbleibt.

Das Interviegﬁurde ausgewertet, indem es in einem grifieren
Arbeitsschritt in sich aus ihm selbst ergebende
Arbeitsschritte gegliedert wurde. Sinneinheiten, denen die
vermittelbare Information mitgegeben wurde. Das sind die
Striche mit den Nummern 1- 17 in der Abschrift.
Vorgeplankel , Anlal

Flakat

Sepplhosenmythos,Fremdenverkehr

Trachtenerhaltungvereine

wieder Flakat, Folitik

6 B

Die vermittelbaren Informationen sind die Aussagen
Tschaffons, die sich schriftlich reproduzieren urd
beschreiben lassen.

Diese Sinneinheiten wurden dann zu ldbergeordneten, so nicht
mehr im Interview auffindbaren Themenkomplexen
rusammengesetzt. Auf dieser Ebene werden die Aussagen dann
auch zueinander in Beziehung gesetzt.

Daraus ergaben sich neue Themen:

1 FPlakat, offentlichkeit, Repriasentation, Folitik

2 Verein, Gemeinschaft Familie,
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I Bayern im Ausland, Trachtenexport, Fremdenverkehr
4 Tracht, Trachtenmode, Tradition

5 Geschichtlichkeit, Fortschritt

6 Landschaft, Heimat

7 Bayernmythos

8 Rier, Brauereien, Kneipen

? Plattln

10 Bodenstandigkeit &,

Nochmal zusammengefasst ergen das die Uberschriften der
Interpretationen.

Hisher ging es darum, die Informationen méglichst
unverandert in ein verwendbares Raster =zu bringen, die
Zutat des Interpreten zurilickgedringt =zu halten, die

Aussagen frei abrufbar zu machen, um einen hohen Grad an
Bezugnahme zu ermiglichen. Nur auf der Interpretationsstufe
werden die Aussagen aufgrund gegenseitiger Beleuchtung auf
ihren Gehalt untersucht.. Die abstrakte Deutung, die Zutat
wird zum Hauptgericht. IN einem Anhang werden gesondert
Ideen und Beobachtungen am Interview oder Frojektionen auf
es, die den Rahmen sprengen wirden, aber trotzdem in  ihn
hineingehdren, aufgefihrt.

Inhalt

Q. Einleitungund Methode
Interview
Interpretation
Das Bier
Die Tracht
Ausl andsbajern und Bodenstandigkeit
Geschichte und Fortschritt
Gemeinschaft und Landschaft
. Politik und deren Flakate
Grenze, eine Deutung und Spekulation
Anhang
Ausstellen und Ausstopfen
Faschismus
"Der Hut is drobn."
Mutterschofd

(R R
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Techaffon: Hitten Sie einen Strom gebraucht?
Uli: Nein.
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Tschaffon: Des bringen sie von zu Hause mit.

Uli: Des is voll elektrisch.

Tschaffon: Sie werden zunachst einmal, ich weil3 nicht wie
weit sie bescheid wissen, wie grofl sich des bewegt, was ich
da vertrete oder kennn sie des oder haben sie den Kalender
ghabt oder. Wie ham sie, irgendwie sind sie....

Feter: Was wir bisher gemacht haben, <ind Interviews mit
verschiedenen Vorstanden von Vereinen.

Tschaffon: Aber ned mit Trachtenvereinen?

Feter: Doch' Doch!

Ulis walnd da haben uns eben jet:t, was der aAnlafl ja auch
war, ein Flakat ausgedacht. Mal . S0 ein Projekt eines
Flakats , s hat ja noch Zeit, uwund da iberlegt man sich
diverse Entwirfe, und eine von den Ideen versucht man dann
auch in die Tat umzusetzen. Was wir uns idberlegt ham, das
war 4 dafi3 wir ein Fhoto machen, von einem dieser
Theaterschauspieler, diesem Sagerer , der das
Frozessionstheater leitet, was hier das beriihmteste
experimentelle Theater in Minchen ist, wie er halt auf der
Bihne auch manchmal auftritt, und daneben ein Dirndl in
einer Tracht.

Tschaffon: Und des michtn sie selber machen, das Bildl?
Uli: Des micht ma selber machen. Die wir auch in einer ganz
bestimmten Haltung briauchten, des Dirndl, weil wir uns
beziahen auf die Flakette einer Raumsonde , einer
amerikanischen Raumsonde. Die ist von den Ameribkanern weit
iiber den Jupiter hinaus geschickt worden, und da haben sie
so eine Flakette drauf getan, von der man vermutet, daf3
intelligente Lebewesen diese Flakette entziffern konnten,
dall des eben Menschen sind und wo der Stern Erde im
Weltall zu finden ist. Und da ist ein Mann und eine Frau
drauf abgebildet.

Tschaffon: Und da wollten..

Feter: Und da wollten wir eine Frau in Trachten, sine Frau,
die Tracht tragt.

Ulis Mit dem Hintergedanken, daf das etwas heubtiges ist,
weil dieser Satellit ist dort im Hintergrund abgebildet.
Der Mann hebt seine Hand, um auch =zu zeigen, daBl der

Satellit von Menschen gemacht ist.

Tschaffon: Kinnen sie sich so eine Fuppe nicht vorstellen,
was dasteht da?

Uli: Also ich glaub, des tat, des tat, da tut das
Bild auseinanderfallen.Auf der einen Seite der
Schauspieler....

Tschaffon: Ach so, ist nur eine Frage.

2
Teschaffon: s callf einmal stellt sich raus, daB das Kreuz
aulBerst wertvoll ist, da haben Generationen Farbe

hingeschmiert und Jjetzt muB man alles wegtun. Und auf
einmal stellt sich raus, daB das eine auferst wertvolle
Arbeit ist, aus dem 17. Khd. und die Restaurierung kostet
mich so viel Geld, daB ich es aus eigener Tasche gar nicht
mehr zahlen kann. Gut, also jetzt wieder zurick zu ihrem
Froblem. Meine Vorbehalte habe ich ihnen gesagt. Wir sind
eben gegen weill Gott was. Ich mul3 ihnen ehrlich, weil sie
jetzt idbers Flakat reden, ich glaub das ghirt dazu. Mir san
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auch nicht gliicklich gwesn iiber das Oktoberfestplakat, wie
y ich weil3 nicht, ob sie’'s kennen, ob sie’‘s verfolgt haben,
die OBGeschicht. Man hat halt wieder den doofen RBRayer
hingestellt, ne.

AulBer Saufen tut er ja nix, und auBer ERierfaflctemmen imd =zo
weiter. Und wenn sie heut mit der Lederhosen rummkommen, na
gsagt ein jeder: Fomm Seppl, Jjauchze noch einmal, ich zahl
ein Bier. So ist es nun mal nicht. Das sind alles Menschen,
die in den Trachtenvereinen sind, Menschen wie du und ich,

wie man so schin sagt, vomn Ingeniew angefangen, bis zum
stadtischen Arbeiter. Die das machen, weil’'s Spal macht.
SpaB machts‘s weils ihre Heimat lieben. Schauns solche

Dinge. Wenn ich allein schon das Madel anschau, der Hut der
ghtért nun mal nicht zur Tracht. Die Feder ist da drobn also
furchtbar.Des hat mich heute schon aufgestossen.
Schinkenh&ger macht diese Reklame, wosind die? Irgendwo in
Norddeutechland drobn, in Steinhagen, oder wo die sind, und
dann mufl so a bayrisch Derndl herhalten. Also als Fachmann
steigts mir den Hut rauf, wenn ich die blof anschau, die
ist zwar ein hibsches Kind...

Da geht mir der Hut hoch. Weil das doch nichts mit der
Realtit&t zu tun hat.

Den Flaum, den hat man da irgendwo obabogen, auBerdem ist es kein
echter Flaum, sondern Gansefedern, aber, aber da gehts ja schaon
los und gegen solche Dinge ham wir was. Wir stellen uns gerne zur
Verfigung, wenn es eine saubere reelle Sache ist, und da wocllen
wir aber auch die Sicherheit haben, dal des dann so abgebildet
ist, wies richtig ist. Spaten macht eine Riesenreklame, da hat
eine Frau einen Hut auf, den normalerweise nie eine Frau trigt,
des ist ein Herrenhut, und da hams einen riesen Gamsbart. Glauben
sie, es ist ein Antilopenbart und mit dem Schmarrn macht Spaten
Feklame. Und da ham ma halt was dagegen und sagen uns, disse
Verkitschung ist nicht richtig.

Feter: Auf das Flakat kommt eben das Originale, so original, wie
wir es von IThnen kriegen, so kommt die Frau auch drauf.
Tschaffon: Sehen Sie, des war genauso, als wenn Sie im Tierpark
einen ausgestopften Affen ausstellen und da sagen Sie, um Gottes
willen, und dem vielleicht noch den Hintern schwarz farben.

t

Uli: Trotzdem interessiert uns, daB des, daB sowas, des ist ja
auch irgendwann entstanden, der sogenannte Sepplmythos, wenn man
ihn so nennen mag.

Tachaffon: Ja genau den und gegen den wehren wir uns.

Uli: Entstanden Ende des 19.Jh. im Zuge der Tourismusbewsgung.
Tschaffon: Ja, erst einmal das. Da sind sie gar nicht verkehrt.
Zur Zeit nimmt man ja alles auf bayrisch, weil das lasst sich Jja
verkaufen, nicht? Ob des richtig ist, obs stimmt oder nicht
stimmt.

Uli: Was meinen Sie, woran das liegt, daf3 das jetzt sich
verkaufen lé&sst. Alles tréagt jetzt Lodenfrey. Alles....
Tschaffon: Ja, Jja, der Trachtenlook. Wir leiden auch drunter.
Wenn friher eine Lederhose 400 Mark gekostet hat, na kosts heut
1000 Mark, nur weil man ja heutzutage eine Lederhose haben mul3.
Und wenn mir dann diese Brider auf der Wies'n sehn, die noch
solche kKetten dran haben, mit einem Schmarrn, den es niemals
gegeben hat, na, dann lachen halt wir. Das hat nun mal nichts
damit zu tun.

Uliz: Ist das jetzt einfach nur weil sichs verkaufen lasst eine
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reine Geschéaftemacherei®

Teschaffon: Wir haben nun mal einen guten Ruf im Fremdenverkehr,
und, und , und, ja Himmi Herrgott, es ist auch schdén bei uns, das
wolln wir gar nicht bestreiten, oder? Und alles was bayrisch ist,
das geht ins Beschédft, das lésst sich verkaufen, nicht.

Uli: Und wenn Sie jetzt sagen: Des hats nie gegeben. Worauwf
beziehen Sie das, oder woher nehmen Sie das, dal es das jetzt
gegebern hat? Was ist echt?

a4
Tschaffon: Die Tracht ist in der Uberlieferung seit iber 1S5S0
Jahren,200 Jahren, nachweislich, ich hab Material dafir, 10 so

Abende wie heute.Das ist nachgewiesen. Da konnen Sie anfangen
bei Helepowski oder Quallio und die hat sich mit ganz geringen
Anderungen bis heut so erhalten. Und so solls sein...

Feter: Seit wann weifl man, wie die Tracht auszusehen hat.

Tschaffon: Seit wann weifl man das? 1883 wurde der erste
Trachtenverein gegriindet in Bayrisch Zell, die Tracht. die damals
getragen wurde, also dber 100 Jahre jetzt, ist bis auf
Wwenig......

Feter: In Bayrisch Zell.
Tschaffon: Ja, ja. Das ist die Miesbacher Tracht, das ist die
weitverbreiteste. Die hat sich bis auf geringe Veranderungen, die
drin sein werden und auch missen, weil eine Tracht mul auch
p lebendig sein. Tracht ist ja auch eine Mode, nicht. Wollen wir
auch gar nicht abstreiten. Man hat halt die Mode nicht so oft
gewechselt wie heute. Da hat man eine Mode uUber Jahrzehnte und
langer getragen,ne. Und die wollen wir erhalten, weil wirs schin
und tragbar und zu unserer Landschaft passend finden. Aus
diesem Grund tragen wirs gern.
Feter: Sie haben jetzt gemeint, es macht Ihnen Spall, vorher, wenn
Sie’'s machen.
Tschaffon: Warum sies machen. Warum ichs mache. &h ja, wo fang
ich da an. Bei uns ist z.RB.'.....
Feter: Ich meine jetzt nicht, warum Sie es iberhaupt machen,
sondern Sie haben jetzt eben gesagt, dal Sie das eben erhalten
wollen, die Tracht. Und wvorhin haben Sie dazu gemeint, zum
gleichen Thema, daB Ihnen das Spal macht.
Tschaffon: Ja, ja, des macht mir Spal.
Feter: Und was ist jetzt an dieser Tracht, was Sie persinlich so
anzieht?
Tschaffon: Was mich da anzieht ist das. Wir sind in einem Verein,
@s gibt in Minchen ja idber 40 Vereine, wenn Sie so wollen. Macht
3 SpafB. Wir sind unter Gleichgesinnten. Wir dricken mit der Tracht
aus, was wir ausdricken wollen: Wir sind stolz Bayern zu sein und
wir tragen auch gerne unsere Tracht. Und schauen Sie, wenn Sie
heute auf Tirol reinkommen, da ist ein Staatsempfang oder sonst
was, da lauft jeder Landeshauptmann ,da lauft jeder Rirgermeister
stol: in seiner Tracht rum. Wenn sie heut aus Abu  Dhabi  eine
Delegation kriegen, die kommen in iheer  Landestracht. Auch
Diplomaten.8ie schamen sich nicht und warum solltern wir uns
schamen? Wir sind stolz drauwf, wir tragens gern. Eleidsam.

o

blis Also, was Jjetzt von unserer Arbeit, was  wir machen
dazugehort. Was halten Sie denn von dem Flakat des neuen SFD-

Kandidaten. Eine neue Kraft fir Bayern. Das ist meines Erachtens,

also jetzt unser Wissensstand. Es wird aus der Froschperspektive

die gesammte Ferson aufgenommen. .
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Tschaftfon: Ich kenn das Flakat schon.

Uli: Der von seiner Haltung her meines Erachtens den Straul
nachmacht.

Tachaffon: Machafft.

Uli: Aber der Straull hitte bei diesem Flakat eine zumindest
folkloristische Mleidung an.

Tachatfon: Ja, sicher.

Ulis Nicht unbedingt esine Tracht.

Techaffon: NMur dafl des ein ganz gscherter Reihenanzug ist.

Uli: Und jetzt ist der SPFD- Kandidat aber in einem blauen Anzug.
Techaffon: Ja, das kann Jjeder halten, wie er mag. Aber ich find
halt...

Uli: Meinen Sie...

Tschaffon: Man sollte sich seiner Eleidung nicht schimen. Warum?
Man mull ja nicht die ganze Wochen in der Lederhosen rumlaufern.
Feter: Was hielten Sie davon, wenn auf dem PRild der Straufd
abgebildet wire, und der eine folkloristische Eleidung an hatte,
die irgendwie eine Tracht nachahmt, aber eben keine Tracht ist.
Tschaftfon: Ah, wissen Sie, man zwischen Tracht und, heute sagt
mans unter dem Mamen Folklore oder Bayrisch Gwand, wie man 80
sagt. Aber mir ist doch noch einer lieber, der einen stilisierten
Trachtenanzug anhat und sich damit zu seinegr Heimat bekennt, als
wie er kommt in irgendeinem Affenfrack daher, in dem er ja nicht
vorteilhaft ausschaut. Und das kann man  ja bei dem Herrn
Hirsemann Jja wohl behaupten. Aulerdem versteh ich ein klein
bifBohen Was vorr  der Friotographie, machdemnm mein Vater
Berufsphotograph war, dimmer kann mans ja nicht machen, wie an
dem Flakat.

Feter: Die werden sich auch was gedacht haben bei dem Flakat.

Tachaffon: Sicher, sicher. Das ist meine private Meinung. Dimmer
kann mans nicht machen, weil, &h. Ich hab auch keine schinen
Wadln, aber ich werd mich damn halt bemihern und hbei einer
Fhotographie nicht meine hisslichen Wadln herzeign. Und den hat
man aus einer so unmiglichen Perspektive photographiert, um
irgendwie den StrauB zu kopieren oder nachzudffen oder so was,
jedenfalls ich finds nicht.

Wlis Also die Haltung is’'s schon.

Teschatfon: Er ist ein korpulentsr Mann, ja. Ich kann Ihnen jetzt
da Bilder von meinem Vater herzeigen. Sie, der war 1,90 gross und
auch ein korpulenter Mann. Aber der hat alles getan, das nicht =zu

unterstreichen. Wahrend man das da rausstreicht, um vielleicht
gewlichtesmaflig dahinter zu kommen, wo andere sind.
Uli: Sie té&ten sagen, daB dieser Mann, um dabei zu bleiben, zur

bayverischen Landschaft nicht passt.

Techaffon: Wissen Sie, das ist eine politische Aussage.

Ulis Ja.

Teschaffon: Ja, der kinnte jetzt rot, grin , schwarz sein.

Ulis Ja, das ist wwrscht. Darum geht es nicht, das ist nicht das
Wichtigste.

Techaffon: Das Flakat ist flir mich nicht richtig. So verkauft
mans nicht.

Feter: Der steht ja in, der lauft zumindest in der bayerischen
Landschatt rum, in dem Bild.

Techaffon: Ja.

Feter: Da ist die Wiese und hinten dran sieht man leicht ein
Darf.

Tachaffon: Ja.

Feter: Und irgenwie soll das wohl Bayvern darstellen.

Techaffon: Ja also, mein Flakat wé&rs nicht, wenn ich das machen
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misste, aus welchem Grund auch immer. Mein Plakat wéars nicht. Mir
war was anderes eingefallen. Es gibt ja gscheidere Leut wie mich.
Die werden sich was gedacht haben, dabei. Ich hoffe nicht, dai
Sie des Flakat gemacht haben.

Feter u. Uli: Ne, auf keinen Fall.

Uli: Das war geschmacklos.

Tschaffon: Sie mussens jetzt richtig verstehen. Schauen Sie. Ich
lauf auch so rum. Ich muf in die Arbeit gehen. Ich lauf auch sa
rum. Das geht auch nicht. Also. Ich hab noch dazu den ganzen Tag
mit Kunden zu tun. Da kann ich nicht mit meinem grinem Hut und
Feder und so. Geht nicht. Also. Aber wenn ich meine Freizeit hab,
da hab ich gerne meine Bundhosen, meinen Janker anm. Und wir ham
alle 14 Tag unsere Vereinsabende, da wo man sich gesellig trifft,
wo g 'schuhplattelt wird, wo dann getanzt wird. Wo dann Volksmusik
gemacht wird. Und auch gemeinsam gesungen wird, da sind wir unter
Gleichgesinnten. Trinken etliche Glaser, auch das gehoirt dazu.
Wollen wir ja auch nicht vergessen. Wir sind ja in Rayern, is ja
ein Nahrungsmittel.... Und wenn dann Feste sind oder Fahnenweihen
oder sonst was, dann rick mer eben mit Mann und Maus aus. Und
zeigen den anderen was in BRayern noch da ist. Wenn ich jetzt
meinen Verband nehm. Das sind 8000 Mitglieder. Das ist ja gar
nicht wenig. Das sind 70 Trachtenvereine. Und mir ham in Bayern
iber 700 Trachtenvereine mit iiber 130000 Mitglieder. Also schon..
Uli: 1Is des eigentlich in letzter Zeit, also jetzt in Minchen,
nuwre  in Miinchen, nicht in Bayern, ist das , die Mitglied:zahl
gestiegen?

Tschaffon: Ja, ia.

Uli: Um wieviel?

Techatfon: Mein Gott, das lésst sich jetzt prozentual schlecht
sagen, sie sind jedenfalls, wenn ich jetzt meinen Verband nehme
innerhalb von 5000 auf idber B000 angestiegen.

Uli: Das waren ja bald 60% in S Jahren.

Techaffon: In 5 Jahren, wenn Sie’'s so migen, ja. Und was uns
besonders freut, wir haben noch nie so viele Jugendliche g habt
wie heute. Wir hatten noch nie so viele Jugendliche, es ist kaum
zu glauben, daB in der heutigen, aber wir ham unseren Zulauf, dal
es oft sogar Bchwierigkeiten macht, die Kerle unterzubringen, mit
denen zu itben, mul? man ja.

Feter: Was iiben Sie mit denen?

Techaffon: Ja, schuhplattln. Das mochten sie lernen. Schuhplattln
tanzen, das michtens lernen. Das ist immer schwierig, weil die
Gaststatten sind natidrlich nicht begeistert, wenn das 20 , IO
Jugendliche den ganzen Abend rumhupfen wie die.

Uli: Wobei das so und so ein Froblem ist mit den Gaststatten,
oder?

Techaffon: Uberhaupt war gestern in der Sitzung mit'm Kiesl und
der ganzen CSU- Fraktion.

Uli: Mit den Hinterzimmern.

Tschaffon: Genau, werd morgen in der Zeitung steh. War a grosse
Sitzung im Fschorrkeller aller Minchner Vereinsvorstidnde, um idber
die Frobleme iberhaupt’'s, Alkohol, Gaststidtten und die Jugend in
Baststadtten. Da sind viele solche Rirgerhduser geplant, mit
hauptamtlichen Leitern und drei Hausmeistern, und so weiter und
s0 fort...

Uli: Davon halten Sie gar niux?
Tschaffon: Nein, gar nichts. I=st eine sterile Geschichte. Und
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wenn Sie sich allein das vorstellen, da kostet ein Rirgerhaus
14-16 Millionen, und die Folgekosten sind 00000 Mark im Jahr.
Uli: Das ist untertrieben.

Tschaffon: So, ja das ist halt....

Ulis Ich kenn den Zametzer, ich hab mit dem halt ein Interview
gemacht.

Tschaftfon: So ists halt einmal angeschlagen. Ich habs gestern
noch gehdrt im Pschorrkeller drobn. Und das ist eine Idictie. E=s
ist wissen Sie, Ffir jeden Verein, ganz gleich welcher Art, obs
Brieftaubenzichter sind oder sonst was, die da ghirt eine gewisse
Geselligkeit her.

Uli: Da kann mans gleich ins Museum stellen.

Teschaffon: Und eine Beselligkeit kann man nun mal nicht in einer
Turnhalle oder in einer Mehrzweckhalle oder in so einem sterilen
Birgerhaus pflegen. Da ghirt ein schines Nebenzimmer her. Oder
ein Saal oder was immer da da ist. Und da kann man da dann mal
was essen. So wie's , mein Gott, der eine mag einen Wurstsalat,
der andere mag Wiener und des ghirt, die ganzen Dinge ghitrmn dazu.

Uli: Es geht jetzt ein bifRchen ab vom Thema. Aber was meinen Sie
wer da der Schuldige ist, oder was die Ursache ist, dafl diese
Nebenzimmer wverschwinden?

Techaffon: Tjia, die Schuldigen. Die Schuldigen. Es sind in erster
Linie die Brauereien. Denn, &h, an dem Gaststattensterben oder an
der, daB in Minchen ein Grofteil oder mehr als ein Drittel in
auslandischer Hand sind, sind meines Wissens und ich hab in
beruflich mit Gaststdtten zu tun— in erster Linie die Brausreien
schuld. Denn da kdnnt ich Ihnen Stories erzdhlen, da schittelns
den Kopf und wahrend noch vor 20 Jahren jeder Wirt und auch jede
Brauerei interessiert waren, einen Verein, gleich welcher Art zu
kriegen, weil des a potentieller Stammkunde war, mit dem er hat
rechnen kinnen. Den hat  er schon einplanen kidnnen in  seinem

ganzen Umsatz, geht man heut her, mein Gott, was kommt rein,
entweder es kommt a Wiener Wald nei oder es kommt a Disco nei
oder a Fizzeria oder wie immer die Dinge heifien. Der BRalkangrill
oder....

Uli: Aber jetzt ist, aber es sind doch die PRBrauereien auch
bayrisch.

Tschaffon: Ja, sollte man meinen.

Uli: Ist das jetzt falsch?

Techatfon: Aber dem Namen nach, dem Managemant nach nicht. Ich
kann Ihnen F&lle sagen. Ein Fall: Ich kenn eine BGaststatte, da
war ein deutscher Wirt drauf. Hat sein Geschaft ordentlich
gemacht. Sauber. Alles klar. Und der hat ah die Auflage kriegt,

dh, e muB im Monat 40 Hektoliter Rier verhkaufen. Auf der
Gaststatte war die letzten 20 Jahre nie mehr Umsat: frauf wie 28
Hektoliter. Der Wirt konnt natirlich auch nicht mehr verkaufen,

weil verschenken und wegschitten kann er’s ja nicht. Und fiar
jeden nicht verkauften Hektoliter muf3 der Mann 48 DM Strafe
bezahlen. Den er nicht verkauft hat, wohlgemerkt. Die mull er ja
irgendwo herbringen. Was war der Endeffekt., daBl der nach
eineinhalb Jahren gsagt hat: Ja Kinder, so gehts nicht. Hat er
aufghiort. Was ist heute? Ein Auslander ist drauf. Der macht amal
schion gmitlich nachmittag um vier auf. Gibts Cevapcici. Btinken
tuts ganze Viertel nach dem Frittierfett. Und so weiter und s=so
fort. HE&tt man nicht bei der Brauerei einem wirklich guten Wirt
ein bisserl Luft lassen konnen? Der ware Jahre lang drauf gwesn.
Die Wirtschaft ware als bayrische Wirtschaft jahrelang erhalten
gewesen. Aber das ist eine Tatsache, ich red jetzt da wirklich,
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wail dch hab mehr als 100 Gaststidtten zu beliefern und ich  darf
da mitreden.

Uliz: Was sind Sie?

Tschatfon: Zigarettenvertreter.

Ulis & Zigarettenverteter.

Techaftfon: Aber des is a Tatsache. Und daher kommt auch das
Gaststidttensterben, das hat jetzt zwar nichts mit ihrem Thema...
Uliz Das hat sehr mit unserem Thema zu tun. Weil Hacker Fschorr
kinnte da auch stehen. (Steinhager Anzeige)

Tschaffon: Kénnte da auch stehen. Oder Spaten hats ja gmacht.
Ganz riesig.Und Lbwenbriu. Nur mufl ich da wieder sagen, Liwenbrau
hat sich bemiht. Es waren echte Trachtengruppen und dich  kenne
viele Leute, die da drauf sind, das waren halt schte Trachten.
Das waren halt nicht irgendwelche Hirngespinste.

g

Teschaffon: ewws  Und SBpaten ist dann singestiegen  auch, aber
Liwenbrau hat sich da richtig. Jede Tracht, die da drauf war, das
war 100prozentig echt, hieb und stichfest. Das hab ich gschatzt
bei denen. Wir haben uns dann auch, was wir ungern tun, fir eine
Werbung zur Verfigung gestellt, well uns die Gewidhr geboten haben
dallf es richtig ist.

Uli: Das tédt uns wahnsinnig interessieren, da mal ein Einstieg zu
finden, durch was sich das eigentlich erkléaren 1a0Gt, also der
Boom erklart, auch bei  den Jurgen Leubten, 2 elrem
Trachtenverein, denn vor einem Monat war dch in Schleswig
Holastein, da hab ich mit dem Leiter der Tanzveresine, und der hat

gesagt, alle Z- I Monate gebens einen neuwen Tanz aus, fir den sie
sich einigen, der wird dann idberall geprobt, von den Leitern und
wenn da ein bayrischer dabei ist, dann kommt der dberhaupt nicht
Al

Tschafforn: Das ist Gott sei Dank so, der ghirt ja nicht da rauf,
Schuhplattln  ghirt nicht da rauf, wie wir keinen Fischertan:z

nicht machen, der soll da oben gmacht werdn, der Schuhplattler
ghtrt nach Oberbavern.

Feter: Gibts da einen Grund dafir, daBl der Schuhplattler nach
BRavern ghirt?

Teschaffon: Rayvern und Tirol. Ich muld gleich dazu sagen, wenn mir

ganz ehrlich sind, mir ham mit dem Professor Horak schon
diskutiert, s streiten sich die Geister. Ist &r wvon Tirol nach
Bayern kommen oder wvon Rayern nach Tirol. Es gibt auch

verschiedens Auslegungen wie er entstanden ist. Beim einen sagt
mar, @r ist der Balz des Auerhahns nachempfunden, der Auerhahn,
wenn er in der Balz ist, der {fihrt sich ja irgenwie auf und tanzt
da. Auch der Horak ist wieder der Meinung, der ist Jja ein
esterreicher, aber ein anerkannter Forscher in der Richtung, der
Frofessor Horak, der sagt wieder, s kommt das  Werben, das
Madchen dreht sich und er wirbt halt mit miglichst wverzickten

Verrenkungen, was weill dch, wie man das nun die Gunst des

Madchens, wie gesagt, da scheiden sich ja noch die Geister, was
da Ausliser war.
FPeter: Und was glauben Sie, was der Ausliser ist und was da

gerade bayrisch ist, am dem, was da passiert.

Techaffon: Was daran bayrisch ist, das ist eben das, was keiner
mit Sicherheit sagen kann. Ich hab stliches an Fachliteratur, es
kann Ihnen keiner unbedingt sagen. Eine Tatsache ist, dal der
Tanz sich bis Ungarn runter, sie brauwchen bloff ungarische
Volkstéanze anschauen, da werden sie diese Schlige auf Filsse und
Schuhe genauso sehen, daB sich der verbreitet hat, wo der
Ausgangspunkt  war weill man nicht mit 1004 Sicherheit, der hkann
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wie gesagt in Oberbayern gelegen sein, bis rein nach Tirol,
runter bis.....

Uli: Wann ungefahr?

Tschaffong 1730/1800, die erste schriftliche Erwdhnung gabs aus
Miesbach um 1840 rum, aber legens mich jetzt bitte nicht aufs
Jahr fest, da hat schon eine Schuhplattlergruppe vor seiner
Majestat damals schuhplatteln dirfen, also nachgewiesen ist es
schon, daB es gemacht worden ist, &h, &h, wo genau her, das kann
von drunten nach droben oder von oben nach unten gegangen sein.
Uli: Das hangt mit dem Naturell der Leute zusammen, denn wie
gesagt in Norddeutschland hab ich festgestellt, dafl das denen zu
kraftig war.

Tschaffon: Mit der Mentalitat der Menschen halt, vielleicht sind

wir so ein derber Schlag, der sich gern auf die Schuhe und auf
die Hosen und auf die Schuhsohlen haut, nicht. WVielleicht sind
wir so ein derber Schlag, ich weifl nicht.

Uli: Das Argument, die Tracht passt zur Landschaft ist recht

haufig gebraucht worden, wobeli ich mir denke, dafl die Landschaft
sich ja veridndert.

Tschaftfon: Ja ist klar. Aber der Grund bleibt ja gleich, also der
Berg bleibt ja da stehen, wo er ist.

Uli: Aber die Art, die Landschaft zu bebauen.

Tachaffon: Die verdndert sich. Obwohl, wenn sie heute alte Rauten
verfolgen, den bayrischen Landhausstil, den gibts schon 400 Jahre
durch  und neuerdings baut mans ja schon im Norddeutschen und  im
Frankischen, interessanterweise, wo Jja nur das Fachwerkhaus
hingehidrt, aber man baut halt im bayrischen Landhausstil, weil
einem das, was weill denn ich, weil einem das gefallen hat, was
natirlich vollkommen idiotisch ist, . das ist auch genau dasselbe,
wie das was wir so bekédmpfen, daf3 die oberbayrische Tracht in
Norddeutschland getragen wird. Mir bekampfen auch, daBl in Nirnberg

schuhplattelt wird. Die solln diese frankischen Trachten, die ja
da sind, tragen, die solln nicht schuhplattln, das wollen wir gar
nicht. Nicht, daB wir ein Monopol drauf wollen,aber mir machen

auch keine frankischen Tanze. Soll jeder das machen, was bei ihm
zu Hause friher war und das sollte er fortfihren.

Uli: Fortfihren heiBt, dal sie auch mal Schuhplattltanze
erfinden?

Tschaffon: Nein, in dem Sinne nicht, die Melodien sind immer die
gleichen, man kann natirlich nach dieser einen Melodie in
verschiedenen Formen, Arten schuhplattln, mit verschiedenen
Schlagen und anderem Rhythmus, aber die Melodien sind immer die
gleichen.

Ulisz Ist das dann zu vergleichen mit dem Gstanzlsingen, die
Melodie bleibt die gleiche und der Text passt sich dem Anlafl an?

Techaffon: So kann man es auch sagen, aber das find ich ein binl
hergholt, beim Gstanzlsingen gibts ja mehr Melodien, nicht blof
die ein@ vOmMm...«uaua.a.=

Tachatfon: e wesw Aber warum machen wir das? Wenn einer in seiner
Jugend einen bestimmten Sport ausibt, warum macht ers, weils ihm
eben Spafl macht und wenn ich in meiner Jugend, ich wel es ja
nicht zum Tennis kommen war, vielleicht widr ich heut ein
Tennisspieler, ich weifl es Ja nicht. Ich bin eben durch x-—
Umstédnde in einen Trachtenverein kommen, mir hat des Spafl gmacht,
bin heute noch dabei, meine Familie ist dabei, meine ganze
Verwandtschaft ist dabei, wir haben in der Tracht geheirat , mein
Sohn hat in der Tracht geheirat, und so hat sich das einfach

103



fortgesetzt. Wir sind da in einem netten Kreis, wir sind
Ffundskerle, also Pfundskameradschaft, es macht uns Spaf3.

Feter: Sie gleuben, daB das mehr oder minder zufallig ist, ob man
in einem Tennisverein ist oder in einem Trachtenverein?
Tschatfon: Sicher ist das Zufall. Nehmen sie den Langner, der in
Augsburg, der riesen Golfer, der ist halt zufdllig neben einem
Golfplatz aufgewachsen, wenn es ein Tennisplat: gewesen war, war
er halt ein Tennisspieler. Der hat da driiben allweil die BRalle
eingesammelt, weil er halt da drilben in Augsburg gewohnt hat,
neben einem Golfplatz. Aber wir ham schon viele ghabt, denen hats
halt keinen Spal3 gmacht, mein Gott, das wdadre genauso, wie wenn
Sie heute ein Studium anfangen und sehen, das ist nichte far
mich, ich sattel um. Dems SpaB macht, der bleibt, dems keinen
Spal macht, mein Gott....

Uli: Das ist eine Frage, die wir anderen genauso gestellt haben:
Wie sind Sie dazu gekommen, gibt es da so eine Geschicht oder
@eine Anekdote?

Tachaffon: Ja,ja,ja,dh, es ist zwar schhurz, aber man kanns ja
heut ruhig erzdhlen, es war genau nach dem Krieg 45/4&, mein
Vater war beil der Fartei, auch beruflich, war Fhotograph im
Vélkischen Beobachter, muBZte in der Partei sein, =sonst hitt er
nicht arbeiten dirfen, usw... Und nach dem Krieg war er natirlich
als NMNazi, durft er seinen Beruf nicht ausibn, was hat meine
Mutter gmacht, die muf3te natirlich schauen, daB sie ihre zwei
Kinder durchbringt, die ist dann als Bedienung gegangen, in eine
Gaststatte und in dieser Gaststdtte war ein Trachtenverein, wo
hatt sie ihre Kinder abends hintun sollen, meine Schwester und
ich, da hat sie gsagt, setzt euch da still ins Eckerl rein, da
haben wir dann zuschauen dirfen und sco bin ich eigentlich
dazugekommen. War ein Zufall, war ein Zufall. Meine Mutter hat da
einige Jahre als Bedienung gearbeitet, bis mein Vater wieder hat
seinen Beruf ausiiben dirfen und so bin ich dazugekommen, bin ich
eben dabeigeblieben.

Wliswaawws die eine Hand so erhoben, um zu zeigen, daB der
Satellit von Menschen gebaut ist. Wir wollen die Flakette genau
nachbilden, die Figuren und ihre Haltung soll genauso werden, wie
auf der FPlakette, daBR also die paar wenigen, die es wissen, es
wiederkennen. Es soll erkenntlich sein, dafl das FPhoto gestellt
ist und irgendwie was bedeuten muB. Wir spekulieren nicht darauf,
dafi das jeder sofort kapiert.

Tschaffon: Er soll nachdenken.

Uli: Er soll nachdenken. Es soll, und das Madchen, das steht,
wart mal, wenn man davor steht rechts, also 2u seiner Linken, und
dreht sich da so hin. Er ist unbewegt und sie ist in Bewegung.
Deswegen ham mir auch gsagt, daB wir nach Méglichkeit ein  Faar
brduchten, also zwei Leut, daB wir das Photo machen,wenn die
miteinander tanzen.

Tschaftfon: Also ein Mamnlein, ein Weiblein.....

Uli: ....und ein Weiblein, wobei allerdings nur die Frau danmn auf
dem Fhoto war.

Techaffon: Mei ja, das lasst sich machen, das ist gamz klar.

UJ1i: Und hilbsch solls auch sein. Und es so0llt die Tracht sein,
alszso eine Unverheiratete. Wobei wir durchaus daran  denken, dal
eine Heirat zwischen den Trachten und dem Theater, also, dall das
nicht unproblematisch ist. Es ist ein Widerspruch, der soll im

Flakat auch gezeigt werden.
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Tschaffon: Schaun’s her, jetzt in etwa so, denken Sie sich jetzt
mal den Fopf. Das ist grad nicht die Schiénheitskinigin, aber die
hat man halt hergenommen nicht. So kinnte das ausschauen. Wobei
die Grundfarbe jetzt rot sein kinnte, sie kénnte blau zein und
kann grin sein.

Uli: Gibts da Unterschiede.

Tschaffon: Ja.

Uli: Was sind das fiir welche?

Tschaffon: Deswegen ist alles andere gleich, nur die Grundfarbe
ist halt verschieden.

Feter: Und was bedeutet das, wenns rot ist, wenns blau ist, wenns
grin ist?

Tschaffon: Gar nix. Frither hat ma das &h friher ist das &h auch
wieder nur a Vermutung, kann man nix beweisen, man hat in dem
einen Ort, hat man das alles rot. Und der nachste Ort, der hat
seine Tracht in grin getragen und so ist das gekommen, so hat man
von weitem gesehen, diese Tracht ist von driben oder heriben. Die
Tracht , die ist zwar bis ins Detail das Gleiche, nur hat man die
Orte an so kleine Merkmale, da hat mans auseinanderkennt. Dann
hats wieder einen gegeben, die einen haben eben einen Gamsbart
getragen, wie da und die anderen einen Adlerflaum drauf g ' habt
habn  und an  den Unterschieden, da hat der Fachmann gleich
gewusst, die is von Ober— oder von Unter— was weifl ich.

Uli: Gibts das jetzt auch bei den Vereinen, so dal man sagen kann
der stammt jetzt von dem Verein und der von dem Verein?
Tschaffon: Ja, ham alle unsere EIGENARTEN. Kenn einen jeden, wenn
er da rein geht bei der Tir, na sag ich wo der herbkommt, wenn ich
seine Tracht sehe. Weil jeder Verein ist in sich gleich, in sich.
Es will ein jeder ausdriicken, wo er herkommt. Entweder sie haben
alle den gleichen Hutschmuck, gewisse Eigenarten an den
Strimpfen. Und wann soll das ganze geschehen?

Uli: Moglichst bald. Weil das Photo, das muB natidrlich gesetzt
und vergréfiert werden und dann stimmt es nicht und dann muR man
eventuell noch mal neu machen, +alls es nicht passt. Wenn man
eine Qualitat will muB man ja damit rechnen. dal das nicht sofort
wird, wie man sich das vorstellt.

Tschaffon (zu seiner Frau): WeifBt,an wen ich gedacht hab bei dem
Bild, an die Eva. Hibsches Madchen, 22 Jahre alt, ja fiar das
Bild, das die Herren brauchten. (zu uns) Und wo missten Sie da

hin? In ein Studio oder was?

FPeter: Nein, wir machen das im Theater. Wir brauchen eine weiflie
Wand dazu und...

Tschaffon (zur Frau): Weisst, wenn dann sollts ein hibsches
Madchen sein. Das ist auch ein hiibsches Dingerl, und kann sich
auch bewegen, irgenwie sollts ja ein bifBchen photogen sein, wie
gesagt, wir helfen gerne mit, auch bei solchen Sachen, nur wollen
wir halt immer sicher sein, dal solche Dinge nicht passieren.

11

Techaffon:....wobei ich ganz ehrlicherweise jetzt sagen muB, wir
machen eine Trachtenhochzeit, ob das Jjetzt alles <o 100%
stilecht, da misstens eigentlich, wenn man s0 was ganz 100% sagen
will ins Oberland gehen, weil da gehts in der Frihe an, vom

Weckruf bis zum Salzen der Suppe mit der Braut und was weifl ich,
was noch alles dazugehirt. Da hatten Sie es in der allerechtesten
Form. Und das ist eben in Minchen gar nicht mehr méglich.Da geht
nichts mit dem Auto, sondern da ist sben eine Kutsche und da ist
eben der Hochzeitslader (schwarmende Zustimmung der Frau) und

105



Blasmusik.seeeasaunnas

Frau: Zu Fuss gehen sie ja meistens...

Tschafforn: Meistens gehen sie ja zu Fuss.

Feter: Uns interessieren auch die Leut, die es nicht stilecht
machen. Warum die es so machen ,wie sie es machen? Uns
interessieren alle auf dem Gebiet.

Techaffon: Ja, ist klar. Das ist eben das, was man so schwer
defiieren kann, warum ich das mach. Warum machen Sie jetzt das.
Drebhn wir die Frage um, weils Ihnen Spal macht, ist ja nicht Ihr
Beruf nehme ich an nicht.

Feter: Wir studieren halt.

Tachaffon: Sie studieren Theaterwissenschaft oder was?

Feter: Ja.

Tschaffoon: Ah, des war jetzt genau die Gegenfrage, warum machen
Sie jetzt das. Das gefallt mir Jjetzt z. B. inmal gar nicht.
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Techaffon: Und da hat jetzt zum Beispiel der ganze Trachtenverein
Dachau mitgewirkt, aber da war alles stilecht bis zum letzten
Detail. Der hat sich unendlich viel Mihe, mir fallt der Name dann
schon wieder ein, der ist nachher im Fernsehen Ubrigens in zwel
Teilen gekommen, unendlich viel Mihe gegeben. Trotzdem sind ihm
ein paar Dinge passiert, die er noch nicht gewuB3t hat. Da hab ich
dann, wir waren auf einer Tagung, da war ein Abteilungsdirektor
des BR da, das hab ich ihm dann noch mitgeteilt. Der hat alles
bis zum letzten Schuhbandl geglaubt richtig zu haben. Der Film
handelt genauw um die Jahrhundertwende, was passiert ihm, er hat
einen Elektrozaun an der Weide dran, ich hab genau die Batterien
gesehen, und die hat es ja nie gegeben, genauso die Kihe, die da

umanander gelaufen sind, bei denen war en die Hirner
abgeschnitten. Das macht man erst seit 6 oder B Jahren. Das ist
das neueste, daB sich die Viecher nicht verletzen, friher eine

Fuh  ohne Hérner ham sie ja nie gesehen. Also die Dinge sind ihm
passiert.

Feter: Bei der Tracht hat er sich nicht getduscht?

Tschaffon: Nein, Kunststiick, der hat bei uns einen Trachtenverein
mit 230 Mitgliedern gehabt, da kann er sich ja nicht tauschen.
Nein, aber die haben das wunderschin gemacht, also der Film wird
jetzt dbrigens noch 2 oder T mal wiederholt.Haben sie uns gesagt.
"Der verkaufte GroBvater" war von ihm und dann "Schaut ins
Faradies" oder wie hat das geheiflen, da waren sie auch dabei, die
unseren. Naja, also, so Heimatfilme, nicht. Aber das ist ja auch
wieder was anderes.

Uli: Die jetzt auch wieder Konjunktur haben, wenn man an den
Reitz- Film Heimat denkt. Sieht man da, woran es genau liegen
kann? Ist der Knacks im Fortschrittsglauben? Ich glaube das ware
das eine.

Tschaffon: Miglich!

Feter: Man sieht, dafl der Fortschritt nicht unendlich ist.
Tschaffon: Genau und und und und gerade weil viel passiert was
die Heimat vernichten kamnn. Wir sind ja jeden Tag, da brauchen
wir uns Jja nicht veoormachen. QOder vielleicht hat man da detzt
mehr Verstandnis oder mehr Liebe dazu.

Feter: Ein Problem, das ich jetzt habe, ist das, was ist die
Heimat? Das ist das, wo wir vorhin auch waren. Definieren Sie
Heimat dadurch, daf Sie Tracht anhaben ,oder wie schaffen Eie
das?

Tschaffon: Heimat ist zundchst einmal das, wo ich aufgewachsen
bin. Das ist einmal Heimat. Das ist einmal das erste. Heimat ist
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aber Ffir uns und fir mich auf alle F&lle als Miunchner, ich wohn
Jetzt idber 20 Jahre da heraulien. Heimat ist fir mich aber auch
Bayern. Ist meine Heimat. Deutschland ist meine Heimat. Meine
Heimat kann aber nicht Frankreich oder Spanien oder sonst was
sein. Oder nicht wahr. Aber in erster Linie ist es einmal MUnchen
und dann kommt noch Bayern.

Uli: Es geht aber auch um die verlorengegangene Heimat oder um
die zu bewahrende. Gegen etwas muB man es ja schiitzen dann.
Tschaffon: Ja, wir wollen es ja schitzen.

Uli: Stellen Sie sich gegen den Fortschritt?

Tschaffon: Nein, wir stellen uns nicht gegen den Fortschritt, das
ware ja verkehrt. Bel uns heiflt ja einer der Wahlspriche: Treu
dem guten alten Brauch. Es war ja nicht gut und es ist auch nicht
alles schlecht, was neu ist und wir michten nun die guten , alten
Brauche, michten wir schon ganz gerne erhalten.

Uli: Das Alte ist mnicht automatisch gut.

Tschaffon: Nein, ich sag ja das Gute vom Alten.

Uli: Und das Gute vom Neuen.

Tschaffon: Wir nehmen aber auch das Neue, so ist das nicht. Wir
sind keine rickstandigen Menschen. Wir fahren ja heute mit dem
Auto oder was weilll ich oder haben einen Fernseher oder so was und
sitzen auch nicht mehr mit der Kerze im Zimmer oder mit der
Fetroleumlampe. Das ist ja ein Kas. Wir sind ja Menschen des 20.
Jahrhunderts und wir machen halt das gern.

Feter. Was mich jetzt noch interessieren wirde ist das, wie Sie
das auch geschildert haben, inzwischen in Nirnberg in....
Tschaffon: Nicht inzwischen, wissen Sie, wie das da rauf

gekommen ist. das mufl man natirlich wissen, sie kénnen
schuhplattln  in Hamburg, in Berlin ist ein Trachtenverein, in
Leipzigy, das sind alles Leute, die ausgewandert sind, die waren

das herunten im Trachtenverein, hauptsidchlich im Ruhrgebiet
droben, da gibts ja sehr viele, wvon Disseldorf, Dortmund, usw.
Das waren bayrische Bergleute und wie in Bayern die meisten
Kohlezechen geschlossen wurden, sind die da rauwf und haben
natiirlich ihre Brauche da mitgenommen.

Feter: Warum bekampfen Sie das dann, wenn die jetzt von Bayern
kommen?

Tschaffon: Nein, nicht bekampfen, wir empfehlen denen, bekidmpfen,
also wollen wir es nicht, aber nun ist es mal da, seit S0/60/70
Jahren da. Wir beké&mpfen es nicht in dem Sinn, in Amerika,der hat
Bayern das erste mal gesehen, ist aber da driben bei den
Schuhplattlern, seine Eltern waren von hier und die haben da
drilben halt ihre Briuche gepflegt, wir haben ja 320 oder 40
verschiedene Trachtenvereine in Amerika. Richtig ist ez nicht,
sagen wir es einmal ganz ehrlich, richtig ist es nicht, aber man
kann sich ja vorstellen, wenn sie jetzt in Ubersee wiaren, taten

sie sich freuen , wenn sie da Landsleute wiedertreffen, dann
setzt man sich zam, der andere kommt, wvielleicht mit der
Lederhosn und kann schuhplattln, sagt der andere, o das michte
ich auch, so ergibt sich das, so hat sich das wahrscheinlich auch
ergeben.

Uli: Wenn ich das richtig aber verstanden hab, sind doch die
Trachtenvereine auch in Minchen Trachtenerhaltungsvereine, es

sind Vereine, die aus Miesbach oder Bad Té&lz nach Mianchen
gekommen sind und ihre Tracht mit nach Minchen gebracht haben.

Tschaffon: Mitglieder, nicht Vereine, die Vereine waren da oder
sind gegrindet worden, die Mitglieder sind nach Minchen, unser
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Verein heift z2,E. Falkensteiner, der ist in der Nahe Vo
Ffronten, und die Grinder waren eben Leute, die waren friher in
Ffronten in der Landwirtschaft und da waren sechs oder siehen
Finder, einer kriegt den Hof, die anderen gehen in die Arbeit. Wo
hat man sie hin sin die Grofistadt, jetzt sind die da nach Minchen
gekommen, alle sind mit der Tracht, die ham die Allgiduer Tracht
damals noch ghabt, so ist die ganze Gschicht entstanden, aber die
hat man eben nach Minchen geschickt in die GroBstadt.Weil da hats
eine Arbeit gebn.

Uli: Ich mein, das ist doch dann genau der gleiche Export.
Tschaffon: Vom Oberland in die GrofBstadt, wenn Sie 80 wollen ja.
Uli: Damals waren die Entfernungen weiter, also 90 km waren eine
Weltreise und jetzt ist es dber den Atlantik genauso weit, wie
damals die 90 km.

Tschaffon: Ja sicher.

Uli: Sie meinen jetzt also praktisch, daB die Tracht zur
Landschaft mit dazu gehdrt?

Tschaffon: Ja sicher. Die Bmdensténdigkeit, wie wir sgen, die
sollte, sollte, und das ist unser Hauptanliegen immer gegeben
sein.

Uli: Kann man das jetzt auch umdrehen, dall man versucht durch
diese Tracht erst bodenstandig zu werden, alsa gibt es ein
Bedirnis nach Bodenstéandigkeit?

Tschaffon: Ja, so kdnnten Sie es ruhig taufen, wenn Sie wollen.
Uli: Aber das ist doch bei Ihnen dann zufdllig, also wenn Sie
zuféllig zum Trachtenverein gekommen sind, haben Sie zufidllig das
Bedirfnis nach Bodenstindigkeit kennengelernt oder ist das an den
Haaren herbeigezogen?

Tschaffon: Das ist etwas an den Haaren herbeigezagen und das gilt
jetzt vielleicht in erster Linie fiir die Groflstiadter, meine Frauw,
die ist am Staffelsee geboren, da ist die ganze Familie, die sind
den ganzen Tag mit der Lederhose grof geworden, die haben das gar
nicht anders gekannt, deswegen ist man nicht das ganze Jahr mit
einem riesen Gamsbart rum, aber da hat man einen grinen Hut ghabt
und eine Lederhose und da ist man in die Arbeit gegangen und am
Nachmittag, da hat man die alte Lederhose anghabt und ein paar
alte Schuhe und die ist auch einfach mit der Geschichte
grofll geworden.

Feter: Wenn Sie jetzt sich nehmen, Sie haben gesagt, Gie haben
Tracht aus Pfronten.?

Tschaffon: Ja, die haben damals, als der Verein gegrindet worden
ist, haben sich auch die Miesbacher Tracht Zugelegt.

Peter: Dann tragen sie jetzt also, wenn sie im Trachtenverein
sind, die Miesbacher Tracht.

Tachaffon: Ja.

Feter: Sie sind aber Minchner.

Tschaffon: Ja.

Feter: Das ist ja zumindest nicht ganz bodenstindig.

Tschaffon: Da haben Sie recht, insofern, die Fachleute sind der
Meinung, Fachleute in AnfUhrungszeichen, weil es gibt so
selbsternannte Fachleute auch, sind der Meinung, die Minchrer
Tracht geht rein bis Grinwald, dann die Isar riber, da vorne,
zieht sich also die Grenze, wo sie Berechtigung hatte, die
Wol fratshausener Strafle rein, dber Solln , da riber LUSw.
usf....Alsoc da widre die Grenze. Also wenn sie die Grenze so eng
auslegen wollen, von Grinwald bis Minchen, bin ich falsch
angezogen, da haben sie recht, aber die Miesbacher Tracht war nun
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mal die kleidsamste und die hat man sich dann halt zurechtgelegt,
@5 war ja Mode, das wollen wir ja gar nicht wegstreiten, g3 war
Ja eine Mode und haben halt gesagt, o das gefillt mir, was die
tragen , das tragen wir auch.

Feter: Was ist gerade an der Miesbacher Tracht so kleidsam?
Teschaffon: Was ist so kleidsam, dh. Wenn sie jetzt sagen wir mal
gine Dachauer Tracht oder eine frinkische vergleichen, die sind
erst einmal enorm teuer und schwer und fir die Frauen nicht  sehr
varteilhatt, mul idich ganz ehrlich sagen. Wenn Sie die Dachauer
Tracht anschauen, mit diesen Spitzenhauberln, da sehen sie aus
wie die OGroBmutter vom Wolf und den sisben Geiflein, das ist
nachgewiesen, aus Frankreich ist die Dachauer Tracht einmal
rilbergekommen, das ist nachgewiesen, bis finfzehnhundertsowieso ,
aber FKleidsam ist die nicht fir die Frauwen .Da schaut ein
hilbsches Midochen wie eine alte GrofBmutter aus und die ist halt,
die macht halt... {zur Frauw) vielleicht hast du mal ein  paar
Bilder zuw Hand, wvon der Hochzeit, die ist halt kleidsam gewesen
und die hat man sich halt zugelegt, weil die haben halt damals
nicht nachgedacht, ob das bodenstindig ist, ob das richtig ist,
die haben gesagt, die Tracht gefdllt mivr, die micht ich auch so,
a0 ist das entstanden.

Ulis Es wird doch immer wieder gesagt, dal die Festtracht sich
herleitet aus der Arbeitstracht, also dafll sozusagen, die
Feiertagstracht eine Uberhidhung der Alltage ist?

Techaffon: Ich tats umgekehrt formulieren, die Arbeitstracht ist
eine einfache Form der Festtracht, obwohl es in dem Sinn sine
Arbel tstracht beil uns dberhaupt nicht mehr gibt, weil es geht ja
kein Mensch mehr mit der Tracht in den Stall oder aufs Feld oder
sonst was, die Zeiten sind ja vorbel, aber es gibt eine sinfache
Form, e gibt eine Festtagstracht , die man am Sonntag anzisht.
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Ulis: Jetzt haben 8Sie ja vorhin gesagt, daB sie Grine waren, indem
sie darauf achten, daf die Heimat oder das Land, in dem s=sie
wohnen nicht zerstirt wird.

Taschaffon: Da misst ich kleins biflchen weiter ausholen, weil es
ist ja nmicht damit getan, dalil man mit der Lederhosn rumldoft, das
ist auch, in der GroBfstadt trifft das ja weniger zu, weil man ja
gar keine Miglichkeit hat, aber daf sich z.RB. die Trachtenvereine
um Wegkreuze kimmern , um Wallfahrten,um Wallfahrtskapellen, um
Maibaumaufstellen, um alles eben was zum Brauchtum in einem Dorf
oder Gemeinde gehdrt, das machen dieg Trachtenversine genauso, in
Miinchen ist das natirlich weniger der Fall, logischerweise, aber
drauffen in den Vereinen, Frovinz und auf dem Land wird das
genausc gepflegt und das ist auch sin  Stick Umwelt, was man
erhalten will, das ist ja nicht nur der Wald oder wie heute die
Frobleme sind.

Uliz Das geht aber nicht so weit, daB sie sich gegen einen
Flughafenbau. ...

Techaffon: Ach, ich sag Ihnen was: Wir haben srst kirzlich esine
Fesolution verfasst gegen einen weliteren Truppenibungsplatz.
Gebirgsjiager!' Da wir natirlich wieder ein riesen Btick Landschaft
urnd da sind wir mit Schreiben an dem MdBE heran usw. nur gehen wip
vielleicht nicht auf die StraBe mit Flakaten, aber wir sind da
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auch schon interessiert.
Uli: Wie groB ist da der EinfluB, schitzen Sie, den sie haben?
Tschaffon: Mein Gott, wie grofl ist der Einflufl. Wir sind in

Bayern 130000 [Leute, was sie Gewicht haben, Stimmen, der
Politiker ist natirlich auch ein Stimmbuhler nicht.

FPeter: Ist das jetzt auch so, dafl alle Leute, die im
Trachtenverein sind, auch dafilr sind, dafl da kein

Truppenibungsplatz gebaut wird.

Teschaffon: Sicher, sicher.

Feter: Und wie bildet sich die Meinung innerhalb der Vereine?
Tschaffon: Es gibt erst amal die ganzen Gruppierungen , den
Verein , den einzelnen, der ist wieder in seinem Verband
zusammengeschlossen.

Feter: Und wer beginnt da die Initiative zu ergreifen?

Tschaffon: Der an Ort und Stelle ist, die anderen unterstitzen
ihn,weil was wissen wir von einem Truppenibungsplatz im Oberland,
aber wenn wir da auf Tagungen beianand sind, da werden da
Resolutionen verfasst.

das passt ja gar nicht zu dem was wir reden. Ja wie gehts weiter
die Geschichte, mit dem Plakat, Jja wie kommen sie zu so elinem
Bild, die muB ja eine bestimmte Stellung haben, dal sie in das
Plakat reinpasst, jetzt muR? ich Ihnen natirlich sagen, wenn das
eine Geschichte ist, die sich nicht mit uns vereinbaren lasst,
dann kommen wir nicht hin, dann kommen wir nicht klar, in welcher
Fosition. Wissen Sie, mir ham da die tollsten Sachen erlebt, ich
darf ihnen bloB ein Beispiel wieder sagen, warum wir so skeptisch
sind. da legt sich ein FPhotograph hin und photographiert unten
unter den Rock rein und da ham wir schon wieder was dagegen, weil
fiir das sind wir nicht zustéandig, da kann er mit irgendeinem
Fhotomodell oder wer immer sich da zur Verfigung stellt, aber wir
wollen das nicht, unsere Madchen drehen sich so, dal man geniigend
von der Unterwasche sieht, das hat sich Jja inzwischen auch schon
rumgesprochen, das war nun damals nicht der Fall, aber mir haben
was dagegen, wenn sich ein Kerl am Boden hinlegt und da unten
reinphotngraphierzllz. Interpretation

S

1. Fangen wir mit dem Bier an. Das Bier gehidrt zu Bayern, das
brauchen wir hier nicht mehr zu erweisen. Aber in dieser innigen

Verbundenheit, dieser Einigkeit gibt es Risse: Auch durch das
Bier oOffnet sich der Spalt des festgelegten Sepplmythos, seine
Widerspriche werden sichtbar. Der Spalt geht durch das Eier

hindurch, er ist im Bier. Der Sepplmythos ist fast so bekannt wie
das Bier:

"Der lederbehoste Kraftprotz mit rotem Gesicht wnd buschigem
Schnurrbart; auf dem Kopf den grinen Hut mit dppigem Gamsbart
oder der Sielhahnfeder: den Janker keck iber die Schulter
geworfen, ein trutziges Schnaderhipfl auf den Lippen, das Gewehr-—
zum Wildern, versteht sich~ umgehangt; er trinkt seine B~ 10 Mal
Bier am Tag, dazwischen schnupft er dunkelbraunen ‘Schmei’, als
Sportarten bevorzugt er Fingerhakln, Steinheben und das ach so
beliebte Wettessen von Knddeln oder knusprigen Schweinshaxn.
Nachts geht er mit einer langen Feder bewaffnet zum Fensterln,
auf die Alm natirlich, =zur Senneriny im Umkreis von mehreren
Tagesmdrschen verstreut leben seine zahlreichen kKinder, deren
Miltter selbstverstindlich auch Sennerinnen sind oder es zumindest
einmal waren. Am Sonntag hat er nichts anderes zu tun, als einen
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schneidigen Schuhplattler nach dem anderen, durchsetzt wvon
herzhaften Juchzern, dem staunenden Fublikum darzubieten."

(auss Moser Dietz-Ridiger, Literatw in Bayern, 5.3)

Die erste Frage: Gibt es diesen Menschen wirklich? Gibt es nur
die Realitat des Bildes, Mythos, Klischees, oder hat das Rild die
Entsprechung in der Realitidt. Die Forschung konstatiert hierzu
folgendes: Es gibt einige Exemplare des Seppl, real, doch das
BRild war wohl =zuerst da, ANnpassung, Identifikation mit
touristischer Erwartungshaltung. Ich wiirde hinzufilgen: Ansdtze zu
Identifikation mit dem Seppl gibt es im Herzen jedes Bavern.

An  diesen Fronten l&auft der Spalt. Grob gesagt: Fir den
Nichtbayern ist der Bayer ein Seppl und fir den Bayern ist der
Bayer nur halb ein Seppl und auBerdem der Seppl ein Schoarrn (und
eine Beleidigung, das ist wichtig.)

Im Bier zeigt sich das so: Auf der einen Seite gehirt es dazu,

ja, es 1ist sogar der kKern der Sache, des BRayrischen, das
relebriert wird, denn ohne es geht’s nicht, auf der anderen Seite
machen sich alle méglichen Nichtbayern mit ihm iiber Eayern

lustig. (die Beleidigung- die sie natirlich aussprechen, weil sie
selbst trinken, aber das ist ein anderes Thema). Das einzige RBier

wird aufgespal ten in Facetten: Es ist Nahrungsmittel ,
lebensnotwendig, aber der Rayer dart ez nicht zu oft lustvoll
geniefen, um  sich nicht wvollstéandig der, nennen  wir sie

preussischen Lacherlichkeit, preiszugeben. Er i1ist gekrankt und
wilttend, dafl ihm auch das vermiest wird. Er haBt daszs Bild, aber er
kommt nicht an ihm vorbei. Der Spalt geht tiefer in die so
gedachte Realitat: Das Bier ist bayrisch, die Brauereisn nicht,
denn die machen unbayrische Werbung und leisten auslandischen
Gastwirten Vorschub. Die naheliegende Frage, ob das Bier denn nun
in Rayern entspringt oder in den Brauereien gebraut wird, sucht
sie in einer realerern Realitat? Es wire dies ein platter
Realismus  und verfehlt die Wahrheit von Tschaffons Feststellung:
Bier ist nicht gleich RBier, man kann es so und so  sehen.  Darum
geht ‘s.

Wie soll das Bier getrunken werden? Verschdamt, versteckt vor dem
spottenden Nordlicht oder stolz als urbayrischer Gerstensaft?

Das Interview ist authentisch. Herr Tschaffon holte sich ein
Bier, mit der Begrindung, dafll die Limo nicht zu unserer
Unterhaltung passe. Was sagt das ilber das Bier, seine FKraft,
seine Wahrheit? Wer iiber Rayern redet, darf nur BRier trinken.
Bayern ist gleich Bier. Deshalb ist Bier nicht gleich Bier, es
gibt auch Auslindisches an ihm. Das Ganze dann etwa sol

(Bayern = Rier) ist ungleich (Bier= Brauereien= auslandisches
Management)

Das / durchs = ist der Spalt.

Uber die Tracht macht er folgende Angaben: Sie ist seit 150/200
Jahren belegt und seither unverandert, das sel richtig so. Beit
1883, als der erste Trachtenverein gegrindet wuwde, sei ihr
Aussehen gewill., Die Miesbacher Tracht sel die weitverbreiteste
und kleidsamste. 8Sie verandere sich ganz langsam, denn auch sie
sei eine Mode, dadurch sei ihre Lebendigkeit garantiert. Bie sel
schén, tragbar und zur Landschaft passend, deshalb nicht
willkiarlich. Die Tracht dricke den Stolz aus, Bayer zu sein. Der
Verein gehirt zu Tracht und umgekehrt.

Also: Die Tracht wird durch den Verein festgeschrieben, sie ist
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seine S@tzung, da die Tracht desz Vereins genau gleichzeitig mit
dem Verein feststeht und nicht vorher. Als einmalige S@tzung, die
nun  nicht mehr dem Wechselspiel von Geschmack, Marktstrategie,
Identifikation wund Distanzierung gehorcht, kann sie keine Mode
sein. Das, was man wohl am ehesten mit Zeitgeist bezeichnen kann,
hat keinen Einfluf3 mehr auf sie. Trotzdem deklariert er csie als
Mode, aus dem Wissen, dal er sonst ihren Tod deklarieren wirde.
Die Tracht legt als feste Form den Gesdmack fest, der sich ihr
unterwirft oder sie beiseite 1&Bt, sie funktioniert nicht als
Spiel zwischen Geschmack wund Form, wie sich das Ffir eine
anstandige Mode gehdrt, das wildlings Gewachsene, das
Unkontrollierte ist vollstandig aus ihr eliminiert.

Wie alle gesetzte, statische Kleidung (Berufskleidung, Anzug,
Uniform) dient sie der Klassifizierung. Die Vereine kinnen sich
anhand minimalster Unterschiede in der Tracht dem Verein
zuordnen. (SBtreifen auf der Uniform). Allgemein klassifiziert
sich der Trager als Rayer. Es findet wie immer bel einer
Einteilung, eine Gleichsetzung statt: Verein= Tracht= (passend zu)
Landschaft= Heimat= Rayern. Diese Setzung ist starr, wie die
Tracht,wie das Rild von den altbayrischen Landschaften, das
Elischee wvon Almen, Tannen, Hitten, Higeln, im Hintergrunde
Berge, weill blauer Himmel, da diese Teile insgesamt dazu dienen,
das Vereinsmitglied , den Trachtentriger als Bayer zu bestimmen,
und zwar als echten, unverfidlschten. Die Starrheit sichert den
Elementen der FKleidung ihr Bestehen, sie definieren sich
gegenseitig, werden nicht an der ‘Wirklichkeit'gemessen,
hinterfragt, die gesamte Gleichung sichert die Existenz des
Trachtlers. Da die Tracht nur im Verein existiert, ist der Verein
in Minchen das eigentliche BRayern. Tschaffon= Vereinsmitglied und
Trachtler und Heimatmensch= Bayer. Daraus folgt unter anderem,
daf man Gleichungen umdrehen kann: Alle Bayern sind
Heimatmenschen und TrXéchtler und vor allem Vereinsmitglieder.
Das kann nur richtig sein, wenn man vor Bayer ‘echt’ setzt: Alle
echten Bayern sind Vereinsmitglieder. Der unveradnderliche Grund

der bayrischen Landschaft garantiert das Bodenstandige,
RechtmaBRige.

Seine dogmatischen Setzungen kann Tschaffon im scheinbar
akzeptierten Fluralismus {(er 13Bt alle Meinungen verbal gelten,
doch ohne sich mit ihnen zu beschaftigen, ohne sie fir sich auch
nur  in  Betracht zu ziehen) nur dadurch sichern, dafl er sie
liberal als Geschmackssache darstellt, so kann sich keine mit ihm
ernsthaft auseinandersetzen, der  Rilckzug in die eigene,
beschrinkte Welt der subjektivsten Anschauungen. Der Geschmack
wird Ersatz fir die Begrindung einer Uberzeuwgung: Jeder kann

zwar tragen, was er will, wird dann aber in seinem So-sein nicht
akzeptiert. Ein Lippenbekenntnis.

Die Tradition der Tracht liegt nicht vor den Vereinen, der Verein
bewahrt nicht, sondern in den Vereinen, b= gibt nicht mehr
Tradition als die des Vereins, der Verein stitzt sich auf seine
eigene QGeschichte. Es ist die Tradition von Bayern als einem
Vereinsbayern, ein Bild wird auf ewig festgeschrieben und zu
einer abgekapselten Realiti&t.

Oberbayrische Tracht gibt es in der ganzen Welt. Natirlich ist es

ein Verrat, ein schreiendes Unrecht, wenn die Seele, der
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Identifikationspunkt, die einzige nuw im Verein vorhandene,
sichtbare, wirkliche Realitat, eben die Vereinstracht ins Ausland
(tvon dem man sich ja gerade durch die Tracht abgrenzt, an ihr
Eigenstandigkeit wund Eigentimlichkeit srweist) geschleppt und
dort miBbraucht, wverfialscht, herarbgewirdigt wird. Es ist ein
massiver Angriff, =in Stoss ins Zentrum. Das Ausland wird zum
Feind, Preussen. War erst der Feind, war erst der Raub?

Auf jeden Fall, ez ist dies der Bayern— Preussen— Konflikt,
Helena war wenigstens die schinste Frau des Abendlandes, aber die
Tracht. f(dafiir wird FreuBen nicht untergehn)

Allgemein handelt es sich um das FProblem des Berugs zum  Fremden,
ur  AuBenwelt, sobald diese sich nicht auf gich beschriankt,
sondern Bayern zur Nachahmung, Farodie etc. fidr sich in Anspruch
nimmt. Das Ausland 1legt seine Hand aufy PBayern und da das
Vereinsbayern so winzig ist, ist der Angriff so gefahrlich, die
Reaktion so verbissen. Fast alles wird Freussen(die Welt eines
Minibayern) dem imaginierten Uberfeind.

Hier stiit der Fluralismus wieder an eine massive Grenze, der
Baver an die Wande seines anatomisch nicht zu kleinen Schadels.
Und wieder der Spalt, der schon im Bier war, diesmal durch den
amerikanischen Flattlertrupp aufbrechend, durch den Hobby- Wies’'n
~-Bayer. Wo bleibt die eigene Identitat, wenn die eigenste
Realitdt auch im Ausland gedeiht.

Wo sind die Grenzen, wo fidngt Rayern an und wo hirt es auf? Was
gehirt dazu und was nicht?

Gehdrt dieses anscheinend Bayrische zum eigentlich Bayrischen
oder nicht? Das Vereinsmitglied aus den UusA und der
Vorstandsvorsitzende von Liwenbrau? Die Tracht sucht zu
klassifizieren, aber schon wieder verschwimmen alle Grenzen,
schon wieder die Zugehirigkeit fragwirdig, uneindeutig.

Das Eeharren bei sich selbst (man kann dazu auch der
Nichtfortschritt sagen, doch dazu spater) ist sein Hauptanliegen,
sagt der Vereinsvorsitzende. Jeder was er mag, solangs mich

nichts angeht. Er nennt das Bodenstandigkeit—- Schuster bleib bei
deinen Leisten.
Ein Regionalitiatenbesonderheitsverein hat auBerhalb der Region

keinen Sinn. Hat Techaffon also recht mit seiner FKritik an
ausl dndischen Vereinen? Die Herkunft von Tschaffons Verein, wie
der aller Minchner Vereine: Er wurde gegriindet von

Alpenrandbewohnern, die in die groBe Stadt kamen. Heimatfiinkung.
Hierbei, wenn auch eigentlich nichts dagegen einzuwenden ist,
sollen sie halt ihre Tracht in Minchen tragen, wenn’'s ihnen ein
Bedarf ist, findet Jjedoch Flr ihn kein Trachten, bzw.
Heimatexport statt, die Bodenstandigkeit bleibt gewahrt. Wie nun?
Da die Alpenrandtracht laut Techaffon in Franken fehl am Flatz
ist, muBte sie also in Alt- oder Oberbayern frei variabel sein.
Wieder sehen wir: Die Miesbacher Tracht bedeutet nicht: "Ich binm
aus Miesbach.", schon eher: “Ich bin ein Altbayer!' Auch  wenn
wirklich nicht einzusehen ist, was Minchen landschaftlich mit dem
Voralpenlénd =zu tun hat, auch wenn man noch so auf den Grund
schaut.

Dafl die Farbe, nach dem was er sagt, wirklich Herkunftsmerkmal,
nun keine Bedeutung mehr hat und willkiirlich gehandhabt wird,
zeigt weiter, daB es ihm nicht um regionale Differenzierung geht.
Der Regionalcharakter wird aus der Tracht herausgenommen, eine
Grenze wird abgebaut, eine neus errichtet, die Bayerns.

Die damaligen Einwanderer, wie die schon hier Ansassigen
entschieden sich bei der Heimatpflege nicht nach Kriterien der
hiesigen Region (sonst ware die Dachauer Tracht nicht die rechte
gewesen) sondern nach ihrerHerkunft und nach der KlLeidsamkeit,
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weil die damals noch nicht iiber Bodenstandigkeit nachgedacht
haben, wie er sagt. Die wollten die Madchen hibsch darstellen (es
ist nicht sichtbar, was sich bis heute daran geandert haben
s011.0. Er gibt sein MiBverstdndnis zur selhstgefdirderten
Bodenstandigkeit =zu, er sagt, daB es sein Bedlirfnis nach
Bodenstandigkeit im Verein realisiert, dem ist eigentlich weiter
nichts hinzuzufigen, wenn es nicht sein Selbstverstandnis als
Bodenstandiger in Frage stellen wirde, doch das sieht er nicht.

Er kommt darauf angesprochen auf seine Frau, die vollkommen
landlich am Staffelsee aufgewachsen ist. Sie ist ihm legitimer
Trachtentrager. Er meint ihre Legitimation auf sich iibertragen zu
kinnen. Wegen ihr meint er in Minchen in allem Ernst
Voralpenland spielen zu dirfen.

Die Frau dient dazu, Vorstellungen des Mannes beziglich seiner
Selbstdarstel lung aufzunehmen. Die ist Trager mannl icher
Selbstidentifikation, er definiert sich dber seine Frau.

Tch denke es dst einsichtig, warum  Techaffon plattelnde
Amerikaner bekampft, auch wenn er, darauwf angesprochen , sagt,
das habe er nie gedullert, wieder der Zwang =zu Toleranz.
Beeindruckend bleibt trotzdem, dal er bei sich den Stilbruch
nicht wahrnimmt, obwohl er sieht, daB Minchen von der Lebensweilse
allen Anspriichen an das echte Trachtenleben nicht gerecht wird.
(Wobei das Echte die gleiche, sogar die erst den Widerspruch
erzeugende Schimare ist.)

Es ist klar, daB genauso falsch wie das Amiplattln der Ausverkauf
von Bayrischem (S5teinhager, Lowenbrauw) ist oder, auf der
Zeitachse, die Modernitdt des Trachtenlooks (Loden-Frey). Durch
Aufwertung des Bayrischen steigt sein Preis: Die Lederhose hkostet
1000.-DM  und verliert ihren bayrischen Wert- sie ist idberall zu
haben.

Es sei falsch alles auf Bayrisch zu nehmen, im bayrischen
Landhausstil =2zu bauen. Die Internationalisierung macht ein
hypothetisches Dorf zum Weltgut. (Dies ist kein rein bayrisches
Fhanomen.)

Wieder der Spalt zwischen Selbstwert und Feindbild,
Selbstbestimmung uwund Anerkennung dieser Bestimmung. Es dient dem
Selbstwert, wenn die anderen Bayrisches wollen, es so aufwerten.
Fir ihn ist es selbstverstandlich, daB Bayern schin ist, der gute
Fuf im Fremdenverkehr sei nicht umsonst. Der Ausliander bestitigt
dem Bayern sein Exponiertsein. Auf der anderen Seite aber schafft
er erst das Bedirfnis danach: durch sein Klischee, das er auf den
Baver legt und der nun Identitdtsprobleme bekommt. Wer bin ich,
das Bild des anderen oder mein eigenes?

Der EBayer nimmt das als feindliche empfundene Liason zwischen
Freussen und Management wahr, die wieder einmal iber Bayern
hinwegmarschieren, ohne vorher gefragt zu haben. Daraus ergibt
sich Wut auf Nichtbayrisches, auf die Kneipen in ausléandischer
Hand, den faulen, unsauberen Wirt. Das Fremde erscheint dem BRayer
wohl so: Das, was er nicht begreift, will ihm Bises, wird
begriffen als Ferson, die die intakte Welt zerstirt, nicht als
ein Fhénomen der Zeit, deshalb meint er auch keine Frobleme mit
dem Fortschritt zu haben.

2.4. Geschichte und Fortschritt




Er kann sogar die moderne Zeit fir gut heiflen, sie bedeutet ihm
eben nicht Management, sondern Auto, Fernseher und elektrisches
llicht. AuBerdem ist es sowieso falsch gegen den Fortschritt zu
sein, S0 begrindet er seinen Fortschrittsglauben sogar selbst.
Der Glaube der fortgeschrittenen Zeiten an sich selbst ist so
machtig, daB man nicht ohne weiteres, auch wenn man sich selbst
dem entgegen um Traditionalismus bemiht und noch so konservativ
ist, den Fortschritt fir schlecht oder fragwirdig heiffen kann,
man ware einfach bléd, rickstandig.

Er etabliert im Geist ein Welt, die die vermeintlichen Vor:zige
verschiedener Zeiten in eins denkt, diesen geistigen Status quo
darum als Normalfall sieht, den herzustellen sich lohnt, ohne zu
begreifen, daB Zeitveranderungen auch anderes nach sich ziehen
als einen farbigen Fernseher. Er denkt vollkommen ahistorisch,
in Tatsachen und Weltbildern. Zeit bedeutet nicht Veranderung,
sondern Abweichung von einer Normalitdt (die im verschlafenen
Eayern sehr lange auch recht statisch war). Eine Haltung, die
ibereinstimmt mit dem Bild vom Bayer, der sich la&rmend ilber den
Krach ereifert, der sich iber seine Heimat legt und seine Ruhe
stort: Mach ma halt Revolution, damit a Ruah is, Revolution, um
in Dumpfheit zu sinken.

Ein kurzer Zusatz: Das moderne Rayern bemiht sich ja verkrampft
um diese Weltoffenheit und Fortschrittlichkeit, nach dem Motto:
Im Herzen Europas gedeiht der Mikrochip. Was dann in Verbindung
wie: "Bei uns hat Fortschritt Tradition!" gipfelt. Da der Scg der
Zeit nicht véllig zu ibersehen ist, wird die Tracht als sich
verandernde Mode deklariert, nur halt ganz langsam. Das ist =sein
Zugestandnis: Antifortschrittlich wére antilebendig. Doch in
Wirklichkeit ist die Veranderung der in Beharren gegrindete
Identitat widerwartig.

So sagt er: es gab zu allen Zeiten Butes und Schlechtes. Das Gute
vom Alten und das Gute von Neuen, auf diese Verbindung kommt es
ar.

Der Verein ist die GroBfamilie in der Grofstadt, idberschaubar,
kElar strukturiert. Ein auf der Ebene der FPfun®ameradschaft
erweiterter Verwandtenkreis mit Zusammengehidrigkeitsgefihl.

Trotzdem bleibt er Wahlverwandtschaft.

Die Art des Vereins ist zufdllig, man kinnte auch Tennisspieler
sein, die einem innigst verbunden ist, die Fameraden sind
austauschbar. Der in Urspringlichem tief gegrindete Verein ist
auf der persdnlichen Eberne reine Willkir. Warum gerade dieser
Verein und kein anderer? Wo bleibt die Bestimmung?

Ale  Antwort gibt er sich selbst und uns, dall es einfach Spal
macht. Unverbindlich und unmittelbar ist die BRegrindung. Sie
klingt so, echt! Sie ist nicht weiter hinterfragbar, es gibt
keinen Grund von Spaft und sowieso kdme niemand auwf die Idee, den
persinlichen SBpafll einer Ferson zu bezweifeln. Im ihrer Naivitéat
ist die Erklérung schlagend.

Fs trifft sich eine Gruppe sich gegenseitig zu versichern, dal
sie sich selbst sei und wieviel Spafl ihr das Alles, das
Selbstsein vor allem mache. Neues Heimat.

Und so wie die Tracht zur Heimat gehért, sie zu einem gut Teil
ist, so gehirt zu Heimat auch ihr Boden, Wald und Flur. Deshalb
passen oder missen Tracht und Landschaft zusammenpassen. Dieses
Fassen kann, selbst wenn es richtig ware, nur vor dem inneren
Auge stattfinden, wie sonst. Die innere Landschaft von Bayern,
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Fhotos voller Fathos, mit welchem sie die Zeit an sich
vorbeistreichen 1&Bt, ein Bild von Sentimentalitat des letzten
Jahrhunderts. Die Berge bleiben, der Grund ist ewig, nah dram am
weifl-blauen Himmel.

Die naive Unberihrtheit der Landschaft ermiglicht den Mibbrauch
im Fornogeschaft., Thre Unschuld mindert das schlechte Gewlssen,
das die Leinwandlust bekdmpft. Auf der Alm, da gibts koa Sind.
Aber die Unberiihrtheit bedeutet noch mehr, sie ist auf der einen
Seite Schutz vor der Landschaft, die nicht in &all ihren
Auspragungen von feindlich bis einladend erlebt wird, sondern als
liebliche Idylle. Mehr Natur als den locus amoenus verkraftet man
nicht.

Auf der anderen Seite schitzt die Unberihrtheit der Landschaft
vor dem FPorno: Bie wird nicht entwirdigt. Sie ist so unschuldig,
dafl sie nicht einmal wahrnimmt, wie sie miBbraucht wird, sie kann
nicht verdorben werden. Die bayrische ldylle scheint die einzige,
wo ihre Bewohner meinen in ihr zu leben.

Die Bodenstédndigkeit, nicht der Aougenschein ist  Garant  der
Schidnheit der Almen und Seen, Higel und paar Hife, die es noch
gibt. Die Bodenstandigkeit ist in den Tiefen, am Urgrund vom
Walchensee, verschmolzen mit der ewigen Dauer der Berge, beide
sind aquivalent. Der Mensch passt zur Landschaftt, weil der Mensch
sie sich so denkt. Die Berge bleiben, sagt Tschaffon. Wie tief
gehen die Héhenflige der Imagination?

All das schine Bayern gibt es in Minchen nicht. Man kann nur im
Trachtenverein gemeinsam inszenieren: Gruppe von vereinzelten
Fersonen vor geistigem Hintergrund. Dementsprechend fihlt sich
der Verein mehr einem Wegkreuz als der Verhinderung eines
Flughafens verbunden. Der Flughafen dndert sh nix. Verhindern
bedeutet die Gefahr sehen, anerkennen. Das geistige Rayern, das
verwurzelter ist als all die Biume. Doch das ist ein neues Thema:

All die Unsicherheit, die Verwirrung, das Gefiihl des
Ubergangenseins kommen hier zum Ausdruck. Die Wut hat sich seit
einem Jahrhundert nach einem FKlischee von der Lederhose zu
richten das man nicht mal selbst gewahlt hat, die
Fremdherrschaftt seit mindestens 18667 Wie reagiert man auf ein
Bild, das iiber einen gelegt wird, auf die Invasion des Geistes?
Wie politisch ist ein Trachtenverein, wie politisch das Klischee
von Bayern®?

Die Auseinandersetzung zum Thema fand auf I Ebenen statt.

1. Unser persdinlicher Fotowunsch.

2. Der Verein in der offentlichkeit (Medien)

Z. Bayern in der Gffentlichkeit (Folitik)

Fangen wir an, wo wir enden werden, beim Fersdnlichen. Er ist
miftrauisch gegeniber allen Aufierungen zum Rayrischen. Hlar,
Fhotos werden verwendet, um das Klischee weiterzumalen, gegen das
er seinen berechtigten Zorn hat. Man macht sich ja ilber den Rayer
auf seine Kosten lustig. Als er meint zu merken, daB wir mit ihm
sind, stimmt er zu, will das Fhoto machen, doch spater...

Um seine Haltung zu unterstreichen, um zu erkléren, was er sich
unter richtigen Fhotos vorstellt, erzdahlt er all die groBfen
Beispiele aus der Vereinsgeschichte, ein bedeutendes Ereignis,
ale die Tracht in einem Spielfilm wahrhaft, wvon einem Verein
betreut, zu sehen war.

Er hat ein Bedirnis nach Reprisentation, michte dafl die Tracht zu
sehen ist, um gegen all das Falsche, was zu Bayern dazugemauscht
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wird, anzugehen. Seine Vorstellung, nicht die andere, mbchte =
bebildert, realisiert sehen.

Der Regisseur des Films war jemand, der sich Mihe gab, ein Ziel
zu erreichen, das die Vereine stecken, auch wenn er es nicht ganz
erreicht hat, sagt Tschaffon mit dem Stolz des unerreichbaren
Meisters in Sachen Authenzitat.

Die Werbung falscht, sie fahrt das Bayernklischee ganz dick auf,

"die hat nichts mit der Realitdt zu tun." AuBer Liwenbriu, die
haben nachgefragt, wie es gehdrt, bei den Vereinen. Wenn sie
beziiglich Kleidung ernstgenommen werden, ist der Beitrag

ungeheuer wichtig, wenn nicht reagiert er mit Zorn, es sind
Falscher, sie stellen den Bayern anders dar, als er fir ihn ist.
Er kann sich nur mit Begendarstellungen wehren, doch dabei wird
klar, ihn berithrt das Bild, das von ihm gezeichnet wird.

Auf  dem Oktoberfestplakat ist er abgebildet gewesen, der doofe
Bayer, das Klischee, der Mythos: Saufen und Bierfasstemmen. "Komm
Seppl Jjauchze noch einmal, ich zahl ein Bier."

Lustig und doof, eben naiv sind sie auf den Flakaten, beliachelt
von der Warte der Uberlegenheit, akzeptiert als Stimmungswarmer.
Dagegen hat das geschundene, verachtete Tier nur noch seine
Wiirde, stoisch zu ertragen, was ihm angetan wird, und sich auf
sich selbst zu beschrinken. Diese Beschrinkung ist der Verein, es
liegt eine Tragik in diesen Abenden, obwohl er sich wehrt.

Straufl hat Erfolg, diese seltsam widersprichliche Fopularitdt in

Bayern und Unpopularitidt andererseits, well er diese Haltung
verkiérpert. Gepriigelt von der groBen Politik und trotzdem eisern
selbstbewul3t. "Wenn sie heut aus Abu Dhabi eine Delegation

kriegen, die kommen in ihrer Landestracht, auch Diplomaten. Sie
gchamen sich nicht und warum sollen wir uns schamen? Wir sind
stolz, BRayern zu sein, wir tragen gerne unsere Tracht." Straul
ist lIdentifikationsfigur im Nichtzeigen der Scham, von der
wirklich niemand weif3, Warum sie nun da ist, woher sie kommt, nur
immer aufrecht erhalten von den Bayernbelédchlern. Straufi macht
das sichtbar durch den stilisierten Trachtenanzug.

AuBerdem sagt Tschaffon selbst, dafl man die eigentliche Tracht
nicht in der Gffentlichkeit tragen kann, & tut es auch nicht,
man macht sich lécherlich, man schiamt sich. Sie ist nicht
gesellschaftsfihig, nur mehr vereinsfihig.

Nur wenn sie repréasentiert, im Verbeissen der Scham, als ein
‘trotzdem’, wird sie &dffentlich. Straufl vertritt mit seiner
Halbtracht den Mittelweg zwischen Anpassung, mit der Zeit Gehen
und Beharrlichkeit. Er zeigt, wo sein Herz liegt, tut was er
kann, was moglich ist, wenn man noch ernstgenommen werden will.
Hirsemann nun, auf dem bekannten Flakat, leicht von unten
fotographiert, &fft mit seinem Affenfrack (wenn das nicht die
Rache fiir die Ausstellung im Tierpark als Affe ist) Straull nach.
Hirsemann wvon vorneherein auf der falschen Seite hat keine
Chance. Sein Reihenanzug weist ihn als von der Welt, die man so
haBBt, aus.

Bleibt die Frage, wie er nachdfft: Durch die Kleidung bestimmt,
nicht also durch die Haltung - gstandn, korpulent, selbstbewuft.
Die andere Seite, die , die iUber Bayern lachen zu denen Tschaffon
Hirsemann durch seine Konkurrenz zu BtrauB wohl zadhlt, milssen
sich nun selbst einem Klischee figen. Hirsemann muB sich an
StrauB ausrichten, welch ein Triumph. Innerhalb der bayrischen
Grenzen erweist sich Bayern doch als starker, doch die Mechanik
bleibt.

Direkt sagt er nichts gegen Hirsemann, er kann oder will keine
politische Stellung beziehen, er ist ein Heckenschiltze., Die
Fronten sind so klar, offenbaren Tschaffons Haltung so deutlich,
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daB sie, um nicht selbst Angriffsmaterial gegen ihn zu werden,
nicht offengelegt werden dirfen. Man kiampft im Verborgenen.

Er sagt nur, daB das Plakat fir Hirsemann unvorteilhaft ist, er
argumentiert mit der dffentlichen Wirkung. So kéme Hirsemann
nicht an. Ihm kénnte das doch recht oder egal sein, doch macht er
das zum Kritikpunkt. Wieder zeigt sich die Wichtigkeit dessen,
was  ‘man’  sagt, wie beim Fortschritt, sein Vorrang vor dem
eigenen Standpunkt. Das legt nahe, daB es den gar nicht gibt.
Hirsemann kopiert Btraufi, aber wie, wenn nicht so: Straul ist
dick und schlau, Hirsemann dick und dumm, weil er reigt, dall er
dick ist. Weil er es wegen Straufl nétig hat zu zeigen. Der
Triumph liegt darin, daf die andere Seite (Freufllen) rnun der
eigenen Dynamik unterliegt, einem Klischee aufsitzt, das es
selbst geschaffen hat.

Kleidung ist Reprisentation, Selbstdarstellung, Bestehen vor der
Fremde und Abgrenzung von ihr. Tschaffon ist auch politisch
verstrickt in Fremdmeinungen und versucht durch die Tracht, durch
ihre unnachahmliche Qualitdt, seine Position zu klidren. Mit einem
Rundumschlag alles Bayern und ihm Aufgesetztes vom Tisch zu

fegen.

Doch @ bleibt verstrickt. EF sohisut die konkrete
Auseinandersetzung, die all das Verstindnis der Verwicklungen von
Folitik, Landschatt, Trachten, Bayern Ll Freulen

heraufbeschwiren wilrde.

Die Politik ist ihm brisant, da sie das Wesen der Tracht trifft:
Reprasentation und Abgrenzung. Die Tracht hat eine politische
Grundhkonstel lation.

Die Brisanz der Politik ist auch die des Fhotos, das wir wollten.
Fortwahrend &ndert er seine Meinung: zum Bild und somit zu uns:
MiBtrauen, Zutrauen, MiBtrauen...Es fehlt der Standpunkt, er
reagiert nur. Seine Position bestimmt sich aus dem Bild, das er
sich wvon uwns macht. In diesem Zusammenhang auch der komische
Bezug auf uns, ob wir das Hirsemannplakat gemacht hi3tten, es
zeigt das Mal seines MiBtrauens.

Deshalb muBl auch auf dem Rild, wenn schon, denn schon, eine
schine Frau sein, die soll was hermachen, daB alle sehen, was das
ist in den Vereinen. Die Frau ist wieder Reprisentation. Und wie
eine heimliche Ritte, ihn nicht noch weiter auszuziahen,
lacherlich zu machen, ibt er uns die SchluBanekdote mit auf den
Weg, nicht von unten regﬁﬁhatngraphierem,

Noch mal zur Frage, ob das Flakat von ung sei. Erst stellt er die
Behauptung auf, man kinne es nicht dimmer machen, dann ﬁls Wi
ihm erklaren, daB wir es nicht dumm finden, es gibt Ellgere als
ihn, die werden sich auch bei dem Flakat was gedacht haben, :Ba
wir dieses ‘gedacht’', vertreten haben, geefinnt sein MiBtrauen zu
der Frage, ob das Flakat von uns sei. Sein Miftrauen ist so grof3,
dal er uns mit ihm identifiziert, uns fast nuwr noch im  Licht
seiner Angst sieht. Er hélt die anderen fir schlauw, also sich fir
dumm und er h&lt die anderen, die Flakatmacher, fir dumm. Deshalb
das Mifitrauen, aus dieser Unsicherheit.

Das Altbekannte und das Fremde, das Selbst und der Andere, ich
und  du, das ist die Spannung im RBayrischen. Dort verliauft der
Spalt. Doch es handelt sich hier nie um eine klare Pplaritidt: Ich
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schwirme vom erotischen Bahama- Strand mit Palmen uwund Midchen-
das Fremde im Selbst- und bin ich dann dort, freue ich mich iiber
alles, was wie zu Hause ist- das Altbekannte im Fremden. Immer
verwischt die Grenze, wird unklar, obwohl sie existiesrt.

FKleidung ist Grenze zwischen Innen- und Auflenwelt. FEgal ob
physisch oder im Geiste, Kleidung ist Trennung. Aber sie stellt
auch die Verbindung wieder her, sie ist Reprasentant der
Innenwelt, Kleider machen Leute. Sie prasentiert das Konglomerat,
das in der Interpretation zur Sprache kam, sie ist Agitation an
den Grenzen der eigenen Welt, des BewuBtseins, die zwischen den

vielen Widrigkeiten etabliert werden muB3. Grenzwall gegen alle
Feinde. Innen Bayern, auBen FreuBen. Da der Bayer durch die
Fremdbestimmung bis ins Herz getroffen ist, es keine richtige

Grenze mehr gibt, da sie von aufien eingerissen wurde, werden die
ewigen Mauern der bayrischen Scheingefechte errichtet. Es gibt
Zorn, aber keinen Kampf und deshalb nur Niederlagen.

Das Andere ist das freie Feld zur Resetzung durch Truppen, Ideern,
Vorstellungen, gebaut aus dem Stoff der Verdriangung. Dem Nazi ist
der Jude schlecht, dem heutigen der Nazi, dem Amerikansr der
Russe und umgekehrt, jedem seinen Neger. Fir den Freussen ist der
Bayer deppert, eben ein Rayer. Dem Rayer ist der Freusse ein
Ausldnder, ein Verdachtiger und zu verachtender zwar, aber er ist
unbesetzt, ist kein Typus. (Der Bayer lasst die Felder frei.):
Alle, ob Amis, Asiaten oder Freussen, sind Preussen. Denn auch
fir den Bayer ist der Bayer der Typus, das Klischee. Das, was der
Bayer fortschieben, wegdriangen michte, landet wieder bei ihm
selbst. Er karikiert sich fortwidhrend.

Der Bayer ist ein Bayer ist ein Bayer- da fihrt kein Weg dran
LA (Achternbusch ist das beste Beispiel.) Der BRayer delegiert
das Schlechte an sich selbst, er ist der wahre, auf sich selbst
Zuriickgeworfene!

Er hat zwr Wut auf die Freussen, aber die Aggressivitidt reicht
nicht zum Gegenangriff aus, ihm fehlt das Ziel, da er sich kein
Bild gemacht hat. Er schaut ins Bier.

Man kann sich einen Bayer nicht gefdhrlich vorstellen. Sie bauen
Schlbsser, aber fithren keine Kriege, weil sie von vornesherein
wissen, dafll sie verlieren. Er kommt nicht aus seinem Gefidrgnis
heraus, deshalb wird auch das Universum meines Bayern zu Preulen.
Hierzu passt auch, dafl Bayern wohl die einzige Idylle ist, die in
der Vorstellung ihrer Bewohner wirklich ist. Das ferne Land

Arkadien ist Realitat geworden, der Bayer lebt grundsdtzlich in
einem idealisierten Voralpenland, einem Natur gebliebenen locus
amoenus. Die bayrische Idylle ist kein Traum, sondern liegt vor

unserer Haustir.

Der  BRayer ist, zuerst einmal im amerikanischen Bewuflltsein (das
aber hier nur FParadigma des Minus- Bayern ist.) das Gegenteil des
pioneer, des frontiersman. Das amerikanische, moderne BewuBtsein
schiebt die Grenzen immer weiter vor, zuerst von Osten nach
Westen, was heute noch im Western fortlebt, Jetzt bis in die
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Tiefen des Alls. Science fiction und Raumfahrt stossen in innere
und auBere Welten vor, die jenseits der Vorstellung liegen..
Fioneer 10, unser Plakat ist eine Abwandlung der Flakette, die er
stolz auf der Brust vor sich tragt, 1972 ins All geschossen, hat
schon unser Sonnensystem verlassen. Die immer noch realen Grenzen
der Erde iiberschreitet die Fropaganda, die Aufklirung im
Feindesland, Radio Free Europe.

Die Fropaganda {(nicht primidr aus den USA, aber im geschilderten
GEist und Gestus) legte sich  auf den Bayern: Er ist
Bodenstandiger, der als eigener Stamm schon fest verwurzelt schon
immer so da lebt, wie hier und hewte, dem Entwuwrzelten ist er der
Stamm, das fest in sich Gefligte. In einer entgrenzten Welt blieb
der Bayer bei seinen Leisten, innerhalb seiner Grenzen, doch die
Welt kam nach BRayern.

Dem Bayer stellt sich das natirlich nicht so dar. Doch es gibt
die bayrische Angst: Aufbrechen, lozugehen, um irgendwo in
unbekannter Welt festzustellen, daB Umkehr nicht mehr miglich
ist. Der Bayer ist geklammert an den Status gquo, das was als
bayrische Beschranktheit bekannt ist. Damit schlieBt er sich aus,
er agiert nicht aktiv, sondern 1&Bt sich eine verweigerte
Reaktion abtrotzen. Die bayrische Bewegung ist ein Kreisen. Die
Angst vor der Fremde, der Vermengung mit ihr, geht einher mit
einer gewissen Dumpfheit, Selbstzufriedenheit, Bierseligkeit, die
wir alle kennen.

Das fithrt uns zu der Annahme, dal das Bild vom Bayern wirklich
sein Kern ist, das'werum das Bayrische kreist. Der Bayer ist als
Bayer nicht mehr als sein Klischee, von dem wir hier aus der FAZ
noch eine Kostprobe geben: "Am dullersten Ende einer mannlich-
mal erischen Erscheinung schmilckt ein Gamsbart das Erbstick wvom
Hut, das zwar stattlich, doch fir den wuchtigen Schadel, den es
bedecken soll immer noch zu klein ist. Im Zentrum sitzt die
L.ederhose, dieser berihmte Gegenstand mit der in der Fraxis
bewihrten Klappe. Die Schenkel, die es nicht ndtig haben zu mehr
als zwei Dritteln bedeckt zu werden, gehen in eckige kKnie, diese
in stramme Waden idber, die wie der Blumentopf von einer
Manschette, den Stutzen umhillt sind. Es folgen abermals ein paar
Quadratzentimeter EBlofBe, denn der Bayer ist stolz auf seine
Beine, die er verwirrender Weise ‘Fiafi'nennt. Der FKirperteil
indes, der im iibrigen Deutschland als Fuf? bezeichnet wird, steckt
in wasserdichten, gerdll festen und gelandesicheren
Haferlschuhen." Was hier auf Kleidung reduziert ist, reicht in
der Vorstellung bis zum Zitat von Nina Gockerell. (ganz am Anfanag
der Interpretation) Das ist der Kern, der er ist und von dem er
sich distanziert, was eben den Spalt erzeugt und das ist auch der
Grund, daB RBier und Tracht, Landschaft wund eben das, was
dazugehdrt, zum Wichtigsten wird.

So  ist der Baver ausgeliefert, dem Klischee von ihm. Das Bild
kann nicht mehr einfach wie eine Folie abgezogen werden, es ist
Substanz, das Wort ist Fleisch geworden.

Das Kreisen in Bildern und Realitdten ist auch ein Froblem der
Fostmoderne, grenzenlos, frei kombinierbar— hier entspricht sie
der starren Scheingrenze.

Wir gehen davon aus, daB der Bayer fort will, aus seinem
Gefangnis, natirlich, was ihn zurickhalt ist die Angst verraten
zu werden. Er braucht die Realitdt, die Fremde. das Andere, doch
die Realitat spiegelt das immergleiche Bild, von dem er nicht
loskommt, sie will keine Anderung anerkennen, sig braucht den
doofen Bayer genauso. Deswegen die Wut. Der Bayer hangt vom Aullen
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ab, gegen das er sich so wehrt. Die Sprache der gegenseitigen
Abhangigkeit ist die mythische (nach Barthes). Es ist eine
erfundene Sprache. “Das Reale liegt in Agonie." Der Bayer ist ein
Bayer, aber ist er auch ein Mensch? Die Zeichen der Sprache
reprasentieren sich selbst, die Sprache wird auf sie selbst
abgebildet; sie selbst ist Grenze, sie erzeugt die
Scheingefechte.

Und so muB auch jeder, der sich mit Bayern beschidftigt erst

einmal abgrenzen: z.B. Carl Amery (Zundchst gilt es ein— und
abzugrenzen.) und Benno Hubensteiner (Niederbayern ist vaon
Oberbayern aus gesehen das ganz andere.) Die Grenzen des
Bayernmythos sind so penetrant, wie die nicht auszumachenden von

Altbayern, denn sie sind gedacht, erzeugen sich fortwidhrend
selbst. Nicht existent, doch emminent wichtig. DaR es nicht um
reale Grenzen geht sagt folgendes. Die Farben der Tracht sind
laut Tschaffon ein wirklich regionales Merkmal gewesen, das ist
aber fir die Trachtenvereine uninteressant, denn zu Hause =sind
sie in Bayern und wo da, das bleibt sich gleich, es geht eh nur
darum , BRayern zu zeigen aus sicherem Hort:" .... dann rick ma
mit Mann und Maus aus und zeigen den anderen was in Rayern noch
da ist." Es geht nicht um Regionalitdt, Herkunft, Orte, scoodern

um BGrenzen. (Wie auch zur Jahrhundertwende alle Trachtenvereine
von der Waterkant zum Alpenrand die sogenannte Miesbacher Tracht
trugen, die Tracht an sich, bis eine ‘Rickbesinnung’ sich

Trachten fir alle Regionen konstruierte.- Die Tracht hatte sich
soweit abgegrenzt, daB die Zeit reif war, sich untereinander zu
differenzieren. Diese unfruchtbare Verstriekung, dieses starre
Aufeinanderbezogensein, diese zermirbenden Kémpfe wollen wir
iberflissig machen. Unser Ziel ist lachende Einsicht, Lachen, das

die Grenzren auflist.

4.1. Ausstellen und Ausstopfen
"Wenn sie heute nach Norddeutschland kommen, da sagt a jeder:
Komm Seppl, Jjauchze noch einmal, ich zahl a BRier. DEfs wér
genauso, wenn sie 1im Tierpark einen ausgestopften Affen
ausstellen und dem auch noch den Hintern schwarz farben."

Das ist gut gesagt unser Froblem. Auszustellen ohne auszustopfen.
Das ist Theater. Herzeigen, ohne mit dem Finger drauwf zu deuten.
Dem Mensch seine Wirde und FPersénlichkeit lassen, trotzdem mit
ihm spielen. Ihn nicht téten, sondern Lebendigkeit erméglichen.
Nur dann ist Ausstellung lebendig. Dann ist das Theater echt,
wenn die Figuren nicht hohl, ausgestopft sind. Man kann iiber
Bayern nur als Bayer reden. 0Oder man muB einer werden fir die
Zeit, wo man’'s macht.

Vielerorts ist die Vermutung zu héren, Trachtenvereine seien
faschistisch. Dazu miéchte ich folgendes anmerken: Die Frage, was
ist faschistisch, ist unbeantwortet. Die Ubertragung einer
historischen Gegebenheit auf heute fihrt immer zu dem Gedanken,
da3 eine dezidierte Beschreibung dessen, was heute der Fall ist,
weitaus fruchtbarer ist, als eine Gleichsetzung mit Vergangensm.

1271



Sie kann héchstens eine Tendenz angeben.

Agression und MiBtrauen..... usw. usf., doch wer hat diese Frobleme
nicht.

Un den Faschismusvorwurf zu erheben bedarf es einer Bestimmung
des Faschismus, sonst bleibt die Anschuldigung bloBe Agitation.
Helmut Bausinger nennt in seinem Aufsatz "Volksideologie und
Volksforschung" Faradigmen des Faschismus, die sich aber auf die
Trachtenvereine nicht ibertragen lassen. Eine Verherrlichung der
Nordrasse ist dort bestimmt nicht zu finden und sie gehort wohl
zum Faschismus.

Im ubrigen wird Faschist mit Mdrder gleichgesetzt, im
Trachtenverein werden keine Juden umgebracht. Falls man mit
faschistisch aber nur eine Einstellung, Gesinnung meint, etwa im

Sinne von Klaus Thewelet’'s "Mannerphantasien" (was zu iberprifen
eine Mammutaufgabe ist), sollte man sich vielleicht nach einem
neuen Wort umschauen, um  Auseinandersetzung  Uberhaupt z2u

ermiglichen.

Die Behauptung des Faschismus hatte ein Gewicht, das zu tragen
unsere Beschdftigung bei weitem nicht hinreicht. Die Frage ist zu
ernst, um sie hier zu beantworten.

Agression und MiBtrauwen gegen das Fremde sind Nazi und Trachtler
gemeinsam. (Man denke immer wesentlich graduelle Unterschiede
mit.) Beide tendieren dazu,ihre ldeclogie darauf auszurichten,
sich selbst immer tiefer und tiefer zu grinden, die eigene Ferson
nach den eigenen Vorstellungen durch Rickverfolgung in die
Vergangenheit zu schaffen, beide haben Angst und Wut, fihlen sich
ausgegrenzt und verstossen. Méglicherweise ist die Wut des
Kleinbiirgers auf alles miogliche sogar eine der Wurzeln, schon
wieder eine Wurzel, des Faschismus. Tschaffon hat Fapaprobleme,
Vergangenheitsbewal tigung. Wahrscheinlich hat Faschismus
psychologisch viel mit verkorkster Autoritdt und verlorenem
MutterschoB zu tun, usw., usf.

Bausingers Funkte lassen sich teilweise ibertragen, zu allen
ldsst sich eine Beziehung herstellen. {Doch l&asst sich das alles
bei mir wahrscheinlich auch feststellen.) Die Frage ist zu
ernst, um sie hier zu beantworten.

=

"... der Hut gehirt nun mal nicht zur Tracht. Die Feder ist das
droben, also furchtbar. Das hat mich heute schon aufgestossen.

Als Fachmann steigts mi den Hut rauf. Da geht mir der Hut hoch."

Warum geht ‘s immer um dern Hut und warum gehts immer nach oben?

Wenn die Blickrichtung festgelegt ist, mul Erweiterung in einer
Verliangerung des Blickes liegen: Horizont erweitern, durch die
Dinge hindurchschauen, etwas durchschauen, in die Tiefe sehen,

den Durchblick haben. Wenn das Geistige sich erhebt, schaut es in
die Tiefe. Wann ist hoch und wann ist tief positiv?

Der Kopf ist oben, der Boden unten. Der Himmel und die Hille.
Weissblau und Bayern. Was hat die vertikale mit der horizontalen
Grenze zu tun? Eine vorsichtige Richtungsangabe scheint mir: Es
gibt 2 Sorten Denken: Das bayerische und das allgemeine, moderne,
internationale. Wann was positiv bewertet ist, 1lasst sich in
einer Tabelle so darstellen:
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Art des Denkens Woriber gedacht wird Oben Unten

Allgemeines Allgemsine 4 -
Allgemeines Bayern - 3
Bayrisches Allgemeine # +
Rayrisches Bayern + i

Die erste Zeile wire zum Beispiel so zu lesen. Wenn allgemein
iber die Allgemeinhelit nachgedacht wird, i=st oben gut und unten
schlecht. Die ganze Sache stimmt nicht eindeutig, die Grenzen
sind viel verschwommener, da die Bayern am Rest sowieso nicht und
der Rest an Bayvern aus einer Mischung von schlechtem Gewissen und
Sehnsucht nicht vorbeikommt.

Das Motiv, das zu bearbeitende, kommt aus der Tiefe, dem Grund.
Es strebt zum Licht empor, in die Helle, das bewirkt der Frozess
der Verarbeitung. Unten ist schlecht, weil bedrohlich, doch dar$
es nicht vergessen werden, sonst wird es noch bedrohlicher, sonst
dreht es sich um: oben schlecht und unten gut, weil gewichtig.
Marn darf den BRayer nicht vergessen. MNicht umsonst haben die
tapferen Gallier (das sind auch Kelten) nur vor dem Himmel, der
ihmen auf den Hopf fallen kinnte, Angst.

In Andechs sagte ein scharfsinniger Bayer hierzu folgendes:
Friher (= das echte Rayern) ham sie auf den Boden gebaut, heut
Baurn sie mit dem Eopf.

Und Leonardo da Vinci, am Beginn der Moderne, 1in welser
Voraussicht: "Die Erkenntnis, die nicht duwrch die Sinne gegangen
ist (der Blick am Boden) kann keine andere Wahrheit als die
schadliche erzeugen.”

"Heimat ist da wo ich herkomm."
VYon Minchen bis Deutschland, mittendrin Bayern, da kommt er her.

Europa schliesst Eralls., Er léasst sich eine Reihe der
Herkunfttsorte rnach Grofle etwa 50 aufstellen:
Mutterschoss. . ... Minchen, Bayern, Deutschland, Europa...Weltall.

Eine Frage der Grenze. Der Trachtler neigt dazu. die Grenzen gan:zs
eng zusammenzusziehen. Das macht ihn sympathisch, gegen ein
geeintes Ewropa. Der Verein mutet wie die Suche nach der
verl orenen Geborgenheit. Mir sind din einem Versin unter
Gleichgesinnten, eine Pfundskameradschaft. Der  VMerein, ein
kilnstlicher warmer Schofi, deshalb kann er zwar verfihrt werden,
aber nie fihren, er ist harmlos, auvch wenn es unharmlose Spriche
gibt. Der Schoss ist kinstlich und so sind es auch die Frauen,
von Tschaffon besetzt und idealisiert (hibsch wund vom Larmd) .

Ich stillpe ein neues FKlischee auf ein Bestehendes. Die
Fesychologie auf Bayvern und produziere damit den Mutterschoss.
Flischeehatt gedacht in der Tiefe. Der Blick auf die Blicke, auch
das ist die Postmoderne, die Ausstellung.

Die Frau hat so und so zu sein:  Besser kann sich idealisierte
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Realitat nicht zeigen. Freud verstand den Wolfsmann, weil er
selbst einer war, sagt man heute, der Blick in Tiefen fidhrt in
@igene innere Tiefen. Der EBlick schafft das Geschaute. Wie soll
man schauen, fragt auch der Verein. Man lese Punkt 9 und kreise,
gleite auf Kreislinie, der Grenze entlang. 1
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3.4.1. VORUBERLEGUNGEN ZU DEN INTERVIEWS - TAGEBUCH

20.01.1986

Gesprach mit H. Zametzer (Kulturreferat)

Gefahr, weil Trachtenvereine statistisch - nach seinem Eindruck
fschistisch waren, und die WeiBen Garden der Faschisten gewesen

waren. Meine Einwande, dal wir das nicht direkt haben fest-

stellen konnen - je, eher im Gegenteil, daB deren Verhdltnis
zum National - Sozialismus sehr differenziert zu sehen ist,
keineswegs pauschal - und was hieBe schon faschistisch: allein

das Wort "bodenstdndig" ist nicht faschistisch.

Vor allem die jungen Leute kommen aus einer anderen Richtung,
zumindest nach unserer Beobachtung, eher aus o©Okologischer,
oder aus einer Antihaltung an der Moderne (Werte - Konservative)
- sagen wir aus Lust am Ornament.

Zametzer meinte, das Faschistische wadre aus 1ihrer Geschichte
zu erklaren und von daher zu begreifen.

Ich sagte, daB wir ein Hauptgewicht tatsachlich auf die Vertikale
gelegt hatten, nicht also die historische Untersuchung, sondern
die Funktionsweise des Mythos, die ihn heute bewegen.

Wesentlich fand er, daB wir wunsere Objekte wissenschaftlich
absichern, weil wir uns Feinde machen wirden mit der Ausstellung,
so wie sie Jjetzt vorliege, und man deswegen bei allem eine
Quelle angeben konnen miUBte, um sich gegen Vorwurfe wie Dilettant
ismus, Willkdr etc. zu wehren.

Man auch sozusagen Verbundete, die einem diese Quellen, soweit
sie noch fehlen, verschaffen. Diese versprach er, soweit 1ihm

moglich, zu vermitteln.

Eine Achse durch die Rita legen - weil der Mensch 1ist ein
Gewurl, das niemand begreift, da alles 1ineinander 1ist, und
doch 1irgendwie was bestimmtes - 1rgends 1s nirgends - was
fleisch und masse 1ist, und bis zur Epidermis davert, ab da
ist da nur noch der Duft, aber der gibt auch keine Ahnung
von dem Ganzen, sondern nur den Zauber, wie ein Bote 1ist der,
aber er ist nicht der Mensch, der die Briefe schreibt.

Eine Achse durch die Rita legen, indem 1ich 1ihr 1in sagen wir
5 Sitzungen & 1 Stunde Fragen stelle, methodisch, nach dem,
was sie 1st, das nehme ich als Material fur ein Stuck, das

sie spielt, ein Stick, das von der Spannung handelt zwischen
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Volkskultur, wie sie uns begegnet ist, und dem intelektuellen,
vorwissenschaftlichen Essay oder diskurs, unter Berufung auf
welchen wir diesen Vereinen, und dem Mythos des Bayerischen
begegnet sind. Im Augenblick weiB ich nicht die Fabel, die
mit Rita' Material geschrieben werden konnte - aber darauf
kommt es auch garnicht an: es wird eine offene Geschichte
sien, die gewisser Erganzungen bedarf. Also das Prinzip der
Zusammensetzung 1ist anders als die Sprache, und der Konflikt,

der daraus entsteht, ist der (nutzbare) dramatische Konflikt,

die Reibfléache. Die (notwendig) entstehenden Lucken kdénnen
nur in der Probe mit Rita’s Erinnerungen "gefillt" werden
- deswegen in " " erstens well die Erinnerungen nicht autobio-

graphisch sein missen. Es geht nur wum die andere Denkweilse,
die Konfrontation. Zweitens, weil das kein FUllen 1ist. Die
Erinnerungen setzen das Vorgegeben 1in Bewegung - oder anders
gesagt: der Konflikt zwischen Konstruktion und Material setzt
sich fort 1in der Binnenstruktur der Auffihrung: zwischen er-
innertem Text u. Choreografie und Person, die das steht.

* %k %

Die Liebe zu Bayern ist ein Alptraum der Vernunft.

* k

Das Einfache ist eine exakt zentrierte Komplexitat.
P
Das Thema Stadt - Land nicht.
Auch nicht: Eltern, Schule, Beruf - Uberhaupt 'Gesellschaft’
Herankommen an die Subjektivitat dieser Frau:
Fragen Uber Mdglichkeiten wund Wege, die FUBe auf den Boden
zu bekommen.
Fragen zur Nutzung der Wissenschaft zur Erfassung fiktiver
Realitat.
Erster Satz: Ich bin die Rita, vom Ursprung.
Des is wahr. Des 1s so.
Da braucht’s net lacha.
Der Ursprung ist ein Forellenteich am Hof
von meinen Eltern, aber des hat mit dem hier

nix zu tun. Da erzahl ich lieber was anderes.

* e
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Rita, wir beschaftigen wuns =seit einem Jahr mit bayerischer

Volkskultur; das 1ist unser Forschungsobjekt: Vereine, freie
Vereinigungen, Ensembles, die sich um die Fortschreibung bayer-
ischer Tradition kUmmern.

Kannst du einmal dein eigenes Verhdltnis zu diesem forschungsob-
jekt beschreiben.

Ich meine, das sind ja alles Menschen, mit deren Beruf, Hobby,
Berufung wir da umgehen. Wie schaust du diese Menschen an.
Hast du Respekt vor ihnen. Angst.

Die Realitat des Studium (der Wissenschaft), wie wlUrdest du
die beschreiben. Ist dein Blick auf das Leben, um zu sagen,
was der Fall 1ist, von dem Studium verunsichert worden, oder

gefestigt. WeiBt du durch die Wissenschaft mehr von den Menschen.

Kénntest du dir eine Wissenschaft vorstellen, die Liebe zum
Menschen nicht nur erforscht, sondern sie auch beilbringt.

Wissenschaft als eine Schule der Freude, des guten Glaubens.

Was hat dir dies eine Jahr Umgang mit der Volkskultur gebracht.
FOr dein Wissen, fiUr dein Wissen von dir selbst.

Welche Funktion hat denn nun der Mythos des Bayern.

Hat sich deine Einstellung dazu verandert.

Was hat ein Zuschauer von unserer Ausstellung. Wird der durch
uns glicklicher.

In welchen Wald rufen wir, welches Echo 1st =zu erwarten,

Wie lautet dein Ruf. Was hast du zu sagen.

Wie ernst 1ist die Wissenschaft zu nehmen, die sich mit dem
Theater beschaftigt. Braucht es Theater.
Du bist eine von insgesamt 2000 Theaterwissenschaftsstudenten.

Bist du ersetzbar, austauschbar, einmalig, ein Gewinn fUir

die Wissenschaft.
-

Kein Drama, kein Vortrag, kein "0Od".

Es wird um etwas gehen, was van vornherein gesagt wird. Ganz
klar: wum die Notwendigkeit des Theaters. Ein Mensch spielt
Theater, um die Notwendigkeit des theaters =zu bweisen. Die
Mindlichkeit von Sprache. Welchen Kraften ist es zu verdanken,
daB der Mensch Sprache sinnlich gestaltet, oder anders gesagt:
es gibt die Auffassung, die Leute wollten im Theater das Leben
gesteigerter erfahren, einen direkteren Zugang finden zu etwas.
- Nun erfolgt der Zugang Uber die Selbstbefragung, der Suche
nach den eigenen Motiven zum einen das Theater 2zu wollen,

zum anderen die Volkskultur. (Ein Ergebnis ware es schon,
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wenn es eine Moglichkeit, eine Hoffnung ist der Beliebigkeit,
die einem das Studium, dieses Studium entgegensetzt, eine
Konzentration, etwas Definitives, etwas Greifbares entgegenzu-
bringen, ein Eines und Umfassendes, von wo aus eine Orientierung
in der Beliebigkeit formuliert werden kann.)
Dieses Stick wird ein Strip - Tease von uns selbst. Hommage
an Markus. Zu Uberlegen, ob es grausam ist, daB Rita wunser
Opfer ist. Sie zieht sich fur uns aus.
Rita als ein Mensch =zu begreifen, die ein konzentriertes,
ein auf das Wesen gebrachtes Zeichen ist fir wunser eigenes
diffuses Daseain. Ein Mensch,durch den Hoffnung formuliert
werden kann, der neues Pathos erprobt.

* ko
Ich bin die Rita.
Ich weiB eigentlich garnicht, was ich soll.
Zu was das eigentlich gut ist.

* ok
Eine Frage mindestens: Du hast Uber das fruhe Heiraten geschimpft
bis 23, wund sagst 1in spéatestens 3 Jahren heirate ich. FUr
die Dummheit der Menschen machst du die falsche Erziehung
verantwortlich.
Warum ist der Mensch auf der Welt. Welchen Anteil am sinn
der Welt haben die Frauen.

—_—
Es wird sich eine Abhangigkeit herstellen, weil du eine Fravu
bist, die sich nicht gleich zur Wehr setzt. eine von diesen,
die im Stillen lieben und leiden, am meisten eigentlich darunter,
daB du immer einen klaren Kopf hast, und weiBt, was du willst
und fulst. Dieses Wissen wurdest du gerne eintauschen, oft
genug, aber dann wirdest du aus deinem Schatten springen,
du wUrdest eine Frau sein ohne Schatten. So aber bleibst du
in die dir, und weiBlt, wovon du sprichst, auch wenn du, denkst
du, die falschen Worte nimmst, fur das, was du eigentlich
sagen wolltest. Jemand, der dich gqut kennen wurde, konnte
dich auch ohne irgend Worte verstehen.
Ruhe, Warten Kdnnen, Ruhe, FluB
Das Dorf in der Stadt

* ko
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Eltern, keine heile Familie modglich
Beschdnigung

* ow K

HaBliebe vers. letztes Wort

* % %

Schmal, eng, breite Schultern, Taille, kurze Rdcke
* ok k

Rita: Heimat vers. Eltern, Glonn, Familie, stimmige Verlogenheit,

bayerisch, bayerisch nicht verleugnen, Identitat, hier

kann ich Uberall hingehen, da kennt mich jeder.

* ok ok

Eine Person zeichnen - mit Strichen aus dem Farbtopf der Sprache.
Erst die Farben benennen. Dann die Komposition. Die KOmposition
im Raum Theater. Theate als Raum, in dem erzéhlt wird. Natirlich
ist die Kultur krank, die nur Heldenmarchen hdren will.
Achternbusch hat die sprunghafte Phantasie, die Farbe sprudelt
aus den Sprungen, den Bricken den Sinnumdeutungen. Ma spirt,
dal das dann irgendwie mit allem moéglichen zu tun hat, und
dann kommt schon wieder ein Bruch, wobei die Bruche den Rhythmus
der mindlichen Sprache einhalten. Diesen Eindruck vermittelt
die dialektale Sprache - aber Achternbusch, o je Achternbusch,
die Verwirrung die so alltaglich klingt, ist von dir genialisch
gemeint, das 1ist der Haken an den Geschichten. Den Leuten
gefallt’.
Eine Person zeichnen mit den Strichen aus dem eigenen Farbtopf.
Das 1st 1ihr Blut. Das Drama, das ablauft zwischen Regilsseur
und Schauspieler. Das dist natirlich kein Theater. (Nicht im
Sinne der Wissenschaft, die 1in diesem Sinne neu formuliert

werden mubB.)

Ich weifB3 genau, daB das die Rita nur einmal durchhalt. Gdsta
freie Hand lassen mit Kelle Riedl. Es 1ist schwierig dem gosta
zu trauven. Aber ich weill, daBB er das schon macht. (Ahnung,
daB Riedl fUr uns sein letztes gibt.)

* % %
Rita im Dirndl. Schwitzt. Auf dem Laufsteg. Zieht sich aus.
(Theater als Peep - Show - kein Strip. Peep - Show - seelischer)

Und jetzt fangt sie an 2zu erzahlen. Wromm. Die Stimmen aus
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den Lautsprechern. (Andi, Passow)
Es muB ein grofBes, sprich ein Dirndl sein mit sehr viel Stoff,
den umherzuschleppen furchtbar lastig ist. Die Komik der Uber-
fulle an Stoff - und dann die Tragik dieser Person.
Kann die Rita eigentlich singen. Wie sehr die sich ausliefert,
eigenartig ist das. Die scheint dem 2zu glauben, was sie sagt:
"wenn sie das Gefihl hat, daB sie von jemand etwas lernt,
dann ..."
Ich glaube, es kann sehr schon sein, mit ihr zu arbeiten,
und wenn das schén wird, dann wird das auch gut, das Theater.
Denn was auf dem Theater ausgetragen wird, ist echt, ist nicht
erfunden.
(Zametzer mitteilen, daB ich ihm traue, weil er sich soviel
Zeit genommen hat)
Die Schwache als Stadrke inszenieren, was soviel heiBt wie:
Von der Schwdche ausgehen, weil von dort die Kraft ausgeht
von dem, der nichts mehr zu verlieren hat. Ich meine, daB
die Schwache der sichere Grund ist der Geisteswissenschaft.
Sie 1ist der Garant der Poesie des Wissenschaftlers, der damit
zum Ausdruck bringt, was er in seinen Wortbuchstaben nicht
buchstabieren kann. Das ist jetzt unmdglich, gel.

* o x
Ich merke, von dort her bekommt die Sache noch mehr Licht.
Peter bei Gdsta. "Riedl - Projekt" -einbinden. Es ist nicht
moglich, daB ich mit ihm die Rita diskutiere. Diskussion im
Stragula hat ihn 4&ngstlich gemacht. Mich auch. Spannungen
sind da, die in Produktivitadt enden miUssen. Missen.

***
Wahrend die Rita sich umzieht, hat, mdchte sie nur eine Sache
erzahlen. Ihr ganzer Charme, nur fUr diese eine Geschichte
- und das ganze nur, weil sie total erledigt ist, von der
Wirtschaft - wund deswegen schauspielen wird, wie ein junger
Gott. Wir werden den Sagerer parodieren, in Grund, und Blut
und Boden. Es wird ein Kampf werden um das Unmittelbare.

*ox
Die Dialoge mit den Lautsprechern, und selbstredend mit dem

Licht. Dem Licht. Dem Licht.

* k&



131
Bayern und der Tod.
Bayern und die Lebenslust.

Bayern und die Zivilisation.

Bayern - und die geraden Linien.
Wo wachst das Leben. Das lebendige Leben.
LaB’ uns Uber die Zukunft reden.
Was kennst du von Bayern. Geschichte
19197

Minchens Geschichte

Weiterhin Fragen nach bayerischer Kultur.

Wann tat’st du leben wollen. Paradiesische Zustande.
Du kennst doch die Geschichte vom Brandner Kasper.

Blick ins Paradies.

Kann man die Welt erklaren. Gibt’s da ein Prinzip.

Leiden die Baiern am Bild der Bayern.

Hat der Mensch sich von der Natur des Menschen entfernt.

Die Bildung, die Wissenschaft, is des verkrampft.

Auf was 1is VerlaB.

Wenn die Wut dich packt. Hat dich amal die Wut gepackt.

Echte und falsche Kultur. Wer macht welchen Blodsinn.

Streickaktion der Gewerkschaften. Ist das Volkskultur.
-
Wie die Rita auftritt, in einem Dirndl.
"Des bin garnet ich. Is eh’ bloB Stoff. Davon muaB i mi a
distanzieren."
Passagen von Bauernhof, Dirndl, bis "SpaB macht".
Es gibt keine Volkskultur. Is eh’ ein Schmarrn.
Es soll sich jeder anziehen, wi’'a Lust hat. Und soviel Selbst-
vertraven hab ich jetzt schon, daB ich i bin ein Bayer und

i red a baierisch. I red du redst er red. Des 1s weil im Mittel-
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hochdeutsch die zweite Lautverschiebung.

Fruhra hods in Munchen Caféhauser geb’m. Do mecht’'i lebm.
Ein Kaufhaus, alle Epochen.
Umziehen Kleid Belle epoque/Age dorée - Koertisane
* % %
Daran Mythos der Moderne/Zerbrechen des Schmelztiegel/ Realitét
und Methodik/Uberwindung der Madchen vom Lande Story

* & ok
Geschichte: Dirndl zur Belle - Epoque - Kourtisane
Des bin net 1 wvers. Ich bin pride
* ke K

Die psychologische Deutung liegt nahe bei der Auswertung Rita's
Interviews - dieses ist eine Art Vorpragung in unserem Erkennen
- Wollen. Also es liegt mir nahe, die Interviews so zu deuten
- auf unterdrickte Kindheitserfahrungen, Komplexe der Minderwert-
igkeit, Vaterbindung etc. - weil das eine Herangehensweise
ist, die zum Instrumentarium der Moderne gehort. Dieses Instru-
mentarium wird als ein nun auf wackelndem Boden stehendes
gezeigt. So wie es 1is halt. Es pfeift von den Dachern. Ein
jeder redet davon. Und wie sie davon reden. Jeder schildert,
wie seine Persdnlichkeit an der Wissenschaft scheitert. Die
Salon - Gesprache sind Endzeitgesprache - eigentlich nur noch
im Flisterton. Ein Geraunze. Der Salon war schon die ganze
Zeit - nie was anderes - nicht ein Zeichen von é&uBerster
Lebendigkeit, sondern Abgesang. Sinnloses Arbeiten an zer-
splitterten Utopien. Theater der Hoffnungen auf hoffnungslosem
Grund.
Rita steht da im Prachtgewand. Es ist ja nur ein Stoff. Na
i daad net sogn, des had nix mid mia zu doan. Sondern des
wo i1 auf da Buhne steh, des bin scho 1i.

* %k
Durchsicht Zeitschrift "Literatur in Bayern"
Merkwirdige Mischung
Erster Gedanke (Telfonat mit Peter): Wir wissen auch nicht
genau was wir wollen, es is so was ganz merkwirdiges.
Wir sagen zu allem, was wir sagen auch das Gegenteil.
:Wir brauchen uns in unserer ganzen Ungefahrheit nicht wichtiger

zu nehmen, als wir sind. Dieses nur ungefahr zu wissen, was
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wir wollen, so ganz auf die Aussagewirkung des von uns nicht
durchschauten "hyperkomplexen Superzeichens" zZu vertrauven,
kann auch ganz einfach ein Zeichen von Unsicherheit, von Nicht
- Wissen, oder Noch - Nicht - Wissen sein.
Die Zeitschrift hat viel Wissenswertes zusammengetragen. \Ver-
mittelt, daB die Wissenschaft serids sein will, und daB sie
eben rege fortarbeitet. Aber an was eigentlich. An was?

* k%
Living Rita
Zum Gebrauch der Stimmen:
sprachlich der modgliche Sprachraum von Rita auch selbst, d.h.
der 1in Minchen gesprochene Sprachraum wird abgetastet. Demn
entspricht der raumfillende Klang. Es darf die Herkunft der
Sprache (aus der Konserve) keineswegs zweifelfrei zu bestimmen
sein. Irgends 1is nirgends. Sprache Uberwaltigt und wird dann
gedeutet von der Rita, die Sprachschichten zuordnet, die an
den Stimmen nur sprachwissenschaftliches wahrnimmt, keineswegs
inhaltliches und die, wenn sie ihre eingene Stimme hoért, auch
diese so behandelt, wie die anderen.

* K
Die Stimmen entwachsen aus Ritas Stimme. Echoeffekt - Wiederholung
- Spiel mit dem Mikro. (Das ist der Mittelteil). Und dann
kommt aus dem Mikro eine andere Antwort aus dem Sprachraum.
Dialog (mit dem tonbandrerat b.z.w. mit den Klangen im Raum)
Kérpertone, Spiel mit der Technik. Klange im Raum sind Handlungs-
trédger. Rita auBer Funktion. SchluB.
Dritter Teil.
Erster Teil: Dirndl
Zweiter Teil: Stimmen
Dritter Teil: Belle Epoque Kleid

Aussage: Wieder das Gleiche. Freude am Spiel.

de b de

Antilope siehe Koenig (Trillmich)

Peters Aufsatz: Nachteil; er miBt sich an dem stilistisch
zu groBen Vorbild, dem Essay, b.z.w. er will durch den Stil
die Kompremierung einholen des Essays, oder noch anders, er
will durch die Kompremierung, die von anfang an vornimmt (und

dadurch seine Voraussetzungen verheimlicht) den Inhalt, den
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Stil des Essays erreichen. Dabei unterlaufen ihm Fehler. Z.B.
die Beschrankung auf immer wiederkehrende, dauernd und als
bewiesen hingenommene, letztlich aber unbewiesene Stichwdrter:
Bayern vers. PreulBlen, ;inderwertigkeitskomplex, inszenierte
Identitat, verschlafenes Bayern, etc. Er spielt mit den Begriffen
und stellt, das ist zugestanden, mitunter phantastische Gedanken-
blitze her, die erhellend sind, aber sie existieren nur inner-
halb des einmal umschlossenen Begriffsraums - der tatsadchlich
von hochst unterschiedlicher Qualitat im einzelnen je wvon
Peter als gleiches genommen wird. So bleibt das ganze doch
nur eine Taschenspielerei. Leider, zum Glick vorlaufig.

* ok
Rita. Reaktion: was stellst du mit mir an. Eine Schauspilelerin
machen. Peter: Wann bewirbst du dich fir die Kammerspiele.
Ich: es 1ist vadllig wundramatisch, bezieht aber seinen Reiz,
seine Mittelbarkeit daraus, daB rita mit Sachen wumgeht,die
fOr sie wirklich sind, und eben nicht Theater. Ich denke an
Kandinsky’s Theorie, oder wie heute mit Walter: La realité
vue & travers d’und méthode. (Wobei der Computer fiur Methode
steht. Eigentlich ist dieser Punkt der noch am wenigsten durch-
dachteste. Computer = Wissenschaft ist zu kurz gedacht. Genauso
weil; Die Wissenschaftler, die Uber die MWissenschaft reden,
und warum sie saufen, werden den Unterschied ziemlich verdeut-
lichen.)
Einsatz der Medien: Die Interviewa sind nicht die Realitat,
sondern Theater. Wiederverwendbare Mindlichkeit. Analyseobjekt.
Anfang der unendlichen Reihung.

*xx
Der Einsatz der Interviews macht mir am meisten Kopfzerbrechen.
Weil ich nicht bloB eine Collage machen will, auch keine virtuose.
Sondern im Gegenteil: Was die Collage nicht erreicht, soll
prdsent werden, und zwar an hand ihrer Fehler.

* ok
Mégliche Stimmen: Elstner, Levi, Bosch, Zamet:zer,

Passow, MUller, Walter, Aumuller
Tschaffon, Trachtler, Volksmusik

Rita, Sukopp



