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Prof. Jasegi, Seite 2

000

J: €ie miszan inmer wieder «inblenden, und sagen, leh versgtehe
nichts daven. flacht)

Nicht die Frage, was sizh Luigi Nono mit seinsn Werkern gedacht
hat, 1n wselchen “uihwtlauh-n Traditicnen =i vteht_ welehe
Badeutung ihm in dex urcpdaizchen Mausikgeschichte des 20.
Jahrhunderts beigeressen wird, und auch nicht die Frage soll uns
dissmal interessleren, waram welche Interpreten welche Fermaten,
welcoche Bogenstrichtechnik, welche Flagoletttdns: boassar in den

Griff bekonmen haben.

Hh

chdren zum

zr Koemponiat, derx
sie aufgreift,
uletzt, und der wird meistens

Wi gsie wissen, verehrte Hoverinnasn und HAY ey
HMusizieren mindestens drel bote i igte Partner.
seeine Noten zu Papier bringt, der Interpret, de
und =ie erklingen 18Cc und nicht

by il = 315

P

vergessen, der ist ungd pleibt der uanbekannte Faktor, <in dunkle
3K mit ihren gigenen Gesatzen, der Zuldérer und

Was Romppt von dem. was das Hirn und den Bauch
twegre, bein Hoérer eigentlich zn, Hat, was dis
dee Hirers peis! und woraus or odar parden sie
eigenan Reinw rmachi, mit den Inlontionen des

sm Ausdruckswilten das Intevpretsn iberhaupt

von Masik., 2lsn ich kin
ahel
akasti=chen
erin rusammenfiigen
lischen

‘lwr wenig scheren, 0
ury a.lanat, 1
machean und :
den Gang diessr Asgscziatlouan 2u B '1‘.\1_-.(‘1“1;:”., fioch grifere

Mith= haben wsrden, vod dort aus dea Weg zur Musik, die dazu nus
der Anlaf war, zurickzufind=n?
Ex kompt auf den Yersuch ai
r v !
" o B R ; ]
ca. 3 ‘wd.i// :
iUnterklendes: Tirh gl -4y S = |
Jedozh by Wil s au i1 =) tarid b3t dissex ing
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ainschr i) nde Vorbemsvieunas B st sehr wahrscheinlicl 1o es
s¢ wicle HoOrw noglnt wle M5y r, und sslbhst ein gnd 1'_ s lhb :
Hérar hdrt an einen Tay ein und die gleiche Musiy 2o - und anm |
andern Tag g Da ! '
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Kollaegen dexr niedrigeren huhngruppen, Hoch fataler ware es,
bestimmte musikalische Inhalte, was imrmer im einzelnen darunter
zu verstehen ist, bestimmten sozialen Schichtan unserer
Gesellechaft ale ihnen gemdBe, ihknen zugehdrige Zuzuweisen.

Hir midssen unse also jedew einzelnen Horer, 55331 cinzalnen
Horerin zuwender -~ um uns ein Bild Jdaver 2n machen, was wie und

1

warum 1ind in welchen Zusarrmenhiingsn gehort wird. Ob die
Ergebnisse, die wir hier nur essayistisch sgkizzieren kénnen,
reprascontativ s';ui fir di= gegenwiartige Ho6xerschaft
zeitagendesischer Musik, wage ich nicht zu behaupten . Daf jedes
einzrlne Hirarportvait - das wir versuchen in lockerer Folge i
diceem fonder fir eig zu rzeichn=n - sicl =inen bkegtimmten
“ﬂt-!rvgay anndahert, ahnlich ﬁ‘r Cammlung der Ohrenzeugen Slias

ttis, wen denen s nur eire begrenzte Anzahl gibt, das ist
vernuatung. "nd zwai E‘fu.-hl.-l. Chrenzaougen mdchte ich Thnen
verstellen: den Bsruflichen EMPFINDUNGSHARER und Gur «npfindsaien
BERUFSHORER hedide sind sie Liebhaber der Musik ven Lulgl Neno,
vor allem von sceinemn Spatwerk.

None
A Plelle

20 Sek. dann ziexnlich scdhnsll raus.

Jaegi :
15
Ich hab tusil schon | ganz gerne gehdrc. und nicht abaer ich
bin au~h pizcht so ein Husikfan al ich dauernd in alle Konzerte
geganyg=n wars, abey moderns Musik habe Ich gragenuafl gefunden.
fch hatte =inen Freund, schon als stedentin, Jer wad
Musikkritiver, ain sshr bekannter MusikKritiker, upnd der lhiat mizh
akb und zu in Kenzerte mitgenormsa, wWo auch moderns Musik
anfog=Eihrt wards, und ich Xounts «xYich finden, ich weilk
daf er rich mal z2u Webe-rn und dann

1

Y ich konnte, es war mir
so griflich, es war mir peinlich, == ist wir kalt den Rilcken

runter gelacfen. Ich konnts nichts sagen dazu, als verstsh ich
nieht, was du dadvann findest . Tad das ist auch so geblicben, und
irh hal mich QAafiiy auchk nis interessiert, und gleich abgedreht,

wern im Radio was war, und bin dann zinmal, dase war im Qkhrigen
dAie Premicre von Honos (=T 3 ja hab mir auelr gedachi

muBte <dahip
gut, das la

ordentlicl

Leh

v

1ichen Grinden, und dachte nl
oy .'"i-:'i: srgehen, ich hdére halt nicht
dann tuts mir aach nichb weh

Moderation:

Daf Musik Eapfindungen <u rihren versteht, disse Beobacltung
kdnnen wir schon béel Iemmanuel Kant nash 1(-_%.',t=14. "Deon b 3le zwar"
- die Muzik. schreibt er in der Kritik der Urteilskraft - "Denn
ob sie zwar durch lauwuter Erpfindungen ohne Begriffe spricht,
pit¥in nileht, wie die Pousie, etwas zumr Hachdenken dbrig lagt, so
bowaegt sie dozh das CGenmiit mannigfaltiger und, obgleich bhlop
voritbergeh=nd, Soch inniglicher; iet aber freilich mehr Genuf als

¥ultur (das Gedankenspiel, welches nekenbel dadureh erregt wird,
igt hlop die Wirkung einer yglelchsam mechanischen Assoziation),
L. . uns o weiter®. Interessant ist, dal FKant zuerst garnicht wvon
izr Musik selbst, sondern nur von ihrer Wi;l’ut'g spricht - daf e=

.

ik garnicht in den 3inn kommt, 4die Verninftigkeit ihres inneren
Aufbaus v bedenken, sondern nur ihre emppfindsane Anfienseite  Upd
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VA ich Lulgi Nono
ich Gefihl, kli
und lasssa
egtwas wvon
Daz =ind
berufsspe

Wenn
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maine
der freien
natirlich Billder,
zifizatieon Bildss

drinn bin, wenn irch mich
gagt, mit der herthmten

kann diese Bildsr, diese
mmen, wenn ein Patient

ist, dann habe ich oft 4&5

et ea mit ganz>, ganz s

von Erleben fir

hor
ngt komisch,
Patienten frei
resoz!

&,

dgasselbs, was die Patienton
auch nochk iR ein= Forsm giep

st 3a auch

Dis Form 3 {1mmey
wieder angstinildernd ist
der i~h fast menr Bezuy

sur Ausdrusk, und et uir

Luigl Nong
Carle Scarpa
YMur @i

e freie Asscriation
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ptwas
unmitta’
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den

ich besonders lisbe, dann habe
absr ich sitze nebhen der Couch
azsoziieren. Das hat fir mich

ation, des Patienten auf desr {ouch.
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akber Adisse Art von wenn ich wirklach
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nabuy

twas, wag ilrgendwic lann
denks, in moderner R?ﬁp?“‘flwu, 24
zu ¥lassik, xommt etwas daven
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was mein Patient

1dden Ausmerksamkeit, und
rtfetzen, Gefithle, die da
in diesem P;lﬂa;p'wamﬁ drinn
geradn bel Luigi Nono, ...
gewesen, das ist eine
lich, ich denk@, iast das
3 Ein Kinstlexr kann da
die auth wiederdaa Angst

Ll\,t ; :

nicht
nn das
Lldart.

sehr nahe.

Patientesn, die ist

1+ sag mal, ich red m3] als
'T*r‘$d1 Len aufst-lg=nden
und Gutth_lngu_:u. die soferte das

wiedey hﬂnaliqiwr*, oz}

t ununrnrh:urh&v ans dam UnbewuBten
der die wenigsten Mzsnschen KFHH.:lr Tas
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£ 11E
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Blearken,

bei
hat eine F&hi
soziigagen, mit
und das ganze nicht
auch schaukare Foron
nun nicht als =vratischer Blo
sondern ich kann das ja nun
Worte dafilr, was er

denie: £:3 rpem
da. D

hleiben

Tind ich
nicht
d‘_" x

Fa

Zu

rhare adeyr
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gehennzeichnet

macht

ich

da
dhnlich Art

Finst ler

gkeit,
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Sondern el cein Instrumentes, und Harwrnihlcrr
ader waz 1moor eg jewed arid die Banalisierung istv es, dis
beil guten }dh‘f'arn Gus Odzr pur sehr einwirkt, wird wohl
auch oft eintreten, aber Wl 15“ Mafe, in dem 2in Runstwerdk
gut izt, ist ser Banalisierungseffekt wahrascheinlich ziemlic
éwri:r;i gr fugt sicsh nicht &n g ¥lischess, alsoe Patianten,
”P‘hst wenn sie sozugage] ine Entdeckung machen, hillen das diLn
i v Elisches, ihnen zuaviel angst
*h in K:ME‘T das Klisches nichre, und
t twas damit, W Sa~he auch s#itteilbar
Da gibt &3 bsstixmte GezetzmaPigkeiten,
tomponieren, dlis ja beachtet werden. Und da
.arschied. Also das ist ein ganz grofied
Flizchee dmpft di= Anget., Bs ist glaul 1o}

Soerie——



sowieso, ein Funstler hat weniger Angst oft davor, mit unbewuBtenm

Material in Beridhrung zu kommen.

Luigi Nono
4 Carlo Scarps
5 Minuten wind.

Passant {wie chen)
£1.6G

ITeh liebe an si ik, aber dag war wir #in bischen zu
wenig. Hanchmal fuahle ch mich s an des Kalaers nene Kleider
erinnort Wo =inmew 2twas nahe g=bracht wird, ws vial_ 2icht nicht

Ls
e

so viel Gzhalt hat. Abet dasg ist natirlich zine
I

a 30

Ieh denheo, Frand hat ja gesaght, das i1st ja sain grofer Satz, der
Men=zoch ist pizbi Hore im edgenen Hauws., Und Herr im gigensn Haus
getin wird NkYicher Weiss verknipft mit dam Gefuhl, das Zantrun
o el Herr tber 4ie eigenc

it man innmerfort weid 5
tet so, 4ap nman oft garnicht
et leiss, unmerklich,

b Vorstellung, 4daf ich nicht

c b.p: gsondern da kdnnte etwas kommen,
was mich erschreckt, was ]Aﬂl garnicht kenne, :133 ist as, wWas

viels Leuts zurick, vor der Pause eigentlich zuriickschrecken

2
=

Arehitetto, ai smacol infiniti p(?%ﬂ;lxili aus dem
Jerr wir verhin einen Aunsechnitt horten, ist ein
"warﬁx von Luigi Nono., Muaszmikalisch hanuﬁf' o
van "Invent :

T4

b 2}
i:

ion lker zweli Noten'" ~ den Initialen

T
=N

de= lfhitﬂﬁqu un1 Frenndes Imigl Nonos Carlo 5¢3104,
alseo ¢ und In mikrotonalen Variationen wandern
Aieae baide: in verschiedenen Basetzungen und
Spieltechni ster, Obwohl man - im Prinzip -
fast amed ek, klingt das gleirche sbats
&= iltch anders. durach d) e pnendlichen

2N (]

klanglichen Moglichkelten thihan, scheint airgendvwo zu
beginneﬁ. stheint =ich in ']LUHPH Tﬁ+ndL1 ikeiten dieser
; Klangskulptur ‘lieren. Und noch ein typiscl
Her-"dl fiir das Spitwerk Ucnos - rritt frappant und unlbsrhdrbal
in den Veorderygrund: Die Pauss.

I , Rasler Musikhistorikszr, hat sich uanter andarem in
gainem Buch: "Musik und Traum” eingehendey mit Luigl iTong
¥ o

unteraschiedliche Komponisten wis
ietiert dayauf, :




horan nidsse, Dap ist Jja zusrst 2inmal 2in Satz, der keinen Sinn
macht. Pausen hdren. Aber daPp Pause unterschiedliche Qualitaten
haben kann, DaP Pause nicht einfach Nichtmusik ist, sondern daj
Musik, das =liBten wir wieder lernen kdnnen, dap Musik etwas ist,
was zu ¥lingen beginant, und endet. Und daf Musik nicht stwas ist,
Was permanent t3nt, das ist ja das tolle daran. Daf - das 1apt
sich leicht rekonstruieren, wenn sie sich vorstellsn, wann
aridnt: denn im 12. Jahrhundert oder 19.Jahrhundert Musik. Ja vom
Moment an nand Musik gezpielt hat bis zun Howesnt, wo et
aufgenlyt i t also lanmer aus einer Zustand der Ruhe
herausgekeo ille, viellaicht scogar der totalen Stille
das lot ;"..1 r-'r-,g.—-.,‘.k wie gie aus Jdem Lautsprecher kommt, hor
in den =se«ltensten Fallen. Und das lst doch kein Zufall, Aap Pauge
ale Qualitatr, und zwar als dsthetiseche Qualitat, und gerade nichi
als Lorch in grnau dleser Zeit, von Musik von Musikern nmtBte man
gagen, zu neuen Ekhren kommt, und c¢hen als 3sthetische Qualitac

erkannt wipd, \/

Jasgi

150 Casserte 1 Szite 1

Ich hak dann 2inen Komponisten Jdann kennengelernt, ich hab den
Namen inzulschen vergessen, er war mal hier in Be=1rlin

148

WO +E
-

langere :-1' geaagl . er will eigentlich,
WAs er Kompo eiben, denn ar hat Angst, dap
allzs was «<v VARt , von den Leuten s

sut
aufgenomen wit daf es zun lupp so etwas wiec Shrwirmer wird,
Dag findet = das aLIeren-‘.lz‘ichﬂta. Musik, die zum Ohrwurm
degradiert w]t.i Und das hape loh Fomlscher Weise gut
verstanden, was er damit meint, und ich hatte den Eindruck, alsc
ich medin, was weif fch, die Unvollendete, di= kann ich jetet
schon, die kdnnte gingen, den Begian, well 35 gibts auch
Texte immer dazu man sichs merkt, niché. Und das ist flir
mich, - dag ist lieh ein Ohrwurm, ingwischen, die Fiumfite von
Beethovaen, oder ¢in paar Sachan, %ennt man einfach, kann jich
garnicht mehr s8¢ recht was empfinden, {'irl"' 15t 2 =r hart
recht, weil ich eben nicht besonders musikalisc nicht
basond=rs hdrgewohnt cder garnix koinen besondex ol ""]1 gierten
Zugang zur HMusik hab, nur s¢ den noermalen, verfl E i
stwag, was ich gut kernes, auch dann schnell. Tch kr
einen guten Zugang wmchr, und Lol moderner Musik pa
nicht s¢ leicht. Zumindegt fUr =ich nicht. Weil ich ub«rl"i.awyt
keine Vorstelliung daven hab, wic ¢s weitergehen kénnte, was man
bei anderer Musik sben hat, nd ich denke, das ist einer der
Gritnce, weshalb das imrer wieder von neuwem, wenn ich gut drauf
bPin, also das braucht schon auch eine hestimmte Stimmung daza,
wenn ich nervds geht das nicht, dap dc¢h das dann unmittelbar
horen kann, sozusagen Ton fiir Ton, ohhne daf ich das Bediirfnis und
hab, ich muf 2¢ =2u cinem zlgampen bringen, und es
1749

& :
[N
e W
Lr

Wwirkt unrittelbarer auf mich, Matdrlich dann auch als Ganzes.
Aber i-h habe nicht dieses Cefiihl, wvorausschauend schon mal abnen
zu niseen, was jetzt an Tonfolgen auf mich zukommt., TUnd deswegen
hat mir das it dem Shrwurn schon eingeleuchtet

Stenzl

Cassettie 2 Seit 1

Was =ich in der Musik Nonos d=ar 20¢r Jahre wesentlich verarderd,



das ist - ich nenn es jetzt einmal - die Dramaturgie. Nonos Werka
bis zur Ende bis zur zwaiten Opex haben ~ine Dramaturgie. die
sehr wesentlich durch Kentrasts bestimmt ist. Eins
Kgntrastﬂrawa*urg4 - und das erklﬁrt auch warum er schon sehr
Fyith und =war lange vor der erstan Oper zu einer Oper zur Blhne
tendierte - Cerade der Lorca-Epitaph lapt sich heschreiben als
eine Art verateckter Op=r. Diszse Art dex Flontrda*rirm‘ atucgie
Fritt nun extrem stark zurick. Was ihn jetzt interessiert in den
80cy Jahrsn hat sich fiar ihn am besten KX -igtallisiert in einen
Text, von dam er sagt, ¥ hatte ihp y einer Klostermauer in
Toledc gefunden: Wanderer, &S 1ibt kainen Wey, sondern nur dos
Gehen. Wenn =r Teledo und Elostermauery und Spenian sagt, denkt
jedermann 2n Mittz=laltev, man Jqenkt an gerade Toledo an =2ine
Kultur wo Christentum, TﬂiﬁanW_ shr lange Zeit bis zuy
Guganr«formaticon zusarmengelebt, aintrdchtlich zusammengaleb!
habern  auch mit arabischen Fultursan, aber dleser Text ist

gayrnicht 1ttelatterlich, Sondern g£r stammt aus cinem
Prosagedicht von Antonic Marchade. Nun spielt das garksine s
grefe BRallc W herkomnst el Etiger ist diseses
Rild, das diece: sprichi nawlich 4 eines Echiff
anf dem Mewr, Dee Sohiff hat ver si
raraelegts, ¥ riehene
Sl 1] -2 2

- aboy vnzﬂchwiaﬁvr

Sgar 7 Qe A 8| fiir wviele

ey e adeal goenater gesars ;T okt

Wy T AT AL, i e GOyt den det Fiy il tets Moozt i)

Sar wned aoient. dey offenen Ferzeption. Ter HOrer

o ander

S S S zu gebrauchen berait in zia
‘.l'ﬂf,"*“':l' intes HOrland zi DZuUSage g

n apszufahren. In ein Wasser sich
hinauszuds, Jube;, Vo 3 g4 L* weil, wann diedsr Land hE
ommt . Gd=r ob er @vai inm ckzack odsr 1a Kreiss herun in

-

einer Al {nicht) Labyrinth Aé:h ahlliclt. D.h. das hat
erhehliche Fonsequenzen fur die Komposition, die Interpretation

urnid inzheeondey fiir= Horen. Man mbe Nonos Weorke der R20erx
Jahes und durelans nicht nur Nonos Werke der 80er Jahre als

Herlandschaften bezeichusn . in denen sich die Ohren thren Weg
suchan, und der Ronponist vergichtet daraul winen solchen Weg

explizit auszukomponiarsir laid v.;?gﬂwhan. Bs sind also Werke dis
. =

- o ..-' by I e A H

Janz ??-:W‘u' ddele Zugange

4 chen zunm Teil auch ganz
sehile ].vlv cder partiell uutrrEchiedllﬂ'@
Inturpretaticnwelisen 4_-1'_'1.-'1;1'.1..".-"he:', ectwa dabingehend

IV GeEr
, a0 die Werbs
sehr shark In..-,;n 2+n warden auf den Auffihrungsraum und gerade
'i‘ll'f:'h dia Liveelekrr o:._k in untersoebiedl ichen RAunen auch ganz
andere Tuile p:wiuq“bﬂn verhillen. Diese Tdee der Offenh=it, dugz
nicht Prafixierten kénnte nman Jelit ja avch wieder zurickbeziehed
auf unsetr Adureh die Schallplatte konditioniertes Héren. Was ist

denn fir uns eine Sympnonie Baethovens. f‘mr‘: sunachst einmal jene

Auffithivuryy, die wir auf Schallplatte besitzen und uns & oder 10
sder vielleicht auch 20 mal angehct i-ﬂ.‘;:r_-rr.. Kennen wir das Werk.
Abet wir kennen das Werk in einer bestimmten Interpretation. Und
wir tendieren nun dazu, ism Ronzertsaal, die eing anders

p o

Interpratation scwzusagen digital zu horen: gleich
J

ynterschivdlich., Lauter als auf det Platte. Leiser als auf der

Platte. WMahy Englischhorn - wenlger Englischhorn. Und aoc welled
Sie verstehen, was ich meine, dap wir Tendeneg haben durch das

intenzive Schallplatteubdren eine Auffihrung mit dam Werk



kurzzuschliepan. insofern ist die beliebte Form derx
vergleichenden Schallplattensendung diesem neusn Masikbegriff,
namlich dicsam Musikbegriff im Zeitalter der technischen
Reproduzierbarkeit angemessene Forn degs des Umgehens mit Musik.
Weil die Werks sozusagen zuwriicktreten gegenuber der
Interpretation und insbesondere des Tnterpretrationsvergleichs. In
einem etwas kihn=ep Schritt kdnnte man nun sagen, Romponisten
reagieren auf so etwas. Auf diese prafigierten, im Ohr gl=ichsam
eingeschrisbenen Texturen und und sie entwerfen nun Texturen ocdey
Werke oder Flanglandschaften, das gibt ez jetzt ja auch
environrent beispielsweise, die den Hérer nun mittlerweile mil
sanfter Gewalt und vielleicht auch chne Zwingen oder mindestens
nachdrfickl ich acvffordern seine Ohren in einer kreativen Weise 2u
nutzen. Ganz charakteristisch fir viel Runstformen, nicht nur
Mucikferm lst dieses Insistieren auf den Perzeptionsakt, auf dem
Erfaliren des Kunstwerkes, wiy stellen das in der Literatur fest,
stellen das in der Malerei fost, witr stellen das auch beil nauen
Kunstformen fest, ich sprach schon vom environmant

beispielsweise. Eine Installation reispielsweise; diz nicht mehr
aus einsw Bild oder ziner Skulptur besteht, sondern aus gine

wanchmal verwirrenden Fiille von Dingen, die zunachst einma
zusammenhangslos crscheinen, siu =ind vielleicht sogar exgpli
zusammenhangsleos gedacht oder in einer anderen Art - da komman

Ty aumlogik und des odey da sind

sind in elney neusn Art
zusammenhiangend. Oder aber sie fordern den Betrachtar, deen Hire:
den Leser auf, disse Sachen fidr sich zu entdecken, zu =rkuanden,
genauer noch seine gigensn Zusambenhdnge gleichsan als Interpreét
dicses Werkes genauso wie der Gelger und der Planist zum
Tnterpreten zu werden, und seine Version des Werkes esntstehen u
lasean.

¥ ¢

wir wieder in die M3he a4
1mmer noch o =

a

Luigi Nonc
A Tarlo Sc4arpa
zin zwel CTupf=y

Yas Unb=wufte ist maPlos., £ 1st chantisch,

iezch, maBlos.

4
Henn 88 s usagen rein und ungefiltert hereinbrache aber uns, wAas
nie ganz der Fail ==in kaph, well iv eben so seozialisiert sind.
Aber «s herrschen Aurchaus Ahnungwr davon in Jedem Menschen, zw
Beispiel., was er trdunt, in den Triumen Kdnnen wir oft unsex

MaPlosigkelt erleben. YUnd das kann oft sehr erschreckend sein
Gotl sei dank vergessen witr die meisten Trdume. Aber ranche
Triume schaffens ja ins Bewuptsein zu dring=n. Wir sind dann
haufig sehr verbliffr, was hier alles sich getan hat. Und

ler Abwehrbewoegungern, de i
=

.

= =2

manchmal rrotz cr Traur unteriisgt ja
auch einsr Zensur, kormt doch oft sohr schreckliiches zu Tage

Luigi Nono
Par Donau )
fder hohe Ton)

Schon im O-Toun aufblendeu ond dann zieslich lange liegen
lasgan, =0 daf ar Aie Verstindlichkeit Jdes nachfolgenden 0-Ten

pehirdert. Bis "also ich kann relativ leicht”™, dann schrell
ausblenden.
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= klingt immer alles so bléd, wenn man nber Musik redet, -« abeyp
so, daPp die Ténen unmittelbar in einen eindringen, unmittelbar.
eln, Oder wie immer man das sagt, dae kann ich sehr viel
gar kaum, bel altgewohnter Musik. Das gelingt
besser. Das ist vielleicht eine ganz falsche Art,
gnn #35 cine Richtige geben sellte, das weil ich
.8t e1ne, dle flr mich gefilklshaltiger ist, Die
e¢fiihle und Bildar loslést. Alsoc i=h kann
8 =rt, cder Mogzart ans Essen denken, odsr
»chen will, oder wie 1ch mein Seminar vorbereito,
-1 moderasr Mausik nicht so lsicht. Ich kann das
voruberrauschen lassen, klassische Mueik, und
|

regt mich mehr auf, Natlirlich konnte izoh es

i an sich vortherrauschah 'T_.itﬂsj'.rrl, aber zg is®
woglich, Toh will das Ja nicht, ing Konzert,

ern denk. Ich will das ja nicht. Bs gueht

nicht $o schnel? vocbel. Und gerade wenns

odaer auch wenn Tostrumante so verfremdet
t mivr schon manchmal a bissl weh. Da is=
em, was ich zy héren erwarte, oder
on alizy gref. Als dap iel miech g5 ...

eRnanyE Zu

irn, manchmal =

7: Was machen sie mit so Tonen, die ihpen weh tun.

: . dmdch. ALss — udnerye i i1. Manchmal
“h wed. 50 wie einzn Schmere, den wman qc-‘tmL- i1

tiu'iche winfs

wegstackt und wverdrangt Ihh. Aber wenns gut geht, dann kann nan
nattiriieh auch solrhe Dinges integrieren und in sich einlassgen,
uné Jdanl kano =i !: 4'*“:,11 wieder =twasg formen. Jch denke es {ormer
sich sowas ein A¢ fi 3 } au:t
L) iJT"j': 11 g F'.

unterschiedlich

640 Cassetie 2 Ssite 2

Und ich wirde beshaupten; daf such die Verstellung, dap Kunst
Wahrheit darstellen hkdénne. Ja Uberhaupt, JdaP Kunst rie Wahrheit
in Verbindumng gebvacht werden kann, ein historisch in der
zschich =inet: Anfang hat and auch ¢in Ende haben kann. Tnd
viglleicht hangt es gerade danit zusamrmen, daf dis
1 3 t Entwirfe, sozusagen an ihr Epde

gekomme:

fFornmmli

globalisier=nden 3sthe
i b nein ich mu® dasz anders
¥ 5 e -.-.'Ti._"!{‘.«'i'-, L"‘f't

e Koemponieten, durchaus

“dl‘-t heit cdar ahnli Gharmusikalische

Begriff: in eigen D re {(ber dathstischa
RPlematisch gewerden sind. Sel es, Jaf daz o
problessatisch geworden sind, sei es daf os eines



ander=r Wahrheitsbegriff gibt, daf es andere Logik gibt, die
mehrstellige Logik gibt es schon lange, ecine Logik, wo es nicht
aur das Ja und das Nein gibt, sondern M3glichkaitsstufen, da kaon
man wieder auf Nono zurtckkommen, dar hat immer gesagt, gerne,
den Titel des vierten fapir:1s des Mannes chne Eigenschaften von
Musil zitiert, Wenn ez einen Wirklichkeitssinn gibt, mub es auch
einen Miglichkeitesinn geben. DaB es also zwischen ja und neia,
706
die Miglichkeit gibt, und di- M&Aglichkait ist weder ein ja noch
ein nein, urd dotzt kommen wir wieder auf diesces Offene, dieses
Ungewisse, dieece noch zu Frkennendse, Dieses 7u Suchende, und daf
vielleioht der ProzeP des Suchens im Bereich dsr Asthetik
vielleicht -unii~hat, in der Philosophie wage ich mich nicht auf

1

die Aste Einans, entscheidendar sein “ante, als das zu finden,
Fiir lioncs Asthetik dey 80er Jahre ist das auf alle FAlle zentral

bap dasz Sushen, das Unterwegs-Sein des Wanderers wesentlicherx
igt, ale =in 2iel zu r'*ichvn. Dent wenih man das 2ie) srraicht
hat, wird sich erwelser daf das ﬁj;? ja doch keines ist. Das in
Pewegung Sein, das Auft rechen, Jdag Entscheidende ist. Und air ist
das jetzt in dex iet“*nt Zeit wieder bewuPt geworden, als ich
.n'l.':7'=;-v Tiue ﬁe Fragmentes beschiftigt hakbe., Wie gstark

R o 3

Asthetische Theo

in die rusikalische in dic konpositorische
Praiis L'nt_nwx:kﬂt. T-h hab +nfach, 50 wie ich Werke, die nit
Traur ;ufar-auﬂérgan, Werke gesucht, die als Fragmente, 50
paradoz das zunaches lingt, abgeschlessen werder sind. Es gibt
etwa von Heanz H-WLZ ¢ ein Stilck, das heipt '"’?.“'-“."Tlr"rt'-‘l
Soherks= also nieh 1 ganzey EBrug, sohuder

gju. VOl Hw‘rut Lachensann =16 Stick, das heift gran t;rsr, Dder
das npebrrals sehon angesprochene Streichquartett won Luigi Nono
helpt Fragaente Stille, An Dictima. Fragmente ist im Titel, und
Jie Werke werden werstamlen als Fragment, der Ghetrmusikalische
Gedanke, 4.r hinter all diesen Gedankaen ste=ht, und sis stammen

Foaet ausschlizflish von Werker von Fomponisten, aus dem deutscbaen
Qprqwhgwhi{“ oder solchen, cdie pir der deutschen Kultur in enger

Verbindung Men, Wi Mono, die GUbzrgeordnets ides ist natirlich
wisdor ein nahxnwltzbegziff, Hﬁ“?i*l Jjener daf dAie Wahrhelt nur,
1af Aic ganze Wahrheit zin Fragment sei. Und daf sich Wahrheit
anderes als fragmentarisch nicht aqgwn lasse.

A Carl Sca 1 (ein weitersyr Ausschnpitt} unter ¥Witiakind liegend
Wittewrind

Cassetts 2 Seite 1
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W: Ja. Carlos Scarpa. Da arinnere ich mich an &ine Reisge, die wir

nach I'aliern irgendwazan einmal gemacht haben, und in Verona steht
ein umgebaul ~¢ sehr sshr altes Ruinengebdude von Carlos Scarpa
upgebaat., Und das sonderbare war, ich kannte Carles Scarpa, als
ieh dort hingefahnren bin, aker ich wufte Gberhsupt nicht. dap
dieses oSehivde won Scay war, und ich ging dursh diesss Gebdude
und durch diese HALe, u was alles darugehdrt, dachte iraer
wiedey, d2p jemand versucht hatte, Scarpa zu imitieren. Und ich
fand, dae war sehr gut gelungezn, bis ich jemanden traf, der sich

i
jaf Aieses Gebdude nun ven Carlos Scarpa selbst

ol

dann Aufklagkte, 4
et Acht worden WA=,
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@ailos Scarpa taucht auf, in dem Titel - erinnerte ich mich
el gent ‘4, an diese Archtiktur - nicht an die Archtitektar,
A . dleses Wasserlabgrinth, und das Stick ist ja so
anfgebaut, daf es immer auf sinigen nur wenigen vielleicht zwei
Ténen basierendsn kKleinen elustordhnlichen Verdichtungen ven
Fl&ngah bestehr, und dann sind enorm lange. paszsiert Oberhaupt
nichts, und dann plétzlich taucht wieder etwas auf. auf eine
andv-:—_. Art and Welse, und daan ist wicder Ruhe. Und als ich das
dachte ich an die Goldfische, die ihrin Weg schwimmen, wo

e
horte,

sie guasi in der Sonne leuchten, und irgendwelche schneilen oder

langsasin Bewegungen machern, und dann wieder in diese sohwarza=n

Lockeur abtauchen, um Sogus an in diszen Bauwsen sich zu erhelen,
' am Sisy dann wiged wE den Weg zu wachen. Und ich hatte den

~an gedacht worden 13t, besl der

- r f:
Eirndruck, daf vielleicht
b Stiinke g0 Jdiese Soldfischne, also daran hab

Schueiben

lemwmsl - ¢
ich zumindest Je dacht .
Luigi I
r’-’."'tl.:- e :‘.IL.'I
o ) - = ™2
s Also was Jas Faszinierenden zoznsagen ist, ist, daf msn das Trer
wahrpiant wie ein PuBginger, win fufganger kreuzt nur 4af eben

sc ein v6llig sprachlosser Gl J‘]gk , dey 43 riiberschwimmt, aber
IS5 ihn plétzlich als eln EBlemEnt dex F.:'-“hl"'*.; Ktur, .

was man sich £o eigentlich garnioht varstellen kann,
es inszenier' wiare. Diessy Goldfiseh ist sovusagen seih 15
Jahrer da angestellt und schwinmt da durch die Segend, dis
vorvehrern 2ich cogar in dieser v511lig abstrakten Landschaft. Und

vielleicht kann man Verbindung sehzn zv dieser Musik ‘
| Scarpa, daf man sagen gDZUSAGEn, 3'ﬂ5" Palsen als

Hauprose Bty v sind dAa so eini ne ix 4is Wt

G SETLY rd iis = no i Laufe des Stickes so audd

varmnehre T ! s <k sie sich standig paaren wirdanyg

g Tegenwelcho dungen Ve it Uberlage =H13u1illhi

K) angadiibnge, Za Diage iaduy ol pagssieren, daB man wmehrers

Dinge =Zassppuenschoetpr, Und da wiirde ich aa eboaten die

Verbindunyg seben, und diesc 4 shiarzen Lochsr, w=il die Go1dfische

he en wirklich aus dem Kanal ¢ raus, soehwismen 0 an dex

Obwer L] dchy i dana drehe e gich 89 runtey, das ist wirklich

Pann sind zie weg. Ynd dann
Spaziergang=r Waren.
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Vorrede, sie wissen, ich verstehe nichts von Musik. Alsc ich bin
eine h3here Tochter, die Klavierspielen gelernt hat. Miserabel,
habs dann auch irgendwann aufgegeben. Das ist die Vorrede. Ich
hab Musik schon immer ganz gerne gehdrt, und nicht aber ich bin
auch nicht so ein Musikfan, dap ich dauernd in alle Konzerte
gegangen ware, aber moderne Musik habe ich grauenhaft gefunden.
Ich hatte einen Freund, schon als Studentin, der war
Musikkritiker, ein sehr bekannter Musikkritiker, und der hat mich
ab und zu in Konzerte mitgenommen, wo auch moderne Musik
aufgefithrt wurde, und ich konnts nur schrecklich finden, ich weip
daf er mich mal zu Webern und dann Hauer, ich konnte, es war mir
so grdPlich, es war mir peinlich, es ist mir kalt den Riicken
runter gelaufen. Ich konnte nichts sagen dazu, als versteh ich
nicht, was du dadrann findest. Und das ist auch so geblieben, und
ich hab mich dafiir auch nie interessiert, und gleich abgedreht,
wenn im Radio was war, und bin dann einmal, das war im Ubrigen
die Premiere von Nonos Prometeo, und ja hab mir auch gedacht, ich
muBte dahin gehen aus gesellschaftlichen Grinden, und dachte mir
gut, das lasse ich jetzt iber mich ergehen, ich hdre halt nicht
ordentlich hin, dann tuts mir auch nicht wehz und irgendwie, ich
war sehr gleich gepackt, das ist ja eine sehr sehr
unkonventionell ist ein blddes Wort aber es ist ja ganz anders
als alles andere mit diesem zum Teil ja es ist ja so na wie nennt
man das so mit diesen kiinstlichen Apperaten, aus denen Musik
kommt, ...

U: Elektronik

J: Elektronische Musik, und dann in jeder Ecke sind dann
Instrumente oder SAnger gestanden, ganz andere Art mit
Instrumenten umzugehen. Und vielleicht weil es so anders war, als
alles andere habe ich pldtzlich so wie ein Umspringbild etwas
erlebt, und hab mir gedacht, ich habs mir garnich gedacht,
sondern ich habs so empfunden, na wenn du jetzt nicht erwartest,
dapP bestimmte Tdne kommen, wie sie bei Beethoven oder Mozart
kommen, wenn nicht bestimmte Aufldsungen von Dissonanzen erwartet
werden, wenn ich nicht das {ibliche Horerlebnis erwarte, dann kann
ja vielleicht was anderes kommen, das habe ich so vielleicht
nicht gedacht, aber so wars mir zumute, jetzt hér ich mal zu, und
zwar nicht in Erwartung, vdllig ohne jede Erwartung des
Gewohnten, und das hat sich erwiesen als ein ungemein packendes
Erlebnis. ich habe das Geflhl gehabt, daf erst einmal dleser Raum
sich ungemein erweitert, daP so etwas entsteht wie eine rund um
mich, eine Landschaft, und zwar habe ich dazu phantasiert, eine
ganz slidlich Landschaft, Griechenland oder so etwas, Mittelmeer
so diese Art Landschaft, und ich hab auch, das ist zum Teil,
natiirlich auch weil die Philharmonie natlirlich auch so gebaut
ijst, aber ich hatte auch das Gefiihl von Bergen, irgendwelche
Berge, die so in den blauen Himmel gehen, und 2Abgriinde, also es
war eine sehr lebhafte Landschaft, ja das waren eigenlich so die
ich kann zur Musik selber garnicht soviel sagen, auper dap es mir
bEhégt hat, so dalf _es mich angprpgt hat, _auf_g,g;‘_ﬂ.g_t_m'__lm_d_a_]_n_e
ganze Flut von Bildern, Assoziationen. freigesetzt hat wie jch
es sonst eigentlich nur erlebe, wenn ich in sehr meditativer
Stimmung bin, wie ichs manchmal erlebt habe, in meiner eigenen
Analyse, wenn ich sehr regressiv eigentlich auf der Couch gelegen
bin, weil ich halt sehr miide war, und dann so VoOr mich hin
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phantasiert hab, manchmal auch ich mach ganz gern manchmal es gib
so Zeiten Ceollagen, und manchmal wenn ich Collagen mach, kann ich
auch in so eine Stimmung kommen, wo ich Uberhaupt nicht mehr
plane und denke, sondern wo die Tatsache, welche Form oder welche
Farbe sich jetzt gerade in dieses Bild hineinfiligt, wie von selbst
passiert, und so &hnlich war dieses Erlebnis.\Ich war sehr
verbliift, erstens dapP es mir garnicht langweilig gewesen ist, ich
ganz angeregt und aufgeregt war, ein bischen unangenehm war mir,
dap ich nichts dazu hatte sagen kénnen, ich hab nicht mal gewuft,
wie man diese Art des Einsatzes von Instrumenten nennt, und
handelt es sich um ein Orchester, und was ist mit elektronischer
Musik, was hat das auf sich, wie macht man das, ich hab nicht mal
so richtig gesehen, wie das eigentlich produziert wird, alsc es
war sehr komisch, es waren zum Teil dann auch sehr merkwirdige
Gebrauch von Stimmen, und Instrumenten, wo ich auch nicht gewuft
habe, wie man das herstellt, weil alles anders war, aber ich hab
das so auf sich beruhen lassen, weil ich gedacht habe, das ist ja
eigentlich egal, ich bin ja nicht Musikhistorikerin, oder
Musikwissenschaftler, ich brauch das ja nicht erklaren. Ja, und
dann bin ich neygierig geworden, ich hab eigentlich von da an
reglemdfig moderne Musik gehdrt, ohne jede Kenntnis, ich hab auch
nie was gelesen. Ubrigens wenn ich dann manchmal in der Zeitung
so Kritik gelesen hab, von einem Konzert, das verstehe ich
meistens auch nicht, stért mich eher, lbrigens stdért mich das
sowieso wenn man allzu viel erklart, also ich mag das auch nicht,
wenn man eine Mozartsymphonie erklart bekomme!, irgendwann habe
ich mir dann gedacht, es ist eigentlich vollig wurscht, ob ich
das verstehe, so wie - das muf ich jetzt schon in
Anflhrungszeichen setzen, weil eigentlich verstehe ich Beethowven
und Mozart auch nicht, im gewissen Sinn, man muf sich nur
reinfallen lassen?, vielleicht,® und muf sc hdéren, als ware es
das erste mal. Das ist mir dann irgendwann dachte ich mir, bei
moderner Musik gelingts mir besser?, als bei klassischer Musik,
wo ich hdrgewohnt bin natlirlich®, so zu hdéren, als widre es das
erste mal.[[Ich hab dann einen Kcmponisten dann kennengelernt, ich
hab den Namen inzwischen vergessen, er war mal hier in Berlin

! Ambivalenz gegeniiber den Begriffen.

2Das wiederum ist Rezeptionsdsthetik des 20. Jahrhundert,
unter dem Stichwort "Unmittelbarkeit".

8Das "Vielleicht" an dieser Stelle ware so ein Zeichen, daf
sie etwas sagt, von dem sie glaubt, dap sie es sagen muf, obwohl
sie ihrer Sache garnicht sicher ist. "Vielleicht" waren ihr mehr
Mittelbarkeit, also mehr Verstehen, mehr Begriffe doch ganz
recht, denn vgl. ihre Theorie vom Unbewufte, das Unbegreifbare
des Unbegrifflichen ist ihr (Uberhaupt nicht geheuer.

1Eine gewisse, angestrebte HOrweise: "man mupP" gelingt ihr
besser - d.h. sie mdchte auf eine gewisse Weise héren, und sie
legt es jedesmal im Konzert auf den Versuch an.

5Ich habe das Gefilhl, das seil nachgeplappert von ihrem
Freund, ich kann mir nicht helfen, denn die Hérgewohnheiten sind
garnicht ihr Problem.
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langere Zeit, und der hat dann mal gesagt, er will eigentlich,
was er komponiert, garnicht aufschreiben®, denn er hat angst, da
alles was er an Musik aus sich entldpt, von den Leuten so
aufgenommen wird, dap es zum Schluf so etwas wie Ohrwilirmer wird.
Das findet er als das allerentsetzlichste. Musik, die zum Ohrwurm
degradiert wird. Und das habe ich komischer Weise gut
verstanden., was er damit meint, und ich hatte den Eindruck,]also
ich mein, was weiPf ich, die Unvollendete, die kann ich jetzt
schon, die konnte ich singen, den Beginn, weil da gibts auch
Texte immer dazu, daP man sichs merkt, nicht.?” Und das ist fiir
mich, - das ist natiirlich ein Ohrwurm, inzwischen, die Fiimfte von
Beethoven, oder ein paar Sachen, kennt man einfach, kann ich
garnicht mehr so recht was empfinden, das ist wirklich, er hat
recht, weil ich eben nicht besonders musikalisch, oder nicht
besonders horgewohnt® oder garnix keinen besonderen
privilegierten Zugang zur Musik hab, nur so den normalen,
verflacht sich mir etwas, was ich gut kenne, auch dann schnell.
Ich krieg dann keinen guten Zugang? mehr, und bei moderner Musik
passiert das nicht so leicht. Zumindest £4r mich nicht. Weil ich
Uberhaupt keine Vorstellung davon hab, wie es weitergehen kdnnte,
was man bei anderer Musik eben hat. Und ich denke, das ist einer
der Grinde, weshalb das immer wieder von neuem, wenn ich gut
drauf bin, also das braucht schon auch eine bestimmte Stimmung
dazu, wenn ich nervdés geht das nicht'?, dap ich das dann
unmittelbar hdren kann, sozusagen Ton fiir Ton, ohne daB ich das
Bedlirfnis und hab!?!, ich mup es zu einem zusammen bringen, und es
179

¢ Da haben wirs, es geht ihr um Syntax, nicht um
Gewohnheiten.

7d.h. wenn sie den Text kennt, versteht sie Musik, d.h. der
Text behindert das Hdren, kennt sie den Text nicht, kann sie
Héren, versteht aber die Musik nicht.

8Bestdtigung der These oben, denn die HOrgwohnheit ist in
diesen Zusammenhang sinnlos

9Vermutung also, dap unterhalb dessen, was sie hért, noch
etwas anderes zu horen oder zu interpretieren (hermeneutisch)
sei, was eben nur die Spezialisten horen kénnen. Insofern ist sie
ein typisches Beispiel einer Schwellenangsthdrerin, die sich die
Mdéglichkeit verbaut des Hérens aus Zwang zum Tiefsinn. Der
Tiefsinn ist aber auch eine typische Eigenart der deutschen
Musik, und wie man sieht, des deutschen Publikums.

10Ein weiteres Thema: Gestimmtheit und - ich nenns mal -
Temperierung. Das eine bringt der Horer pardon die HOrerin mit in
den Konzertsaal, das andere erzeugt die Musik.

11 Hier holpert sie ein wenig, hat Schwierigkeiten, den Satz
"zusammenzubringen" - das ist interessant. Vielleicht ist sie in
ihrer Erinnerung, im Zustand der "Losigkeit", den auch Nono
anzustreben scheint.



wirkt unmittelbarer auf mich. Natfirlich dann auch als Ganzes!?,
Aber ich habe nicht dieses Gefihl, vorausschauend schon mal ahnen
zu milssen, was jetzt an Tonfolgen auf mich zukommt!?® . Und
deswegen hat mir das mit dem Ohrwurm schon eingeleuchtet. Ich
mein, ich finde es verrilickt, wenn einer komponiert, und es dann
nicht aufschreibt. Ich weipf nicht, ob er sich wirklich dran héalt.
Er behauptet ja. Aber kommt mir komisch vor. Aber ja gut. Ich hab
verstanden glaube ich, was er meint, ein Stilick weit habe ich es
verstanden,.!?

Und wenn ich spater dann ins Konzert gegangen bin, also ein
besonders schdénes Konzert erinner mich von Rihm, aber manche
RKomponisten vergesse ich auch immer wie die heifen, weil ich
iberhaupt keine Bildung hab, ich kann die garnirgends verorten,
aber dieses Konzert von Rihm das hat mir damals besonders auch -
ich weip garnicht, ob man sagen soll - gefallen.!® Kommt - ist
schon fast ein komisches Wort, aber gut - sagen wir mal gefallen.

U: Sie haben sich gut hineinfallen lassen kdnnen.

J: Ich hab mich hineinfallen lassen kdnnen, und es ist es setzt
dann so wenns gut geht, eben so einen Bilder oder natiirlich auch
Gefilihle!®, Geflilhle, die verkniipft sind mit Bildern!?, die Bilder
sind manchmal nicht sehr konkret, vielleicht eher auch Farben,
aber auf jeden Fall Gefiihlsqualitdten, die ich dann schon genau
benennen kdnnte.l® Also ich erinner mich an ein Konzert, da war
Messiaen war das, aber fragen sie mich nicht, was es war, und wo
ich so stark das Gefihl hatte von einer Todesschwere!®, von sehr
viel schwarz und von sehr viel schweren Dingen, die einen
runterziehen, das hatte ich damals glaube ich in vielen Niancen
sagen koénnen. Ich h3tte es wahrscheinlich auch sogar noch
unmittelbar danach sagen kénnen, an welchem Teil welche Art von
Schwere aber auch von Aufschwung zwischendurch da war. Aber das

12D.h. ihr Gefilhl, daP sie etwas nicht zusammenbringen muf,
hédngt sehr viel damit zusammen, daP sie der Musik sich
anvertraut, daB sie "natirlich" etwas "Ganzes" sei.

13Da kénnte sie ja auPerdem gegenlber den Spezialisten, die
das besser beherrschen, versagen. Das kommt da noch hinzu.

14pDas Verstehen-Wollen ist schon ihr Problem - aber ganz
komme ich noch nicht dahinter, wie genau es liegt, dieses
Problem.

13Woher kommt ihre Scheu zu sagen: Etwas hat mir gefallen.

16Gefihle glaube ich nun zum ersten mal.

17Gefiihle nicht allein, Gefihle bekommen scfort Partner. Ist
ein Gefiihl allein zu gefahrlich.

18Die Geflihlsqualitdten kann sie benennen (da sind sie in
Sicherheit) - die Musik will sie nicht benennen, da sie sonst
nicht horen kann.

t9Nun redet sie auch langsamer.
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das kann ich viel weniger komischer Weise bei klassischer Musik,
die ich 10 mal mehr gehdrt hab, natiirlich, oder hundert mal mehr,
wobei sicher auch noch eine Rolle spielt, daP meine Mutter eine
sehr gute Pianistin war, so liber den Leidensstatus hinaus. Beil
uns zu Hause sehr viel musiziert worden ist. Und das waren alles,
das sind Ohrwiirmer fiir mich, die ich dann auch noch so mit
blirgerlichem Klimbim?2°® verbinde, der mir ein Greuel war.

U: Also die eine Musik, die klassische, im Sinne Beethoven,
Mozart, Bach und so weiter, ist flr sie praktisch schon behangen
mit Kindheitserinnerungen ...

J: Mit Einengungen, mit selber Klavieriben?! miissen natdrlich
auch. Aber ich denke, das da da kdénnte man sich davon losen. Ich
glaube nicht, dap mich das so behindern wiirde, ich denke, was
mich mehr behindert, ist liegt schon in mir selbst, in diesen
Erwartungen an bestimmte musikalische Wendungen, und schon
Vorausahnungen, oder sogar schon Wissen, wie sie aussehen, und
ich bin sehr schlecht imstande mich davon zu lésen. Ich weif
schon, daP wirklich musikalische Menschen das natirlich immer
wieder ganz von neuem hdéren kdnnen?2, Dann auch imstande sind,
die Nuancen zu hdren, ob das ein Claudio Abbado dirigiert, oder
ein Karajan, es liegen dann Welten dazwischen, fiir mich nicht,
weil ich nicht so hdérgewohnt??® bin, oder mich dann so nicht lésen
kann dann wiederum von dem, was ich schon innerlich voraushore.

U: Ist das dann sie sagten dann sie fithren immer diese anderen
Menschen an, die das alles kdnnen, ...

J: Das stelle ich mir vor.

20Etwas, das sie nicht mag, erhadlt erstmal pauschal, den
Namen "blirgerlich" - und dieses Blirgerliche wird im folgenden,
wenn ich mich recht erinnere - fiir einiges zur Verantworung
gezogen. Also zum Beispiel das HGhere Té&chter Klavierspiel als
Medium von Leiden an Status der Hoheren Tochter, die es nur im
Blirgertum gibt. Musikhdéren ist also Bestandteil eines
Emanzipationsvorgangs.

21pDaB also die Mutter sehr gut spielt, sie aber sich als
"unmusikalisch" entdeckt, macht ihr die Freude am Klavier nicht
leichter. Was auch die Assoziation nahe liegt, das sie nicht
"leidend" am Klavier ihr Hohere-Tdéchter-Dasein hatte fristen
kénnen, weil dieses Terrain durch die Meisterschaft der Mutter
verstellt war. Jedenfalls war die Musik dadurch nicht offen, als
eine zu entdeckende, als Selbstspiegel, sondern besetzt, weil
andere sie besser verstanden, ihr Unverstand als Hdérende von
Anfang an desavouierte. Na ja.

22Woher weip sie das. Das ist mir nicht klar.
22 Hdrgewohnt ist flir sie ein Begriff der HOrilbung, der

Schulung im positiven Sinn, nicht ein Begriff, der als Negatives
das "wahre", das "unmittelbare" HOren verbaut.
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U: Das scheint ja fast ein bischen Angst zu sein, weil die
anderen die kdénnen das, ...

J: Die kdnnen das ja auch. Na, die kénnen das decch auch.

U: In der zeitgendssische Musik, da gibt es diese eratischen
Guthdérer, oder Besserhdérer nicht.

J: Das weip ich nicht. Es gibt ja wohl auch Guthdrer bei meoderner
Musik. So ist es ja nicht. Nein nein. Das denke ich ja nicht, daB
ich darin eine einmalige Person bin, nein ganz und garnicht,
{iiberhaupt nicht. Fir mich persdnlich ist es einfach leichter,
weil offensichtlich etwas ganz neues anzufangen. Als alte - ich
wirde garnicht mal sagen schlechte - HOrgewohnheiten abzulegen.
Da war es flur mich leichter, neue HOrgewohnheiten anzunehmen.. Und
es gelingt mir nicht, oder nur augenblicksweise diese neuen
Hérgewohnheiten auf das Alte zu libertragen. Also sich unmittelbar
beeindrucken zu lassen. Es klingt immer alles so bldd, wenn man
iiber Musik redet. - aber so, daf die Toénen unmittelbar in einen
eindringen, unmittelbar. Einzeln. Oder wie immer man das sagt,
das kann ich sehr viel schlechter, oder gar kaum, bei
altgewohnter Musik. Das gelingt mir irgendwie besser. Das ist
vielleicht eine ganz falsche Art, Musik zu héren, wenn es eine
Richtige geben sollte, das weip ich nicht. Aber das ist eine, die
fiir mich gefilhlshaltiger ist. Die aber in mir mehr Gefiihle und
Bilder losldst. Also ich kann relativ leicht bei Schubert, oder
Mozart ans Essen denken, oder was ich morgen kochen will, oder
wie ich mein Seminar vorbereite. Das gelingt mir bei moderner
Musik nicht so leicht.24 Ich kann das an mir als Kulisse
voriiberrauschen lassen, klassische Musik, und moderne Musik, Jja,
regt mich mehr auf. Natiirlich kdnnte ich es auch, man kann alles
an sich voriberrauschen lassen, aber es ist nicht so leicht
méglich. Ich will das ja nicht, ins Konzert, damit ich ans Kochen
denk. Ich will das ja nicht2?®. Es geht jedenfalls an mir nicht so
schnell vorbei. Und gerade wenns manchmal weh tut?f® . Das gibt es

24D.h. sie kann klassische Musik abschalten, obwohl sie
zugleich behauptet, qua Hérgewohnheit sie praktisch
vorauszuhdren. Will alsc sagen, dap die Moglichkeit der
Rationalisierung ("Text") das Eindringen und Zulassen der Musik
verhindert, Sie deshalb Kapazitdt frei hat filir andere Dinge, die
nicht mit der Musik assoziiert sind. Es kann also sehr wohl sein,
- was ja tberhaupt nicht erstaunt - dap klassische Musik fir
andere HOrer komponiert wurde, als eben die zeitgendssischen.

25 Trotzdem ists offenbar hin und wieder passiert. Auch da
steckt etwas dahinter, worauf ich jetzt gleich nicht komme.
Ungefdhr so: Wenn man ins Konzert geht, hat man es mit Kunst zu
tun, Kunst heift tiefere, jedenfalls andersgeartete Bedeutung,
Erhabenes oder Unmittelbares, sehr Tiefes oder sehr Hohes: eins
jedenfalls nicht: Alltdgliches. Deswegen hat sie ein schlechtes
Gewissen, wenn sie unterm Konzert ans Kochen denkt. Vielleicht
besteht Nono - in gewisser Weise - mehr aus "Ans-Kochen-Denken",
als ihr das klar ist.

26 Nun ein weiterer interessanter Aspekt.
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schon Tonfolgen, oder auch wenn Instrumente so verfremdet
verwendet werden, das tut mir schon manchmal a bissl weh. Da ist
dann die Diskrepanz zu dem, was ich zu hdren erwarte, oder
gewohnt bin, manchmal schon allzu grop. Als daf ich mich so

U: Was machen sie mit so Tonen, die ihnen weh tun.

J: Was ich damit mach. Also - unerschiedlich denk ich. Manchmal
tu'ichs einfach weg. So wie einen Schmerz, den man schnell
wegsteckt und verdrangt. Ihh. Aber wenns gut geht, dann kann man
natlirlich auch solche Dinge integrieren und in sich einlassen,
und dann kann sich schon wieder etwas formen.2” TIch denke es
formen sich sowas ein Aquivalent fir Gefihle oder Gefiithle, die
sich auch in Bildern und Farben natilirlich, das ist wahrscheinlich
sehr unterschiedlich?® bei verschiedenen Leuten, ausdricken
kénnen.29

U: Sie haben ja nun in ihrem Beruf sehr viel mit Menschen zu tun.
Und ihren Gefilhlswelten. Und sie miissen sich - denke ich mir -
sich auch an die Gefihle erinnern, die ihre Patienten moglicher
Weise haben. Verwenden sie da dazu die Musik mdglicher Weise als
Briicke. Also um sich selbst zu erinnern. Das habe ich in dem und
dem Konzert doch gehdrt.

J: Eher wenn ich im Konzert bin erinner ich mich an die Menschen.
Andersrum nicht. Kann ich mich nicht erinnern. Aber daf ich dem
Konzert etwas hore, eine Art von Klangbild, und das erinnert mich
an eine Person, kann ein Patient sein oder sonst jemand, mit
irgendeinem unmittelbaren Gefithlsausdruck. Und was das in mir
bewirkt hat, man kann ja immer nur, das, was es in einem bewirkt
hat, fihlen, das kann schon vorkommen. Aber noch hédufiger erinner
ich mich, ja - erinnern ist fast schon ein falsches Wort?®?, das
ja nicht so eine Gedachtnisleistung®! ist, aber tauchen auf
erlebte Situationen, die gefiihlshaltig sind. Sehr oft schon
Landschaften. Landschaften ist ein gangiges Symbol fir Gefihle,
und dem bin ich natiirlich auch unterworfen. Und Farben und

27Der Begriff der Form und der Integration in diese Form
werde ich gedanklich mal markieren.

28pDas Gefithl ist - in Form gebracht, als Geformtes - etwas
anders als der Schmerz zu Anfang. Als Agquivalent etwas
Objektives, Objektiviertes - als Geformtes, sich selbst geformt
Habendes etwas Betrachtbares, aus mir heraus in mir seiend - und
dennoch etwas anderes als ich.

29 Warum betont sie die Unterschiedlichkeit so. Weil sie
denkt, daP sie das mupf. Unmittelbarkeit und Unterschiedlichkeit
(Sprich Kdrperkultur und Demokratie/Individualismus) sind
sicherlich zwei wichtige Pfeiler gegenwdrtiger Rezeptionsasthetik.

30 "Erinnern" ist ein falsches Wort und "Gefallen" auch.
81 Im Falle des Erinnerns kommt nun die psycholcgische

Fachsprache ins Spiel, die ich als Interviewer natirlich nicht
kenne.
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Bewegungen, es sind auch oft Bewegungen®2?, sehr oft farbige
Bewegungen.

U: Wie ist das mit der Verbindung dieser Musik, das wird auch oft
erwahnt, gerade wenn es um zeitgendssische Musik geht, daB sie
mehr mit dem Leben zu tun hat, das wir heute leben. Im Gegensatz
zu Mozart, wo man immer das auch noch begriinden muff, daf auch
Mozart lebendig sei, obwohl er schon vor 200 Jahren gestorben
ist. Aber das ist jetzt nicht das Thema. Sondern die Frage ist,
wie verbindet sich zeitgendssische Musik aus ihrer Sicht mit dem
heutigen Leben. Oder tut sie das iiberhaupt.

J: Da mipfte ich vielmehr Kenntnisse haben und nachgedacht haben,
um das sagen zu kdénnen. Alsco ich denke mir, also in den
gliicklichsten Momenten, wenn ich auch klassische Musik mal
richtig anhdren kann, da habe ich nicht den Eindruck, daf das
nichts mit meinem Leben zu tun hat. Das kann ich so nicht sagen.
Ich kann nur immer wieder sagen, dap es bei zeitgendssischer
Musik mir leichter £3llt einen Zugang, die Verbindung zwischen
Musik und Leben zu schaffen. Ich bin mir da garnicht so sicher,
ob das so stimmt. Natlirlich kénnte man jetzt eine Menge an
Uberlegungen machen. Wirr?? und traditionslos, und die
Zerrissenheit der modernen Welt und ich weip nicht, ob sowas
hinhaut. Ne also, das kommt mir genauso ein bischen komisch, ich
mag das auch nicht, wenn man sagt, im ersten Satz der Sinfonie
l3uten Glocken und eine schéne friedvolle Landschaft breitet sich
aus, das hilft mir garnix beim Musikhdéren. Ich glaub es wiird mir
garnix helfen, wenn man mir sagt, in diesem zeigendssischen
Musikstiick kannst du die Zerrissenheit der modernen Welt sehen,
und der Verkehrsldrm tdnt, ist nicht die Art wie ich Musik
empfinde. Aber wird schon stimmen.

U: Sie haben in unserem letzten Gesprdch - ich komme nun auf Nono
zuriick - erzahlt, dap diese Musik sie sehr daran erinnerte, wie
manche Patienten vor sich hin assoziieren, nur - sagten sie - der

Kinstler Nono hat eine Gabe, die ihre Patienten eventuell nicht
haben, und das ist dem ganzen eine Form zu geben?4. Wie nehmen
sie denn diese Form wahr, bei Nono, gerade bei Nono.

J: Das ist wirklich schwer. Wenn ich das so gesagt habe, meine
ich das zwar wirklich, aber das zu explizieren, finde ich schon
sehr schwierig. (lange Pause) Also die freie Assoziation der
Patienten, die ist gekennzeichnet durch einen Wechsel von wie ich
sag mal, ich red mal als Psychoanalytikerin, von aus dem
Unbewuften aufsteigenden sozusagen erratischen Bldcken, und
Glattungen, die sofort das BewuPtsein vornimmt®?® . Das wird

32g8tichwort: Tanz. Die sublimierte Variante.

888ie sagt das auch wirr - also zumindest ihr Sprechen ist
alles andere als unmusikalisch.

34Form - Gefillhl und Integration. Formen steigen auf, tauchen
auf.

33%pDas ist das psychoanalytische Modell.
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sozusagen wieder banalisiert, sehr rasch, an der man kann nicht
ununterbrochen aus dem UnbewuPten heraus Dinge produzieren, oder
die wenigsten Menschen kdnnen das. Das funktioniert meistens
nicht. Und ich denke bei einem Kiinstler ist dieser
Banalisierungsprozef nicht da. Der hat eine Fahigkeit, viel
starker sozusagen immer dran zu bleiben sozusagen, nit der
Fingerspitze am UnbewuBten zu bleiben, und das ganze nicht zu
banalisieren, und trotzdem eine hdrbare oder auch schaubare Form
etwas draus zu machen. Es geht ja nun nicht als erratischer Block
unmittelbar nun in die Welt hinaus, sondern ich kann das ja nun
leider, ich hab ja nun leider garkeine Worte daflir, was er macht.
Sondern er hat ja sein Werkzeug, Instrumente, und Harmonielehre
oder was immer es jeweils ist, und die Banalisierung ist es, die
bei guten Kiinstlern ausbleibt. Oder nur sehr einwirkt, wird wohl
auch oft eintreten, aber - in dem MaBe, in dem ein KRunstwerk sehr
gut ist, ist dieser Banalisierungseffekt wahrscheinlich ziemlich
gering?®, er fiigt sich nicht in géngige Klischees, also
Patienten, slebst wenn sie sozusagen eine Entdeckung machen,
hiillen das dann schnell wieder in ein Klischee, weil sie ihnen
zuviel angst macht. Und ich denke ein Kiinstler braucht das
Klischee nicht, und trotzdem macht er etwas damit, was die Sache
auch mitteilbar macht fiir den anderen. Da gibt es bestimmte
GesetzmaPigkeiten, beim Malen oder beim Komponieren, die ja
beachtet werden. Und das denke ich ist der Unterschied. Also das
ist ein ganz grofer Unterschied. Also am besten wo ich am meisten
weiB, ist die Sprache, es gibt sehr gute Gedichte von manchen,
also nehmen wir mal Celan, da ist es mir immer sehr unmittelbar,
wie sehr dieser Mann den Finger am UnbewuBten gehabt hat, wie
jedes Wort, jedes Bild, jede Farbe, alles was er verwendet, dem
Klischee entrinnt und trotzdem, er hat seine sprachliche Form,
die ja mitteilbar ist, und nicht immer gleich verstdndlich, aber
eigentlich relativ rasch, wenn man sich nur Sprachklischees
entziehen kann. Und das tun Patienten natiirlich nicht. Das
Klischee dampft die Angst. Es ist glaub ich sowieso, ein Kiinstler
hat weniger Angst oft davor, mit unbewuPtem Material?? in
Berlthrung zu kommen.

(Telefon hat geklingelt)

U: Ja, wir waren beil der Angst stehen geblieben. Ich kriegs noch
nicht ganz zusammen, was ich sie als nachstes fragen mdéchte. Es
ist praktisch nur eine Richtung. Ich hab jetzt iberlegt,
einerseits, sagten sie, wenn ein Patient vor sich hinplappert
praktisch, dann verwendet er Klischees, oder dieses Ich in diesem
Dreiecksmodell schreibt ihm vor, Klischees zu verwenden, um etwas

3¢ Nur den Gedanken einmal nachgehen, ob ihre Angst vor der
banalen Assoziation "Kochen" mit dem besonderen Vermdgen des
Kinstlers, Banalisierungseffekte zu vermeiden, etwas zu tun hat.
Ist die - verbotene - Assoziation "Kochen" die Wirkung, das
Klischee einer Regung aus dem UnterbewuPten.

37Das unbewufte Material - das ist die Frage, welche
Qualitdten das hat. Es ist mir nun dberhaupt nicht klar, ob Nono
UnbewuBtes mitteilen mdchte - oder obs eigenartig gewendet, nur
das Mittel zum Zweck ist.



zu verdecken, was aus dem Unterbewuftsein kommt. Also da ist
praktisch das Klischee die Form, die Angst zudeckt. Im andern
Falle, wie Nono, sagten sie, da ist es das Schdéne, dap er das
ohne Klischee praktisch freilegt, ganz offen legt, aber des Form
des kinstlerischen Werkes, aber die Form des klUnstlerischen
Werkes es ermdglicht, es angstfrei zu tun.
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J: Also ich denke, die Form ist immer auch eine Angstbewdltigung,
aber es ist offenbar, er ist offenbar jemand, der weniger Angst
hat, Rinstler, denke ich, haben weniger Angst, in gewissen
Situationen zumindest vor dem, was aus dem Unbewuften kommt, und
finden daher auch adiquate Formen, die nicht schon tausendmal
genannt worden sind, die zitieren nicht immerfort schon
Genanntes, und schon x-mal Gehdértes, sondern haben dann den Mut,
das dann in eine Mitteilung zu gieBen, die natiirlich eine Form
ist, und als Formen sicher etwas mit Angstbewdltigung zu tun
haben, aber es ist doch riskanter, was sie machen, als derjenige,
der UnbewuBtes in eine x-mal gehdrte oder ja x-mal geschaute Form
gieft.

U: Die dann diesen beunruhigenden Charakter nicht mehr hat.
Beunruhigend und zugleich bewaltigend. Wie ist das denn bei
ihnen, wenn sie das hdéren. Dann scheint das Ja zugleich die
Faszination zu sein,

J: Das ist die Faszinaion
U: Sie da hineinzustiirzen, ...

J: Das ist die Faszination, und ich denke, meine Schwierigkeit
mit klassischer Musik ist, daf ich nicht imstande bin, das ist Jja
auch sind ja auch das Kli ... also ich rede .... léschen sie
alles wieder aus... Aber, wenn etwas schon so oft abgehdrt ist,
dann kann es im Gebrauch sogar auch schon zu einem Klischee
werden, denke ich. Also man kann Mozart einfach so verwenden. Als
Klischee, und insofern ist es dann auch nicht interessant. Es ist
also in gewisser Weise schwieriger, denke ich, Mozart zu horen,
als zeigendssische Musik, weil man sich da erst durchwurschteln
mup, durch diese x-mal gehdrten Hilsen, und aupferdem ist einem
schon erzadhtl worden, und hier hat Mozart eine besonders
schwermiitige irgendwas geschaffen, und da dann an seine Mutter,
seine sterbende gedacht, oder weif der Kuckuck was, und sich da
wieder durchwinden zu miissen und zuriickzufinden zum
urspriinglichen Ton oder Tonfolge, scheint mir schwieriger fast
als etwas ganz Neues zu horen, weil es in keiner Weise noch fir
mich mit einer klischierten Aussage verbunden ist.?? Natiirlich

38Ein wunderbares Statement fiir das Héren zeitgendssischer
Musik, da es die Schwierigkeit, Klassiker zu hdren, recht
deutlich benennt, eine Schwierigkeit, die sonst allerorten
geleugnet wird, weil, wiirde ich vermuten, das Harmoniesystem, der
Tonfall des Klassischen fiir uns heutige nichts beunruhigendes
mehr hat, im Gegenteil, hier dlirfen wir uns sicher wadhnen - und
Zusammenhang, harmonischen Zusammenhang hdéren, den ein
zeitgendssisches Musikstiick, zumindest bei Nono, in dem Sinn
nicht anbietet, hier ist Zusammenhang, oder Nichtzusammenhang



ist Mozart kein Klischee, das ist klar. Aber man kann oftmals
gehdrtes offensichtlich - deswegen diese Ohrwurmthematik - fiir
sich dazu machen.

U: Ich bleib jetzt noch bei dem UnterbewuPten, weil - wenn sie
sagen, Nono gestaltet das in seiner - auf seine Weise, dann
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bedeutet das ja umgekehrt, daf wenn sie seine Musik hdren, daP
diese Musik praktisch eine Art von Gestaltcharakter bekommt,

J: Ja.

U: Eine Art Gestaltcharakter fiir das Unbewufte, ein Symbol davon.
Das hieBe dann doch auch, das als Frage, daf das HOren dieser
Musik ihren Begriff oder Ihre Gestalt, ihre Vorstellung von
Unterbewuftem mittréagt.

J: (Pause) Das HOren von Musik, also man hat ja keine Vorstellung
vom UnbewuBten®?, sondern man splirt Wirkungen, die es gibt. Also
wenn ichs jetzt - nehmen wir mal die Situation, wo das vielleicht
am LabormdBgisten einem sich sozusagen serviert, das ware diese
Situation auf der Couch, obwohl es natiirlich sehr viele
Alltagssituationen gibt. Aber auf der Couch ist man darauf
programmiert, auch mal die Stimme des UnbewuPten zu hdéren. Dann
hat man ja keine Vorstellung, daP das irgendein Raum ist, oder -
man hat ja keine - sondern es es gibt sozusagen wie es?1?, man
kénnte sagen, wie elektrische Schlédge, man weip es pldtzlich, es
ist ein Aha-Erlebnis, es ist wie ein Liebeserlebnis, wie wenn man
jemanden anschaut, und HHHHH, merkt, der guckt mjch auch an, und
er liebt mich. Oder er hat Interesse, oder so . Alsc so ist es,
ja. Wenn man merkt, das ist es jetzt. Also der Lacan, der macht
angeblich, der hat angeblich nur Therapien gemacht sclang, bis er
das gehdrt hat, d.h. er hat immer gesagt, er wartet auf le mot,
kann ich mir ganz gut vorstellen, obwohl ich nicht finde, daf man
so Therapie machen soll. Aber er hat gewartet, der hat
wahrscheinlich ein ganz besonderes Gefihl dafiir gehabt, daB -
wann das gekommen ist, bei seinen Patienten. Und dann hat er
gesagt._so, Jetzt reichts, die Stunde ist zuende. Und das ist so
egﬂas_rgg_gibt so etwas, sowohl beim hinhdren, als auch bei sich
selbst. DaP man so - und das kann bei der Musik eben auch
passieren. Und wenn man richtig hinhdrt, passiert das gehauft,
und sehr konzentriert, natiirlich nicht immer, weil erstens kann
man das nicht immer aushaltent!, und ich denke so sind wir nicht
konstruiert?1?2, manche Menschen besser, manche schlechter. Aber
etwas ahnliches ist es schon. Es hat etwas flir mich gemeinsam mit

weitgehend Thema.

39Da hat sie beim ersten Gesprach ganz anders getdnt.

10 5chén, daR sie hier nun gehduft "ES" sagt.

41Die Unertrdglichkeit der Aha-Erlebnisses, die
Unertridglichkeit des Unmittelbaren, des die Form dissoziierenden

UnbewuBten, das durch die Form der Kunst evoziert wird,

12Das ware ein Leben in Ekstase.
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der Situation auf der Couch. Und natiirlich kann das auch etwas
ganz anderes sein, also ich war jetzt in der Picassoausstellung.
Da gibts zwei drei Bilder, wo sowas fiir mich passieren kann, ich
will dberhaupt ned behaupten, das sind seine besten Werke. Weip
ich garnicht, sowas interessiert mich sowieso meistens nicht.
Sondern da ist in mir etwas angesprungen. Es gibt in mir so einen
Schlag, und das heift nicht, das ist schén, und das verstehe ich,
obwohl mit Verstdndnis hats dann schon letztlich was zu tun, aber
es ist eher, daP in mir etwas angeriihrt worden ist, so wie ein ja
so wie ein Liebeserlebnis. Oder wie so ein Verstidndnis, wo ich
dann weiterdenken kann. Ich hab dann schon gewuft, welche Art von
Erlebnis - was das zu tun hat, in dem Fall mit dem Tod meiner
Mutter, zum Beispiel, das war dann schon klar. Aber es war kein
Bild Uber den Tod. Das war was anderes. Ich kdénnte dann lang
dariber nachdenken, warum gerade dieses Bild, das kann ich, oder
kann ich auch nicht, mup ich auch nicht. Also ich denke, das
passiert auch im normalen Leben. Es kann aber auch passieren,
wenn jemand irgendeine Alltagsbemerkung kanns auch sein. Aber auf
der Couch passierts am geballtesten., Und wenn man Musik anhért.
oder Uberhaupt sich mit KRunst beschiftigt, oder versucht, das in
sich eindringen zu lassen, passierts auch gehduft.

Prof. Jaegi, Seite 2
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J: Sie miissen immer wieder einblenden, und sagen, ich verstehe
nichts davon. (lacht)

U: Ja, wie gesagt, im grunde soll es darum gehen, da man ganz
gewdhnliche Leute, die man im Konzert trifft, oder sagen wir,
Leute, die einen Brief geschrieben haben an die Redaktion, das
sind ja fast schon wieder ungewdhnliche Leute, weil die ein
Manuskript haben wollen. Diese Leute anzusprechen, und sie zu
fragen, was diese Musik mit ihnen macht, weswegen sie sie
fasziniert, was sie sich dabei denken, und ja auch warum sie
immer wieder hingehen. Das ist ... Und ich glaube, daPp es da ganz
vielleicht so Typen gibt, vielleicht so ahnliche Typen, ich mein
jetzt nicht Karikaturen, sondern wie Cannettis Ohrenzeugen, ich
weif nicht, ob sie dieses Buch kennen oder diesen Begriff kennen,
und so mal das zu untersuchen. Ich weif es bisher eigentlich von
niemanden, daP es einmal getan worden ware, einmal ein bischen
genauer - es wird auch dadurch nicht getan werden, weil es im
essayistischen Bereich bleibt, dazu nmiifte man dann eine
Systematik entwickeln usw., und das ist bei der Vielfalt von
Menschen, um die es geht, nicht méglich.

J: Man kann sich anndhern.

U: Dazu f£3llt mir - ja, dieses immer wieder Hingehen zu dieser
Musik, bleiben wir auch bei Nono, wahrscheinlich wird es ihnen -
wenn ich das richtig sehe - ihnen so gehen, dap wenn ein
Nonostiick aufgefihrt wird, dann gehen sie dahin.

J: Wenns irgendwie geht, und meine Faulheit und mein
Terminkalender und so weiter es zulassen, muf ich sagen ja.
Ubrigens muB ich sagen, daf ich viel mehr Mihe hab, es im Radio
zu héren, ich moéchte es im Konzertsaal hdren. Ich kann es
schlecht erkldren, warum, aber wenn ichs im Radio hdére, ist diese
Unmittelbarkeit des Angesprochenwerdens, und dieser Assoziatiocnen
langst nicht so gegeben, da kanns pldtzlich auch eine Kulisse
werden, und ich hdér garnicht mehr hin. Das im Konzertsaal, aber
fragens mich nicht warum, aber es ist so. Also viel mehr als
andere Musik mup ich zeitgendssische Musik auch sehen, und mup in
einem Raum sein, also das wichtige ist vielleicht auch der Raum.
Dap es sich in einem Raum abspielt. Und daPp ich Teil dieses
Raumes bin. Aber warum das so ist, weip ich dGberhaupt nicht. Ich
weip nur, dap es so ist. Und deswegen will ich da auch ins
Konzert hingehen, und will - ja, fast mdchte ich sagen, die Pause
gehdrt auch dazu. Aber das ist, weif ich nicht genau. Aber es
gehdrt dazu, daf ich Teil auch dieser Musik r&umlich bin, indemn
ich da sitze, ich bin ja auch ein Resonanzboden dann, und durch
mich verandert sich ja wahrscheinlich auch der Klang, nicht, wenn
ich auch akustisch physikalisch das nicht ganz, aber so ist es ja
wohl auch. Irgendetwas davon muP gegeben sein, damit mich das so
in dieser Weise davon anrihren lassen kann.

Ubrigens, wenn sie sagen, was dann nachher geschieht. Ich hab
sehr oft dann, wenn ich selbst so Uber mich nachgedacht hab, wenn
ich versucht hab, so einen eigenanalytischen Prozef einzugehen,
was man ja als Therapeut immer wieder sollte, habe ich mich

080



tatsachlich an an Dinge erinnert, weil sie vorher gesagt haben:
bei Patienten, (da) nicht, aber bei mir selbst. Es war so. Ich
hab eine bestimmte Gefihlswelt, eine Gefiihlsstruktur,
Gefilhlsstruktur oder so, sowas im Konzertsaal haben koénnen,
konnte es nicht benennen, und hab da unter Umstanden dran
ankiipfend es mir etwas klarer machen kdnnen. Was das eigentlich
ist, womits zusammenhdngt, unter Umstdnden auch zurilickverfolgen
in frihere Zeiten, Kindheit oder so, das gelingt mir manchmal.
Und ganz allgemein jetzt {iberhaupt diese F&higkeit, oder diese
neue Hortendenz hat mich immer sehr erinnert an das, was man
sowieso in der Analyse erlebt. Wo vieles sich pldtzlich sich ganz
anders darstellt. Und das ist auch, was mich immer in der Analyse
so fasziniert hat, und auch fasziniert. Wie pldtzlich Dinge sich
anders zusammensetzen.4?® Sich ergeben, aus dem Gewohnten
heraus.*1

U: Bezieht sich das nur auf Gefiihle, wenn sie Musik hdéren, oder
sich an das HAren von Musik erinnern, oder gibt es da auch noch
andere, also weiterreichende Konsequenzen. Erkenntnishaftes, oder

J: In dem Moment, wo Gefihle sich in Sprache verwandeln, was ich
dann tue, dann haben sie natilirlich auch ganz andere Funktionen,
ned, dann sind sie Orientierung, dann fihren sie in die
Vergangenheit, komplettieren eine Szene sozusagen, eine eigene
biographische Szene, dann hat es natiirlich geschieht das, was
{iberhaupt geschieht, wenn man versucht, Gefilhle irgendwie ins so
in - mit Gedanken zu verbinden. Ich denke, bei mir ist das immer
sehr stark, diese Verbindung von Gedanken, OUberlegungen und
Gefiihlen, weniger stark ist dann so das Bildhafte Erleben. Obwohl
das schon eine Rolle spielt, unmittelbar im Konzertsaal, aber die
verschwinden auch wieder die Bilder, die sind dann nicht so, dap
sie mir dauern im Gedadchtnis bleiben, ich denk nicht so visuell.

U: Was ich mich frage, sie haben vorhin erzahlt von dem Prometeo,
ich weif auch nicht wie man genau ihn ausspricht. Ich hab ihn im
{ibrigen selber auch nicht gehdrt. Trotzdem sie haben vorhin
erziahlt von den Landschaften, und diesen Sachen. Diese
Landschaften fiir sich kann ich mir im Augenlick nicht vorstellen,
dap die so eine - daf die sie so lange beschdftigen, dap das lber
- Prometeo dauert ja ziemlich lange, das sind ja 2 Stunden oder
ich weip nicht wieviel - das sie so in Bann versetzt, allein. Das
miissen dann auch bestimmte Landschaften sein,
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13pDa ankniipfend Stenzl, der erldutert, wie jeder Horer sich
seine Musik zusammensetzt, je anders. Aber eben das Andere ist
nochverbunden mit einem Erkenntnismoment, das plotzlich
hereinbrechende Nu, die pldétzliche Nacktheit, der Schauder, das
Heilige, wie auch immer.

44Qualitativer Sprung nach oben, oder vorn, oder nach unten,
jedenfalls eine Art von Glickserfahrung, mit dem Unbekannten
vertraut zu sein, ohne es zu begreifen.



J: In dem Fall waren die Landschaften sehr bestimmend, nur es war
so als wirde man wirklich eine lange Wanderung*®? machen. Man kann
sich ja auch rundrum drehen, nicht. Gerade bei diesem Stick, es
passiert hinter einem was, vor einem was. Man kann sich ja auch
nur auf diese Ecke sagen wir konzentrieren. Und das andere 1lagt
man verschwimmen. In dem Fall wars wirklich so, das war nun ein
herausgehobenes H&rerlebnis*®, wiirde ich auch sagen, dap ich das
Gefiihl gehabt hab, ich geh spazieren. Das kann ich sogar Jjetzt
noch wiederholen, innerlich. Alsc, das hat—steh—mir—eingepragt,

i i ichen HoOrla i — - : -
Hort, abex flir mich war das schon eine richtige Landschaft, mit
Ratarakten, und mit - kann man dazuphantasieren, dann
Wasserfille, oder so, obwohl ich das nicht unbedingt so, dap ich
jetzt sagen wiirde, das klingt wie Wasserfall, so nicht, aber es
waren solche Bilder warens schon, und da hatte ich schon sehr
stark, aber durch eine Landschaft gehen ist ja immer auch, hat ja
sehr viel zu tun mit wechselnden Geflihlqualitaten, das waren
schon sehr wechselnde Gefilhle, aber meine inneren Bilder waren in
diesem Fall waren diese sehr hellen, weiten Landschaften, auch
dort wo Berge waren, Katarakte, Schluchten, hat das nichts zu tun
gehabt sagen wir mit unseren Alpen, es war eine ganz sidliche
Landschaft, wo man auch immer das Meer irgendwie geahnt hat. So
war das Gefihl. Und das hat sich eigentlich Uber lange Zeit so
gehalten. Ich will nicht behaupten, daB es zwei Stunden es sich
gehalten hat, dazwischen habe ich wahrscheinlich auch ans Essen
gedacht, weiP ich nicht mehr. Aber das war schon sehr wichtig,
wahrscheinlich weils das erste Mal war, daB ich nicht erwartet
hab, wie es weitergehen wird. Und mich daher nicht gelangweilt
hab.

U: Das scheint mir eine sehr wichtige Beobachtung zu sein, dieses
"Nicht-Erwarten", wie es weitergeht.

J: Das schien mir auch das Wichtigste.

U: D.h. sie hatten das Gefithl, als ware die Zeit angehalten, oder

J: Als hatte ich auch die Vergangenheit abgestreift. Die Zeit
angehalten kann man vielleicht nicht sagen. Sondern die Zeit ganz
unmittelbar auf mich wirken lassen, ohne Vergangenheit,
tatsidchlich in der Gegenwart gelebt, nicht in der Vergangenheit,
nicht in der Zukunft. Ich hab nicht erwartet, daP etwas demnédchst
kommt, was ich schon oft gehdrt hab, also Zukunfts -
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1%9Das ist natiirlich ein weiteres Stichwort fiir Stenzl, was
erstmal nur sagt, dap er "recht" hat. Andere horen das genauso.
Und vielleicht hat es Nono auch tatsdchlich so gehdrt.

46 Hier wird sehr klar, daPf das szenische Element des
Livekonzertes, zudem das inszenierte raumakustische Konzept des
Romponisten aufging. Man kann iberall hingucken, wann macht wer
was, usw. Das kann Ablenken von der Frage, warum eigentlich da
und dort dieses und jenes passiert. Mdglicherweise ermdglicht
dieses Ablenkungsmandver - das im Radio sich nicht ereignet -
erst das Horen.



Vergangenheit ist sozusagen ausgeschaltet, und was unmittelbar in
der Gegenwart*? war, das war das Wichige, und das ist
wahrscheinlich. In gewisser Weise ist das wahrscheinlich ein
naives HO6ren und auch ein kenntnisloses HOren, denn ein Kenner
zeitgendssischer Musik weiB wahrscheinlich auch, was kommen
kénnte, aber gut, bin ich eben nicht, und von daher war mir das
eben méglich. Und ein bischen denke ich, das wahrscheinlich
Leute, die sehr begabt sind, zum Musik hdren, so etwas auch immer
wieder eintreten lassen kdnnen. DaP sie eine unmittelbar nur
gegenwdrtige Horempfindung haben, die nicht getriibt ist von
Vergangenheit und Zukunft4® .

U: Ja, meinen sie denn aus dieser Sicht heraus, wirklich die
Spezialisten jetzt einmal beiseite, ob Nono das sozusagen wollte.
DaPB sie 2 Stunden diese Gegenwart wahrnehmen.

J: Keine Ahnung, was Nono wollte. Kann ich mir garnix vorstellen.
Nono ist ja, soweit ich weiB, ein relativ intellektueller
Komponist. Und ich kdnnte mir vorstellen, daP er sich ganz was
anderes als HOrer winscht. Einer, der viel mehr denkt. Und der
Strukturen auch gedanklich nachvollzieht, kdénnte ich mir denken.
Ich weiB nicht was Nono denkt, wissen sies,

U: Nein, nein. So genau kenne ich Nono auch nicht. Ich weif, dap
es zwel Nono gibt, den frihen Nono und den spaten Nono. Aber das
werden sie inzwischen auch erfahren haben. Eben den Nono, der
politisch sehr motiviert war, in Fabriken gegangen ist, ein
Epitaph auf Auschwitz geschrieben hat, und dergleichen mehr, also
sehr engagierte Musik geschrieben hat, ich Ubertrage das jetzt
praktisch auf ihr Modell, so das Unterwufte der kapitalistischen
Gesellschaft angreifen wollte. Oder auch in dem Unterbewuften der
sozialen Schicht, die das UnterbewuBte nach dem marxistischen
Modell war, namlich bei den Arbeitern aufwilhlen wollte, nun
aufzusteigen, rege zu werden, und das hat gewandelt, und zwar
gerade just mit diesem Prometeo. Das ist so der Umschlag gewesen
von einer Musik, die sagen wir dann diese definitiv politische
Ambition, da gabs immer den Scherz den kommunistischen
Komponisten, hin zu einem unpolitisch scheinenden Komponisten.
Prometeo, dann gibt es das Streichquartett. Das Stick, das ich
ihnen vorgespielt habe, Carlo Scarpa. Das sind alles Stiicke, die
einen meditativen Charakter haben, die von nirgendwoher zu kommen
scheinen, und nirgendwohin, die da sehr offen sind. Und sozusagen
250

17Ich glaube zur zeitgendssischen Rezeptionsdsthetik gehért
der Begriff der Gegenwdrtigkeit sowohl zur Unmittelbarkeit als
auch zum Kdrperlichen, weil der Korper nicht denken kann, nur
leidet, unmittelbar zu sein, ersteinmal auch bedeutet, in
allergrdépter N&dhe, ohne rdumlich oder zeitlich Distanz. Daf damit
nicht die Aufhebung der Objektivierung gemeint ist, war oben
angesprochen.

18Tn der klassischen Literatur, bis in den Realismus wird in
der mannlichen Phantasie immer wieder ein Frauenbild gezeichnet,
das diese Art von unmittelbarer Naivitdt, als Gabe der Natur,
woflir Frauen ja dann immer stehen, besitzt. Aber auf diese Art
von geschlechtsspezifischen Horen lasse ich mich jetzt nicht ein.



intentionslos scheinen. Aber ich glaube nicht, daP sie ganz
intentionslos sind. Sondern auch das, was sie schildern, diese
Aura, diese Art von Raum absichtlich herstellen, und zwar mit
einem Grund, und zwar um uUberhaupt an diese Rdume zu erinnern.
Das war eigenltich auch eine Frage, die ich hatte. Wie ist das
mit diesem Raum, dieser Aura, die sie vorhin auch beschrieben
haben.

J: Das ist ein ganz starkes Erlebnis.
U: Erleben sie diese Aura woanders auch, oder nur mit der Musik.

J: Also ich denke, mit der Musik am meisten, glaube ich. Aber es
kann Begegnungen geben, mit Menschen wo so etwas &hnliches
Cfﬂtstfht. So als wire um einen herum eine Art von Traum, oder
Aura,” oder so, die tasdchlich sich lber einen wélbt, oder so. In
digése Richtung kanns gegen. Und das kann auch so gehen in der
Analyse. Also die Analyse in meiner eigenen Analyse habe iich
solche Momente erlebt, wo mein Analytiker und ich in einer - ich
hab damals immer gesagt - im Raumschiff sitzen. So. Aber ich
denke, das ist eine relativ seltene Art der Begegnung, der
Obereinstimmung, des wahrscheinlich wirklich von Unbewuft zu
Unbewupt kommunizieren, das ist auch in der Analyse sehr selten.
Das glaube ich kommt auch nur vor zwischen Mann und Frau. Also
ich habs jedenfalls bei gleichgeschl ich hab dann auch bei einer
Analytikerin meine Analyse fertig gemacht, da ist das nie
vorgekommen. Ich glaub, das hat was mit dem Geschlecht zu tun.

U: Ein! £6rmlich erotischen Charakter

J: Das hat einen erotischen Charakter, auch wenns uberhaupt
nichts mit ner oberfldchlichen Erotik zu tun hat, aber ich denke
das hat etwas zu tun damit, dap einer ein Mann ist, und eine
Frau, dap die zusammen sind. Aber das hat nichts mir erotischen
Worten und Phantasien, oder sc zu tun. Uberhaupt nicht. Sondern
eher mit diesen Erleuchtungserlebnis, daB es auch zwischen Mann
und Frau geben kann. Also wahrscheinlich wenn man schwul ist auch
zwischen weiB ich nicht genau wie es dort ist, kann ich mir nicht
vorstellen. Aber zwischen Mann und Frau gibts das. Aber so ein
Erlebnis von Aufzucken, Erleuchtung, und das kann noch im
Vorfeld, da braucht noch garnichts sicher, das kann noch ganz
unsicher sein, was daraus wird. Und ich denke, sowas. Da kdénnte
mans am ehesten vergleichen, dap da ein Raum entsteht. Aber das
was ich in der Musik, glaube ich, ist es noch ein bischen anders,
und erweiterter, es erweitert sich irgendwie mehr, dieses
radumliche und deswegen mdchte ich da auch im Konzertsaal sitzen.

U: Erleuchtung ist ja ein Begriff, der eher aus dem religidsen
Umfeld kommt. Hat es das filir sie, etwas Religidses.

J: Nein, garnicht. Also fiar mich ist das wirklich der
unmittelbarste Ausdruck, dap Unbewuftes auftaucht, und eventuell
sich mit einem anderen trifft4?. Also diese Kommunikation.
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195chdne Zusammenfassung. Von dort aus kann man entwickeln.




Also ich hab eine Schwester, die ist ganz irdisch. Hat weder mit
Kunst, noch mit Analyse noch irgendwas zu tun, das ist eine
Geschaftsfrau, aber die kann Gedanken lesen. Das kann sie
wirklich. Aber sie kann das nicht wollen. Sie liest sie nur
manchmal. Die beschreibt das iUbrigens sehr &hnlich. Die sagt, das
ist wie ein Schlag, dann weif sie, was der andere gedacht hat.
Ich bin sicher, daR es stimmt, weil sie bei mir es schon ein paar
mal mir es gesagt hat, und ich denk, das ist so. Sie kann aber
garnicht wollen, dap das so passiert, und sowas gibts eine
besondere Empfinglichkeit fiir eine andere Art von Komunikation.
Also das ist klar, daP es sowas gibt. Das ist nichts
Ubernatiirliches, das {iberhaupt nicht. Das ist nur etwas, das
bisher nicht so iblich war, daP das alle Leute kdnnen.
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J: Lauft das Band schon.

naja, mit fallt ein, da ich Psychoanalytikerin bin, haben meine
Patienten den Auftrag, alles zu sagen, was ihnen durch den Kopf
geht, und es gibt natirlich immer wieder Zeiten, wo man das
Gefiihl hat, es geht mir garnichts durch den Kopf, also Pausen
entstehen. Diese Pausen werden von vielen Leuten sehr gefiirchtet.
Und das wird dann auch immer mit verlegenen Gerede gefiillt, oder
man redet dann eben iber die Angst vor der Pause, es wird sehr
schwer durchzuhalten. Ubrigens auch oft fir den Therapeuten. Der
hat auch Angst vor der Pause. Und wenn man sich Uberlegt, was
wird denn da eigentlich gefilirchtet, wirde ich sagen, in dieser
Situation, das mag fir viele andere Situationen auch gelten, wird
gefirchtet, daP hier sich UnbewuPtes an die Oberfliche drangt.
Dap hier Dinge, die eigentlich in der Versenkung gehalten werden
sollen, Phantasien, Gefilihle, Kdérperempfindungen, allzu rasch
heraufkommen, allzu rasch das BewuPtsein Uberschwemmen kénnen.
Und ich denke, das ist nicht nur so in der Psychotherapie, das
mag sehr haufig auch dann sein, wenn man Angst vor
Gesprachspausen hat, auf einer konventionellen Ebene gehdért sich
das irgendwie nicht, daB man, wenn man mit jemanden spricht, eine
Zeitlang nichts sagt. 3Aber die Konvention hat ja wohl irgendeinen
Sinn. Und die Konvention sagt irgendwie nur aus, dap viele Leute
Angst haben. Es ist also eine Erkl&Arung dafiir. Und ich denke, da
mags wiederum etwas 3&hnliches sein, daP ich im Schweigen mit
einem anderen pldtzlich Dinge entdecken wilrde, die vielleicht
garnicht so angenehm wiAren. Oder vielleicht deshalb sehr
bedngstigen, weil sie zu viel Ndhe bedeuten. Weil irgendwelche
Geflhle, zdrtlich erotischer Art aufbrechen wirden, oder auch das
Gegenteil. Ich denke, Freud hat ja gesagt, das ist ja sein grofer
Satz, der Mensch ist nicht Herr im eigenen Haus. Und Herr im
eigenen Haus sein wird tlblicher Weise verknilipft mit dem Gefihl,
das Zentrum von Planungen zu sein. Man ist dann Herr f{iber die
eigene Geschichte, lber das eigenen Tun, wenn man immerfort weif,
was gerade geschieht. Das UnbewuBte arbeitet so, daf man oft
garnicht weif, was gerade geschieht. Es arbeitet leise,
unmerklich, langsam, und erschreckend. Und diese Vorstellung, dap
ich nicht mehr Herr im eigenen Haus bin, sondern da kdnnte etwas
kommen, was mich erschreckt, was ich garnicht kenne, das ist es,
was viele Leute zuriick, vor der Pause eigentlich zuriickschrecken
lapt.

Es gibt noch eine andere Angst, wenn wir sagen, die Angst vor dem
Nichts, naja. Naja, das Nichts, das ist ja so eine Konstruktion.
Schwer zu sagen, aber wenn wir im Bereich der Psychologie gibt es
die Vorstellung, daP es bestimmte Entwicklungen gibt, wo im
Inneren sozusagen sich nichts abspielt. Wo Menschen durch
irgendwelche Fehlentwicklungen nicht erlebt haben, daB sie einen
inneren Raum haben, der gefdllt ist, in dem sich etwas abspielt,
was durchaus bewegend sein kann, was kreativ ist, was zeigt, daP
man selbst eben mit sich etwas anfangen kann. Es gibt Menschen,
die mit sich selbst das Gefiihl haben, in mir ist nichts. Und
dieses Nichts mupf dann gefiillt werden. Durch Drogen, durch
Alkchol, durch Geschwatz, durch alle Art von sichtigen Verhalten,
weil sie groBe Angst haben, daB in diesem Nichts sich einfach
zeigt, daf garnichts ist. Aber im Grunde genommen ist das
wahrscheinlich wieder dasselbe, wie das, was ich vorher gesagt
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habe, natiirlich gibt es das Nichts im Inneren nicht, sondern es
ist wiederum gerade das krampfhafte Bemilihen nicht das Unbewufte,
nicht auf die Stimme des Unbewuften lauschen zu missen, sondern
dieses Gefiihl, da ist sowieso nichts, und dann mup ich aber auch
ganz schnell etwas tun.
U: Wie ist das denn mit diesen Gefillthlen. Wie stellt man sich das
vor. Ist das der Einbruch von etwas Unstrukturiertem, oder sogar
mehr noch, von etwas Zerstdrerischem in eine stukturierte
Oberflache?

J: Ja, das kénnte man sagen, das UnbewuPte ist chaotisch. Das
UnbewuPte ist maRlos. Es ist chaotisch, kindisch, maBlos. Wenn es
sozusagen rein und ungefiltert hereinbrdche iiber uns, was nie
ganz der Fall sein kann, weil wir eben so sozialisiert sind. Aber
es herrschen durchaus Ahnungen davon in jedem Menschen, zum
Beispiel, was er tr3umt, in den Tradumen kdénnen wir oft unsere
MaBlosigkeit erleben. Und das kann oft sehr erschreckend sein.
Gott sei dank vergessen wir die meisten Tra@ume. Aber manche
Traume schaffens ja ins BewuBtsein zu dringen. Wir sind dann
hiufig sehr verbliifft, was hier alles sich getan hat. Und
manchmal trotz aller Abwehrbewegungen, der Traum unterliegt Jja
auch einer Zensur, kommt doch oft sehr schreckliches zu Tage.
Genauso wild und chaotisch drangt das UnbewuPte zu Tage in der
Psychose. Der psychotische Mensch kann unter Umstdnden fir den
anderen ausgesprochen erschreckend, abstossend bizarr sein. Und
das Erschrecken bezieht sich darauf, daP man eine Ahnung davon
hat, dapP man selbst auch eine solche Welt wvon Chaos und von
Ungeordnetheit in sich birgt. Und es gibt noch Menschen, die sind
offensichtlich pradisponiert, manchmal dieses Chaos auch zulassen
zu miissen. Nicht zu diirfen, denn es ist entsetzlich und
erschreckend. Und in diesen bizarren Symptomen, wo Angst, und
Mord und Todschlag herrscht, und immer wieder diese MaBlosigkeit,
so wie das Kind maBlos ist, diese MaBlosigkeit ist es, die uns
erschreckt, und der wir eigentlich nicht anheimfallen wollen. Und
die Stille mag fir viele Leute eine Andeutung davon sein, daf nun
vielleicht davon etwas kommen kénnte. Und dann entsteht Angst,
und dann entsteht das Bedlrfnis, diese Stille schnell
wegzumachen. Gibt natilirlich Leute, denen das sehr viel weniger
ausmacht, die mit ihrem UnbewuBPten eher vertraut sind, in Frieden
leben, die wissen, daP sie betimmte Dinge sehr gut ertragen
kdnnen, und fiir die dieses Chaos nicht ganz so erschreckend ist.
Gibt ja Leute, die sehr gut schweigen kdnnen. Denen das nichts
ausmacht. Die meditieren, die auch das, was in der Meditation
aufsteigt sozusagen freundlich begriipen kdénnen. Und es sind doch
in unserem Rulturkreis sehr wenige Leute, ich denke es ist auch
ein kultureller Unterschied, da gibts kulturelle Unterschiede.

U: Darauf wollte ich gerade zu sprechen kommen. Ein Kennzeichen
unserer Kultur ist ja, ich wiirde es einmal etwas salopp
bezeichnen, der Erfolg der Didelsender. Solcher Radioprogramme,
auch Fernseherprogramme, die ununterbrochen den Tag iber
eingeschaltet sind, die Musik senden, der man eigentlich nicht so
zuhdren brauch, wenn man es tun wirde, fande man sofort heraus,
daB sie ganz schrecklich ist, da sie im wesentlichen daraus
besteht, dap Rhythmus gespielt wird, oder was diese Musikmacher
Rhythmus nennen, im Grunde ist es nur ein Takt, der da geschlagen
wird. Dann wiirden sie sagen, daPB, das kann man aus ihren
Ausfiihrungen schluBfolgern, der Erfolg dieser Sender darauf
besteht, dap die Leute, die das hdren, Angst davor haben, dem
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eigenen Schweigen zuhdren zu milssen.
J: Ich denke, da ist etwas dran. Es ist die Angst, dem eigenen
Schweigen zuhdren zu missen. Und das Geflthl, da macht ein anderer
flir mich eine Aktivitdt, zu der ich jetzt selbst gerade nicht im
Stande bin. Da wird fiir mich irgendwie Krach gemacht, da wird fiir
mich Schweigen durchbrochen, und ich denke, das wiurde schon ganz
gut hineinpassen in dieses Bild.
U: Wie ist das denn, wovon ich ihnen vorhin erz&hlt habe, beil den
vielen vielen Regisseuren, die Angst davor haben, Pausen
entstehen zu lassen.
J: Naja, ich denke, die wissen, was ihr Publikum will, und das
wahrscheinlich oft zum Schaden der Stilicke, wiirde ich meinen. Ich
kdédnnte mir vorstellen, es gibt ja auch Regisseure, die sehr das
Publikum strapazieren, mit Pausen, und das kénnte natiirlich dazu
fithren, dap viele Leute empdrt weggehen.

260

J: Wenn ich Luigi Nono hdére, den ich besonders liebe, dann habe
ich das Gefihl, klingt komisch, aber ich sitze neben der Couch
und lasse meine Patienten frei assoziieren. Das hat £ir mich
etwas von der freien Assoziation, des Patienten auf der Couch.
Das sind natlirlich Bilder, die jeden kommen, die
berufsspezifischen Bilder, aber diese Art von wenn ich wirklich
drinn bin, wenn ich mich dem hingeben kann, was mein Patient
sagt, mit der beriihmten gleichschwebenden Ausmerksamkeit, und ich
kann diese Bilder, diese Gedanken, Wortfetzen, Gefilihle, die da
kommen, wenn ein Patient wirklich in diesem PrimArprozef drinn
ist, dann habe ich oft das Gefihl, gerade bei Luigi Nono, aber
auch bei manchen anderen modernen Komponisten, ich weip jetzt
nicht genau, ich habe einen bestimmten im Sinn, ich weip Jetzt
nicht, wer es war, da ist es mir ganz, ganz deutlich gewesen, das
ist eine &hnlich Art von Erleben fiir mich. Und natiirlich, ich
denke, ist das nicht dasselbe, was die Patienten sagen. Ein
Rinstler kann dann das auch noch in eine Form giefen, die auch
wiederum Angst mildert. Die Form ist ja auch immer wieder etwas,
was irgendwie dann wieder angstmildernd ist. Ich denke, in
moderner Komposition, zu der ich fast mehr Bezug hab, als zu
Klassik, kommt etwas davon zum Ausdruck, und ist mir daher sehr
nahe. Tch hab mich gewundert, ich bin irgendwann reingesprungen
in die in ein Werk von Luigi Nono, ohne Kenntnisse. Ich hab auch J
jetzt nicht viel Kenntnisse. Ich war berrascht, wie relativ

leicht es mir gefallen ist, mitzugehen.

die Umgebung der Pause ist fiir mich von Noten, um das zu
verarbeiten, was vorher gekommen ist. So wie die Pause, die mein
Patient macht auf der Couch nétig sein mag, um das was vorher
gekommen ist, in eine Form zu bringen. Aber solche Analogien kann
man auch wieder vergessen.
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W: ein beeindruckendes Stick. (bezgl. Nono) Bei wem hat der denn
gelernt.

U: Jetzt muf ich

W: der ist schon alter, nicht.

U: Ja ja, der ist schon dlter, der ist auch schon gestorben.
(Mikrc naher ran')

Seine Frau, die er geheiratet hat, war eine Schdnbergtochter. von
daher

W: (wissend) ahja!

U: .. aber das erklart eigentlich zu dieser Art von Musik
iberhaupt nichts. Es w3re noch darauf hinzudeuten auf den Titel,
a carlo scarpa, architetto, ai suoi infiniti possibili, und da
ist ein Doppelsinn drinn, ich glaub, das heift einmal seinen
unbegrenzten Moglichkeiten, und seiner méglichen Unendlichkeit,
genau. Und das kann man nun genau auf das Tonmaterial beziehen,
diesen Titel, es sind glaube ich nur zwei Noten, letztendlich,
die Vorkommen, zwei Noten, Tonhdhenwerte, mehr oder weniger, um
die kreist es, und diese beiden Notenwerte werden nun standig
variiert. Und es kommt immer etwas v&llig anderes dabei heraus,
je nachdem wie sie halt aufgebaut sind. Eine Art von Meditation
um diese Notenwerte. Wobei das Interessante dabei diese Pausen
sind. Einmal das, und das andere ist, das Stlck fangt im
Nirgendwo an, eben in dieser Pause, kehrt dahin auch immer wieder
zuriick, und geht dabei aber nicht irgendwohin. D.h. es kommt aus
dem Nirgendwo, es versinkt wieder, es kommt aus dem Nirgendwo, es
versinkt wieder, es gebiert sich praktisch stdndig, aber es
gebiert sich nicht zu etwas hin, es ist kein musikalischer
Gedanke formuliert, wie etwa bei einem Beethovenstiick, wc man ein
Thema exponiert, und dann wird das variiert, und dann kommt man
irgendwohin, zu einer Synthese. Es gibt da keine Synthese. Oder
so etwas.

W: Das Architektonische daran finde ich daran finde ich das - es
hat etwas sehr kristallines, obwohl es vom Klang her etwas
trockenes und dumpfe Gerdusche sind, also nicht zum Beispiel, ich
erinnere mich an ein Stlick von Pierre Boulez zum Beispiel, wo
dann immer so ganz helle Stimmen sind, zum Beispiel, und (singt),
also wo ganz helles Geklister ist, sind das hier (singt) so'ne
dumpfen und trockenen Gerdusche, trotzdem hat es sowas
kristallines.

(Mikro naher)

U: Man kann jetzt viel dariber erz&dhlen, was das mit der
dsthetischen Entwicklung von Nono zu tun hat. Vielleicht nur
einmal soviel, dap er das Planende, wie soll man sagen, das
Utopien entwicklnde Subjekt, das Vorbereitungen trifft, diese
Utopien durchzusetzen, im Sinne einer historisch dialektisch
historisch voranschreitenden Menschheit, die versucht diesen
Prozef nun zu beschleunigen, oder erst herbeizufilhren, oder so
etwas, da offensichtlich aufgegeben hat, und nun eher in der
Situation liegt, eines Wanderes, der auf dem Weg ist, aber nicht
auf dem Weg irgendwohin, sondern die Sachen, die eben geschehen
am Rande, neben ihm sich anschaut, soczusagen absichtslos, und sie
also sie selbst gelten 1&Bt, und nicht als ein Material fiir etwas
anderes. Als das man es in den Dienst nimmt. Ich glaube, das ist
da intendiert, und in diesem Zusammenhang ist auch die Pause zu
sehen. Als der Ort von Stille, in dem ich in mir selbst hinein
die nackte Flache aufbaue, herstelle, auf die ich dann einen
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Gegenstand genauso 1 zu 1 projezieren kann, ohne ihn zu
verandern. So ungefidhr kann man sich das vorstellen, ist di=
Frage ob es so geht, aber das ist ja Jetzt nicht das Thema. Es
ist die Frage, ob diese Musik, die du gerade gehért hast, mit der
Architektur von Scarpa etwas zu tun hat, und da insbesondere, wie
es sich mit den Pausen verhialt,

W: Ja, also ich hab' wenn ich versuche meine Erinnerungen wieder
wach zu rufen an das was ich gesehen hab von Scarpa, also nicht
so sehr die Biicher, sondern was ich an Architektur wirkich
gesehen hab, dann hat es kann man sagen, daf die Architektur
etwas sehr ruhiges hat. Ruhig, nicht so gedacht, dap 4die
Architektur nicht dynamisch ware, oder spannunslos, aber, wofir
er ja sehr bekannt geworden ist, und was ich von ihm vor allem
kenne, die Konfrontation neuer Architekur mit sehr alter
Architekur, also zum Beispiel die Aufgabe ein altes Castellum
nutzbar zu machen als Museumsbau, und dementsprechend fehlende
Wande einzufigen, einen trockenen Boden reinzumachen, eine
Beleuchtung reinzumachen, das ist das, was ich am meisten von ihm
erinnere, was ich gesehen hab, da sehr sehr sensibel mit der
Architektur umzugehen. Und da diese Gebdude, mit denen er umgeht
natlirlich, da sie schon fiinfhundert, oder sechshundert Jahre alt
sind, oder wenigsten vierhundert Jahre alt sind, hat es immer was
insofern ruhiges, als es immer so ein bischen umso was wie so
zwischen Archdologie und auch irgendwie was totes, auch wenn das
auch sehr schdn gemacht ist, oder es ist auch sehr sehr aber es
ist sehr andidchtig. Die Sachen, die er macht, sind sehr ruhig,
ich erinnere mich an Rinnen im Boden, oder an den Wanden, weil
die Wande vielleicht feucht sind, und dann da das Wasser
abgefliihrt werden kann, das sind so sehr ruhige Elemente. Und das
was ich auch erinnerte so als erstes bei dem Wort Scarpa, war
diese Geschichte mit den Goldfischen, dap also in einem Innenhof
wenn ich das richtig erinnere von diesem Castellum in Verona sind
Goldfischbecken angelegt, geometrische Goldfischbecken, 4d.h. das
basiert glaube ich alles auf Vierecken, es sind mehrere solche
Vierecke, Becken sagen wir ein mal ein Meter, und die sind
teilweise verbunden durch relativ breite Rechtecke, wo das Wasser
relativ flach ist, vielleicht 15 Zentimeter, oder so, und
teilweise auch durch ganz dlinne Kandle, so weit ich das erinnere,
wenn das stimmt, was ich erinnere. Und in diesen Becken schwimmen
Goldfische, und das verrlickte ist, daB normaler Weise wiirden
Fische das nicht lange aushalten in 20 Zentimeter flachem Wasser
zu schwimmen, weill sich das Wasser zu stark erwdrmt, dap der
Sauerstoff entweicht, und dann wirden sie einfach ersticken, das
Wasser wlrde auch verfaulen sehr schnell, und dadurch, daf er
diese tiefen L&cher gemacht hat, also ein mal ein Meter und dann
zwel Meter tief, koénnen die Goldfische sich sozusagen in diesen
tiefen Basins wieder erholen, die schwimmen dann manchmal runter,
da ist es kithler, da ist mehr Sauerstoff, und kénnen auf die
Weise lange Jahre in diesen Becken leben. Die Goldfische, die da
drinnen waren, waren schon relativ grof, und ich vermute mal, daB
sie da einfach seit Jahren da lebten. Ich glaub, ich hab sogar
jemand gefragt, und der meinte, die sind da immer drinn. Und die
schwimmen nun dann aber manchmal als ob sie so einen kleinen
Spaziergang machen wiirden, schwimmen sie in diesen ganz flachen
Becken, da wo das Wasser nattirlich auch klar ist, und man den
Goldfisch richtig sehen kann, und manchmal durch diese Rinnen,
und {berkreuzen dann quasi durch die Rinne schwimmend
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irgendwelche Plattenwege auf den man gehen kann, und man geht
sozusagen auf dies Gebaude zu, und aufeinmal kreuzt sozusagen ein
Goldfisch den Weg, in einem Gewasser, das sehr artifiziell ist,
aber was dennoch funktional ist. Also man kann liberleben in dem
Gewasser. Das fand ich zum Beispiel sehr bemerkenswert. Aber das
ist schon eher jetzt eine architekturtheoretische Diskussion, daP
also Scarpa so eine extreme Sensibilitidt, und fast ein
Milimetergefummel mit Beton, verbindet mit einer Funktionalitidt.
Zumindest kann man eine ablesen. Ob die wirklich so wichtig ist,
ist noch eine andere Frage. Und diese Goldfische strahlen
natiirlich auch immer eine enorme Ruhe aus, wenn sie da so langsan
durch diese kleinen Rinnen gleiten, und da auch so in einer
Schraube sich da so in das tiefe Wasser herunterfallen lassen, so
im Dreidimensionalen Raum gekrimmt, das sind so die Sachen, die
ich mit Scarpa erst mal so am starksten verbinde.
U: Dann ist der Goldfisch in der Architektur, mit der man doch
sonst verbindet Steine, Heolz, Stahl, Glas, durchweg tote, oder
gestorbene Materialien, und da nun ein Goldfisch - ist das die
Pause in der Architektur, der Raum, der sich aufeinmal aufmacht,
wenn lebendiges sich in diese ansonsten geometrischen,
artifiziellen Umgebungen bewegt.
Ich weiB, es nicht, ich bin da selbst
W: Ne, wirde ich nicht sagen. Ich wirde die Verbindung anders
sehen. Also ein Goldfisch, der sich da durch so'ne Rinne bewegt,
und meinen Weg kreuzt, wilrde ich eher sagen, erzeugt bei mir eine
andere Art von Geschichte, oder die Erinnerung daran ist eine
andere, garnicht so lebhaft, sehr sonderbar, wiirde ich sagen,
wahrend die Erinnerung an Architektur ist fir mich als Architekt,
immer eine geomietrische Erinnerung, eine Erinnerung, die sofort
damit korrespondiert, wie hat er das gemacht, wie hat der andere
das gemacht, wie hatte ich das gemacht, also ein .. Architektur
ist ja oft ein Abgleichen wie ist diese Ecke geldst, wie ist das
geldst, und natiirlich in sakralen R3umen oder so, kommt noch eine
ganz andere Stimmung, die sich jetzt garnicht mehr so aus der
Summe der Details, ob da nun der Bodenanschluf gut gemacht ist,
sondern sich allein aus der grofen Raumkonstellation sich ergibt,
und dies hier - im Grunde genommen ist es eine Art Geschichte,
kann man sagen, also die Geschichte zu erzidhlen, daB ein
Goldfisch da durch diese komischen Becken schwimmt, ist eine ganz
andere Art von Geschichte, als wenn ich die Geschichte erzahle,
wie ich meine, dap Carlo Scarpa dazu gekommen ist, einen
Eckanschluf so zu machen, und bei wem er das vielleicht gelernt
hat. Da ist schon die Qualitit eine ganz andere. Das Aus dem
einen kdénnte man fast so'ne Kurzgeschichte machen, aus dem
Goldfisch, da kénnte man sich auch zofort Menschen vorstellen,
die mit dem was zu tun haben, bei dem anderen bleibt das eher
Architekturgeschichte. So, da ist flir mich dann der Unterschied.
Der Goldfisch ist sozusagen erzadhlerischer, oder ja.
U: Aber nat{irlich bleibe ich jetzt bei dem Moment von Pause. Ich
bin ja selbst da am Suchen und weif nicht, ob jetzt diese Musik
von Nono mit den Pausen, ob es da eine direkte UObertragung gibt
auf die Architektur von Scarpa. Also eine mdgliche ware ja die
von Freistellung. Also an die denkt man ja auch. Du hast vorhin
erwdhnt, die Erinnerung von geometrischer Form, die man sich ja
auch freigestellt vorstellen kann, also freigestellt als
abstrakt, ohne Verbindung zu etwas anderem, nun kann man sich so
eine abstrakte geometrische Form ja auch gedreht und gewendet
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vorstellen, und eine Pause ist dann etwas, in der das erstmal
intentionslos angeschaut werden
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W: Ja also ich wirde, ich kdénnte mir eine Sache vorstellen, wo
man mir also wirklich so was sagen kann, gerade auf Carlo scarpa
bezogen, zweil Dinge, das eine ist, ich erzahlte ja, daP es sich
um sehr alte Gebaude handelt, da kann man sich natlirlich einfach
vorstellen, es gibt einen Architekten, und es gibt ein planes
Land, Mittelalter. Der Architekt macht sich, oder damals eher ein
Handwerker, oder ein Baumeister wahrscheinlich, Gedanken, macht
Plane, formuliert was, auf den Planen, wie auch immer, dann wird
es realisiert, d.h. das lLand ist besetzt, es findet eine
Veranderung statt wahrend er baut. So, dann ist dieser Bau
abgeschlossen, und dann passiert eigentlich nichts mehr, dann
ziehen da Leute ein, die leben da, aber mit der Architektur
passiert eigentlich nicht viel, es sei denn es wird ein Teil da
eingerissen, der Architektur. Dann steht es socundso lange da.
UOber diesen Zustand wissen wir eigentich garnichts. Also da kann
man sich kaum vorstellen, was zwischen 1430 und 1435 nit dem
Gebdude nun wirklich de facto passiert ist, irgendwann findet man
es wieder vor - und es ist eine Ruine. Es hat sich also irgendwas
gedndert, und es ist eine Ruine. Und auch die Ruine hat ihrre
Zeit, d.h. sie liegt soundso viel jahre als Ruine da, und
manchmal kullert ein Steinchen runter, und dann ist wieder Ruhe,
und wenn man die Gerdusche liber 100 Jahre einer Ruine aufnehmen
wirde, und zusammenraffen wiirde, dann wiirde man immer lange
nichts hdéren und hin wieder klackts mal, manchmal klick klack,
manchmal bricht auch mal ne Wand ein, und in dem Moment kommt
dann so jemand wie Carlos Scarpa, und beendet sozusagen diese
Ruhepause, indem er mit seiner Architektur, also sagen wir mal
Betonplatten, Glaswdnde in Stahlrahmen, oder wie auch immer,
sozusagen die Architektur wieder rekonstruiert, ergénzt, etc.
d.h. es kommt wieder ein Planungsvorgang, gemessen an den
anderen, die Pause, wahrend die Archtitektur nur vor sich
hinmoderte, ist beendet, vorerst, es gibt einen kreativen Prozef,
jemand ninmmt sich die Ideen aus dieser Zeit der Pause, aus der
Verfdulniszeit des Gebdudes, der Verfallszeit des Gebdudes,
entwickelt daraus neues, es gibt wieder einen kreativen Proze§,
es wird gemacht, geh@mmert und genietet, oder was weif ich, und
dann ist das Gebdude wieder fertig, weil die Gebaude haben was
irgendwie sehr ruhiges, es gibt also diese schweren Steinwédnde,
und dann gibt es eine Glaswand dazu, und so, aber es ist immer
was museales und was ruhiges. Und dann ist wieder ist wieder
Pause.

Der zweite Gedanke, was ich wieder interessant finde, ware, wenn
man das Wort Pause als ein Ubergang oder ein eben nicht Ubergang
zwischen zweli Zustdnden nimmt, also natiirlich auch eine
Nichtlibergang ist ein Ubergang, also da ist etwas und da ist
etwas, und dazwischen ist nichts. Und was da nicht ist, das nenne
ich jetzt Pause. Weil es ein anderer Aggregatzustand sozusagen
ist. Da kann man vielleicht wirklich eine architektonisch
korrekte Verbindung sehen, daf Carlo Scarpa sehr bekannt dafir
ist, also ich habe das von ihm gelernt, dap wenn er zwei Elemente
aneinander fiigt, sowas altes und was neues, dann macht er das,
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wenn es ihm irgend gelingt, wenn es nicht wasserdicht sein muf,
zum Beispiel, dann macht er es so, daP er eine Licke dazwischen
14Bt. D.h. er versucht nicht, an eine alte Steinwand mit einem
Stahlpfeiler so ranzugehen, daP er die da nun reinschraubt,
draufschraubt, so ein sagen wir mal T-Trdger und ein bischen
Dammung dazwischen klebt und alles verkleistert und verklebt, und
dann baut er sein neues Teil ran. Sondern Carlec Scarpa hat immer
sehr viel kleine Abstandshalter. Die dann so'ne neue Wand mit
einem kleinen Abstand von der alten Wand halten, und in dieser
Liicke, also wenn das nur so ein Raumteiler oder so etwas ist, zum
Beispiel, und das nicht witterungsfest sein mup, das ist ein
anderes Problem dann, in diese kleine Liicke, da ist Luft
dazwischen., Und da ist sozusagen die Zasur zwischen dem alten und
dem neuen. Und selbst wenn er das wasserdicht kriegen muf, dann
stiilpt er - sage ich jetzt mal - eher ein ganz neues Gebdude iiber
das alte Gebdude riber, als daB er jetzt anfangt, irgendwo mit
Plastilin irgendwas ranzukleben. Weil es ist immer sehr schwer,
an ein altes Ding was neues ranzubringen, wiel das alte ist meist
etwas krumpelig, und das neue ist sehr gerade. Und das erinnere
ich bei Carlo Scarpa auch bei vielen Formen die er hat, also wenn
er einen dreieckigen Betonteil macht, was weiPf ich, was er gerne
genommen hat, dieses Dreieck, hat er gerne genommen, wo innen
noch mal so was reininskribbiert ist, dann steht das auch immer
so auf kleinen Fiifchen, so - das hat garkeine Funktion, das mup
nur mindestens sagen wir ein Zentimeter vom Boden abheben. Oder
von der Wand abheben, oder was auch immer. Und da wiirde ich
sagen, daP er die Zeit, die zwischen dem alten Gebaude liegt, und
seinem neuen Teil, die kann ja 500 Jahre betragen, das kdnnte man
jetzt einfach so einmal behaupten, durch diese jetzt ein
Zentimeter Pause ausdriickt, wo Luft ist und nischt anderes,
bestenfalls ein kleiner Stahlzylinder, der das dann irgendwie
drandriickt. Da wiirde ich eine direkte Verbindung sehen. Das ist
immer so ein bischen abgehoben, n'bischen ein Zentimeter
weggerutscht, auch wenn man so ein Treppenverbindungssteg, so
zwischen zwei Teilen von Gebaduden, damit man nicht auf der einen
Seite herunter, und auf der anderen wieder hochgehen muf, dann
ist das eine eigenstandige Briicke, die links und rechts nicht an
die Gebiude anstdpt, sondern da ist so eine kleine Liicke
dazwischen. Also dieser Null-Abstand ist dann sozusagen der
Respekt vor der Pause, vor der alten Architektur.

U: Du hast aber vorhin auch das Weihevolle angesprochen, eine
Ruhe. Das ist ja auch etwas aus Nonos spater Entwicklungszeit,
ist das Motiv des Spaziergangs sehr hidufig aufgetaucht, des
Gehens durch ein Gebidude. Und wenn ich nun mit das vorstelle, wie
du das geschildert hast, wie so ein gebdude aussah, von Scarpa,
dann denke ich mit dap da eine Stimmung geschaffen sein mup, wo
ich diese beiden Elemente alt und neu,ihre Geschichte, ihre
jeweilige Historizidt, aber dann doch ihr Zusammensein in einem
neuen Raum, mir anschauen kann. Also wo das keineswegs so gesetzt
ist, als ein funktionales Gebaude einfach genutzt wird, schon auf
dahin entwicklelt, dap man es anschauen kann. Also dieser eine
Zentimeter Abstand, unterstreicht - wiirde das Jja unterstreichen,
das ist ja noch eine Feinheit, die sicher sehr viel Geld kostet,
das konsequent durchzuhalten, und da muPf dann

W: Kann viel Geld kosten, kann aber auch, wenn man es wirklich
intelligent macht, ich glaub Scarpa hat noch nicht in der Zeit
gelebt, wo so Warmedammmapnahmen so wichtig sind wie heute, das
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klingt zwar ziemlich profan, aber viele von seinen Sachen kdénnte
man heute so nicht bauen, weil es die erste und zweite
Warmeschutzverordnung gibt, und da dirfen sc luftige Ecken
einfach nicht mehr sein. Das gilt fiir weite Teile der
Architektur, auch so filigrane Dinge sind da nicht mehr
méglich,aber es kann auch sehr preiswert werden, weil wenn so
eine Losung sehr klar ist, alsc wenn ich eine schiefe und krumme
Wand habe, und mit einer geraden Wand drann will, dapP ich nicht
die gerade Wand zu krimmen anfange, sondern gerade anfange, ist
natirlich erstmal billiger, im Grunde genommen kénnte man, das
hat er sicher nie gemacht, kdnnte man mit Normteilen da
reingehen, und einfach sagen, Jjetzt haben wir hier 2 1/2
Zentimeter, wo's hin und her geht, und alle konfus ist, das
Problem 10sen wir am Schluf, aber wir machen die ganze Wand
fangen wir nicht krumm und schief an. Weil einen krummen und
schiefen Eisentrdger zu machen, das ist ja auch sehr teuer. Also
oft sind solche Ldsungen oft garnicht so sehr teuer, zumahl es so
Sachen wie Warmeausdehnungen von Materialien gibt, wenn man so
alles aneinander kniittelt, so gerade so eine alte schwere
Steinwand und einen neuen Stahltri3ger, dann kracht dann
irgendwann das Glas auseinander, weil der Stein sich anders
ausdehnt, als der Stahl. Und dann gibt es {iberall Risse und so
weiter. Und so ist das voneinander abldsen auch gut, weil véllig
andere Materialien verwendet werden. Und zu dem sakralen. Er hat
zum Beispiel auch fir Banken, Banken? ne, ich glaub fiir Olivetti
hat er sehr viel gebaut, und das sind Funktionsbauten, trotzdem
wiirde ich die sofort, man hat sofort das Gefiihl, dap man in eine
Skulptur reingeht, das sind also so oft so ich muf wirklich
versuchen zu erinnern, runde Fenster in denen dann eingeschrieben
ein Dreieck oder auch mal ein Auge, also man hat immer das
Gefiihl, dap man in irgendwas relativ heiliges hineingeht, das ist
sicherlich auch die Ironie der Architekten, das ist immer auch
bewupt gemacht, den Eingang zu einer Bank oder zu einer
Hauptzentrale von einem grofen Industriekonzern eben dann sehr
heilig zu gestalten, weil das ihrer Meinung nach durchaus nicht
unangemessen ist, so etwas so zu tun. Also er hat - es ist auch -
mit Beton hat er zwar sowas gemacht, aber er hat sehr viel so
inskribbiert, da ist irgendwo so eine Betonfliche, und da ist
aufeinmal so eine kleine Zickzacklinie drinne, da kdénnte man fast
sagen, wie bei den Agyptern, so reinge - das ist natiirlich nicht
gemeifelt, sondern das wird vorher geschalt, das ist natiirlich
unglaublich aufwendig, wenn man in der Negativform eine Skulptur
erst machen muf, und dann gieft man Beton dagegen, und das hat
alles - das sind zwar meistens rechteckige Sachen und auf Kreis
und Ellipsen aufbauend, aber die Wirkung ist nicht sehr viel
geringer, als wirklich bei Agyptischen Meifelangelegenheiten. Man
vermutet da auch immer, dap es Wege in den Beton reingibt, dap es
da so Stufen rein oder so, das ist eher immer sehr abenteuerlich,
aber immer sehr technisch gemacht. Dadurch wirds dann nicht so
schnell kitschig. als wenn man den Beton kneten wollte. Was man
auch so garnicht kann, es sind immer sehr klare Sachen.

Jetzt zum Sakralen - das ist immer so bei ihm, weil die Gebaude
sind Museen, da sind dann vielleicht auch Tongefdfe ausgestellt
oder irgendwelche Sarkophage, dadurch hat es sofort was Sakrales.
Aber er macht zum Beispiel, ich kann mich nicht erinnern, dap er
so Gewdlbedecken macht, die sowas noch besonders hervorrufen,
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Unterziige, die liegen dann auch wieder mit so einem kleinen
Abstand auf den Steinmauern auf, und dadrauf ist dann einfach ein
Stahldach, oder etwas so dhnliches, und das ist auch ganz
unpratentids, eher technisch, nach der Devise, da regnet es rein,
also mache ich ein Dach drauf, fertig. Wobeili diese Unterziige so
richtig im Dunkeln so driuen, so richig schwere Stahltrdger, dann
schon, das sieht sehr machtig aus. Das ist aber alles,
witzigerweise, ich hab - das ist alles aus der Erinnerung, das
ist jetzt acht Jahre her, ich seh manches sehr klar, manches, da
kann ich mich auch irren, aber diese Unterziige und die Doppel-T-
trdger - nicht dap ich mich irre, und das stimmt alles garnicht.
Das kdénnte auch sein, waAre aber auch interessant.

Na, zur Pause in der Architektur fiel mir lbrigens noch etwas
lustiges ein. Weil ich habe mir nochmal schwer Gedanken gemacht,
weil das flir mich als erstes mal - man kann das wirklich nur so
aus einem {iberhdéhten wie so0ll man philosophischen lyrischen, da
kann man Assoziationen ziehen, alsc das wadr so wie das Glick in
der Mathematik. Also das sind so Sachen, die erstmal so garnicht
so zusammengehen, sie gehen natiirlich in dem Menschen zusammen,
der die Sachen betrachtet. Da kanns Pausen geben, da kann man zum
Beispiel davon sprechen, &s gibt Architektur, die das Auge, und
damit vielleicht die Wahrnehmung ruhen 1apt, auch an bestimmten
Stellen, und es gibt Architektur, die sozusagen nach Achitektur,
die an jeder Stelle nach Attraktionen winselt, und das Auge rast
uber die ganzen Geb&dude, du siehst ein unglaubliches
Durcheinander von Sachen. Bei Scarpa entdeckt man. Also da ist
ersteinmal alles sehr einfach. Und dann entdeckt man tberall so
kleine Sachen, und denkt, Wahnsinn, wie er das gemacht hat. Aber
erstmal sieht das ziemlich normal aus, man hat Gefiihl, das ist
eine abgesicherte Baustelle, oder sowas, und es gibt e=ine andere
Architektur, die lockt einem von einem Bogen zum nachsten
Dreieck, und was weilp ich, von einer Farbflache zur anderen, und
gdénnt einem Gberhaupt keine Pause. und was mir da noch auffiel,
also das wiirde die Wahrnehmung des Menschen dann betreffen, und
da gibts dann natiirlich Pausen und Nichtpausen, die einem zu
permanenter Wahrnehmung zwingt, und dann eine, die einen auch
nicht dazu zwingt, .

U: DaB scheint doch eine ganz spannendes Angelegenheit zu sein,
dap sie zuerst einmal {iberhaupt nicht zwingt, die Architektur von
Scarpa, man schaut sich das an, denkt, naja - und dann entdeckt
man. DaR etwas entdeckt werden kann. DaB ist schon mal sehr
wichtig, dap ist schon mal eine Analogie zu dem, was Ncno da
macht, man hat erst -mal Pause, und nichts weiter besonderes, und
dann passiert etwas, und dann passiert etwas ahnliches nochmal,
und denkt, daB das erste mit dem zweiten zwar ziemlich &hnlich
ist, es handelt sich namlich um die beiden gleichen Noten,
Notenwerte, Tonhdhen, manchmal eine Oktave hdher, manchmal eine
Oktave tiefer, mal von der Pauke gespielt, und das andere mal
gezupft auf den Kontrabdssen, oder wie auch immer, aber immer
irgendwie ein bischen was anderes. Und das scheint ja bei Scarpa
dann a&hnlich zu sein. Man schaut es sich an, und ist garnicht so
sehr erschlagen bedroht davon,

W: Ne liberhaupt nicht,

U: man hat den eindruck,

W: Man geht rein, ich weip noch, dap ich reingegangen bin, es war
ganz merkwlirdig, ich wupte zwar, ich hab damals schon Architektur
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studiert, ich wuPte dap Scarpa in verona gebaut hatte, ich bin
da reingegangen in das gebdude und hab mich sehr wohl gefiihlt,
und ich dachte, das ist aber schén gemacht, dann habe ich
gedacht,. das ist fast so wie Scarpa, und fiel mir ein, das ist
eines der beriihmtesten Bauwerke von Scarpa ist, weil aber erst
nachdem ich soviele Details entdeckt hatte, wo ich immer dachte,
Mensch aber, das hdtte Scarpa doch genauso gemacht, dann erst
fiel mir das auf, dap iliberhaupt, stimmt, das ist ja das Ding, was
man auch oft erz3dhlt bekommt, oder schon gesehen hat, das war
eine ganz sonderbare Entdeckung. Ich bin {iberhaupt nicht
hingegangen, weil ich wuBte, das ist jetzt von Scarpa, und in
erster Linie fand ich einfach die R3ume wie sie waren einfach
interessant. Aber ohne daP einem das so reingeprigelt wurde.

Mir fiel noch etwas ein, was ich - ich hab noch nachgedacht {ber
das Thema, Pause in der Architekur, das ist nicht so einfach im
ersten Moment, dann fiel mir wiederum ein, daf in Jjedem
Architekturbliro ungefdhr zwdlf bis 15 mal am Tag das Wort Pause,
dann sagt der Chef, machen sie mal 2 Pausen, machen sie mal davon
2 Pausen, das fand ich dann auch irgendwie lustig, weil es wird
alles immer durchgepaust, also die architektur lebt von den
Pausen, sonst mifte sie immer die Orginale rausgeben. Das zeigt
aber auch die Schwierigkeiten, die man damit hat, mit dem Thema
Pause, sowas muP man sich dann schon irgendwie rauswringen, weil
man keine direkte Verbindung hat.

Was mir noch auffiel, auch wenn es im Augenblick von Scarpa
wegfliihrt, was ich auch interessant finde, ist die Pause in der
Architektur, wo ich das am stdrksten das Moment der Pause in der
Architektur ich selber bemerkt habe, sind bestimmte Gebaude, zum
Beispiel symmetrische Gebdude, da gibt es sowas wie eine Pause,
und auch bei sehr langen, sehr seriellen Gebduden gibt es eine
Pause, da gibt es dieses Moment, wenn man ein symetrisches
Gebadude sieht, dann guckt man sich vielleicht den Mittelfliigel
zuerst an, und dann geht das Auge auf den linken ausladenden
Seitenflligel, und man guckt so die FKollonaden, oder was immer das
auch ist, sich entwickeln, und man weip, auf der rechten Seite
ist ers genausc. Obwohl man noch nicht hingeguckt hat. Und dann
guckt man hin, und es ist genauso. Und dann entsteht auch
sozusagen eine ganz kurze Licke, die unheimlich befriedigend ist,
weil man merkt, dap es genauso ist, wie man eg sich vorher schon
dachte. Auch bei sehr langen, sehr seriellen Gebaduden, guckt man
2 Meter ab, und dann kann man so diese Ganze runtergucken, muf
nicht mehr nachdenken, weil genau das gich abspielt, was man sich
vorher schon dachte, dap sichabspielt. Das ist fiir mich auch
immer etwas, was ich mit Pause bezeichnen wiirde. Weil da im
Gehirn sozusagen ein Vakuum entsteht, was sehr befriedigend ist.
Weil etwas, was man erwartet, und etwas, was da ist genau
deckungsgleich ist.

U: ich dachte, als ich {iberlegte, Arichitektur und Pause, wird an
sowas gedacht, es gibt zwei Sachen, die ich dachte, einmal
Rhythmus, davon hattest du auch mir mal erzahlt, oder G&ésta und
mir, Rhythmus bei der Gestaltung einer Strafe, auch da kann es Ja
sein, das wire gerade das Gegenteil von dem, was du gesagt hast,
bei sehr sehr lang gestreckten Gebauden, die wenn man sie
anschaut ja langweilig wirden, wenn man da nicht Unterbrechungen
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reinsetzt, die den Blick anhalten, einen Augenblick einladen zum
Verweilen, und dann geht das weiter, wie auch immer man sowas
gestaltet. Und das ist das eine Moment von Pause.

Und das andere Moment von Pause dachte ich kénnte man finden in
dem Gegensatz Kulturflidche also Stadtlandschaft und Naturflache,
Naturlandschaft, ein Erlebnis einfach mal dazu, ich bin gefahren
mit einem Motorboot, den Orinocc hoch, und zwar ein Strecke von
in etwa 800 oder 850 Kilometer, auf dieser Strecke war praktisch
nichts, also da war links und rechts nichts Urwald Urwald Urwald
Urwald, alles so 20 30 Meter hohe Baume, und das 800 Kilometer
lang, der fluf ist auch sehr ruhig, da passiert ganz ganz selten
etwas, und was da sich einstellte, war ein Moment von Pause. Also
ich war wirklich erschlagen, von der Gleichfdrmigkeit der
Landschaft, und von der Sich-Selbst-0Oberlassenheit von
Landschaft. Also Stuktur konntest du héchstens an den sich
verandernden Wolken erleben. Verdnderung von Struktur. Du kamst
in einen so Dadmmerzustand, der sehr faszinierend, sehr befreiend
war. Und man hat sich dann irgendwie sehr heimisch da gefiihlt.
Einerseits bedroht, andererseits heimisch. Und ich denke, daB man
so ahnliche Formen von Sich-Heimisch-Fiihlen von sich einnisten
Kénnen, von nur Dasitzen kénnen, an nichts denken Miissen, mit der
Architektur doch auch plant. So wie man Platze gestaltet. Wo man
in einem Cafe sitzt, und nur einfach sitzen will, und gucken.
also Riume gestalten, wo die Leute Pause machen. Sollen und
wollen. Wiel rundherum Bliros sind, und da nun sollen die Leute
hingehen, um Pause 2zu machen.

W: Was meistens in der Architektur entsetzlich daneben geht. Wenn
das gemacht wird, warum auch immer, Es ist fast immer daneben
gegangen, es gibt ein paar gute FuPgdngerzonen, oder Pléatze, die
meisten Platze die gut sind, entstehen mehr oder weniger
zufillig, die geplant als gemlitlich sind, die sehen dann auf der
zeichnung so aus, daP lberall Leute rumlagern, und Radio hdren,
in Wirklichkeit mup man dann nachts {iber den Platzen aufpassen,
dap man da heil rilber kommt. Das ist in der Architektur ein
Rreuzthema, das immer mifPlingt, dann sind die Raume
architektonisch unheimlich schén und klar, zum Beispiel der
Alexanderplatz, der finde ich so von der Anlage sc stwas sehr
sehr klares und gestaltetes hat und funkticniern tut es dann
iiberhaupt nicht, die Leute schleichen meistens so um den Rand
rum, und gehen nicht mal in der Mitte, auBer vielleicht Gruppen
von Architekturstudenten,

U: das ist ja auch ein Moment von Pause, dieser Alexanderpaltz,
seine Grofe, seine Ausdehnung, die Mitte ist leer, ein Pause,
eine Pause in der Stadt.

W: Ja, kann man sagen. Aber das ist eine Pause, die man eher als
unangenehm empfinden wilirde, weil man nicht geschult ist, sich das
als angenehm sich vorzustellen, daB da mal eine Liicke ist, und
dap da mal auf einer riesigen Fladche einmal nichts ist. Auch die
ich persénlich vertrete immer die Ansicht, dap viele Gebédude
gerade so Wohnbldcke kdénnen durchaus etwas haben, das sie
durchaus, wenn man ein bischen darauf geschult ist, sie so zu
sehen, kénnen sie etwas sehr schdénes haben, wie sie so angeordnet
sind, da sind drei so links, dann kommt einer quer, und dann
kommen drei ladngst, dann kommt ein Turm, das hat dann einen
Rhythmus, und all sowas in der Art, nur defacto wachsen da unten
Bdume, und Biische und man sieht das garnicht, also man sieht es
nicht so klar, in der Architektur sieht man am Schlup meistens
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alles nicht so klar wie es einmal geplant wurde, d4.h. man sieht
ein Gewusel von Baumen und unten dahinter, fast nicht mehr zu
erkennen irgendwelche grauen riesgien Kasten, und das sieht
natiirlich dann nicht so schén aus. Also diese Klarheit - also so
ein z.B. Pause, als¢o so ein Ja und dann eindeutig Nein und dann
nach einer Weile wieder Ja, bedeutet, das gibt es in der
Architektur halt sehr selten, well dann parken da 10 Autos und
dann hast du schon nicht mehr die klare Sache, dap hier was
aufhdrt, und .. da noch einen Satz, Scarpa, Italien, diese Stadte
in der Po-ebene, die gehen ja auch, das ist vielleicht so wie am
Orinoco, man fahrt durch die Stadt, das ist die Ansammlung
konzentrierter von HAusern, dann nimmt die HShe allmAhlich ab,
bis auf so eingeschossig, dann wird es so auf Baracken, oder so
dhnlich, und so bleibt es dann endlos so weiter, dann werden die
Baracken wieder etwas grdper und und dann nimmt die Hdhe wieder
zu und dann ist man in der ndchsten Stadt. Also sowas, WO man
sagt, man verldpt die sStadt, wo man noch durch ein Stadttor
fihrt, wie durch die Wildernis, und kommt dann durch ein Stadttiir
in eine formulierte Stadt, das gibts ja lberhaupt nicht mehr. Das
war immer sicher der Wunsch der Architekten. Sowas zu
konzentrieren auf die Ubergange zu gestalten, was weif ich,
Palladio, irgendso ein Mauer, die dann in einen Garten reinfihrt,
und nach einer Weile als Hecke, als geschnittene Hecke,
weitergeht, und dann sieht man, wie sich die aufldst. Das waren
sicher immer so Winsche, in Wirklichkeit, durch die
Funktionalitdt, irgendwelche Kleinh&ndler, die Sachen abstellen,
da sieht das natirlich immer sehr verschwommen aus. Und selbst
wenn der Architekt sozusagen Pause sprich hier ist ende und zwar
sofort, zack, Ende das so formuliert, wird das in der Realitéat
immer anders aussehen. Weil die Menschen mit der Architektur auch
umgehen miissen, und dadurch wird alles weniger klar. Was Jja auch
irgendwo in Ordnung ist.

(wo Laute Pausen gerne verbringen wirden)

W: Na da hatte ich ja eine eher pessimiste Haltung dazu geaufert.
Da es im Grunde genommen fast nie gelingt, und die Platze die
funktionieren sind meistens solche, die zufiillig entstanden sind,
und wenn sie dann restauriert werden, und fiir die Menschen noch
mal ganz neu eingerichtet werden, dann sind sie hinterher
hinliber. Das ist halt eigentlich fast immer so. Und wo sich was
ansammelt an Nischen, das ist der bare Zufall. Natilrlich,
Archtitekten versuchen dann immer noch zu sagen, ich kann das.
Die meisten Architekten werden inzwischen immer, wenn sie Pléatze
haben, etwas vorsichtiger sein, es sei denn, sie wollen ihren
Plan verkaufen, und sagen, das wird hier unheimlich schdn, weil
sie ahnen, manchmal lassen sie Sachen auch einfach undefiniert,
und warten erstmal zwei Jahre, wo entstehen Wege, lagern Leute,
und dann macht man nach zwei Jahren an den Wegen vielleicht einen
architektonisch gestalteten Weg, und da wo die Leute sich immer
hingefletzt haben, da macht man dan eine Bank hin oder wo die
Kinder dann immer rausrennen, da macht man dann einen Spielplatz
hin. Also das garnicht so vorweg nimmt, per CGedanke, sondern sich
eher der Realitdt anpaPt weil das haben dann manche dann gelernt
aus der Realitat, das ist halt so.
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Es gibt noch etwas, was ich dazu beitragen kann, was ich sehr
schon finde, es war der Gedanke eines ............... eines
russischen Archtitekten, mit dem ich mal gesprochen hab. Ichweif
nicht, ob der noch lebt, der war damals, als ich mit ihm sprach
schon 94. Den habe ich auch gefragt, nicht zur Pause, den habe
ich gefragt zur Architektur in Bewegung. Aber es liegt nicht so
weit voneinander entfernt. Bewegung sozusagen als ein Wechsel von
Attraktionen aufgefaft. Er hat mir gesagt, wenn zuviel Bewegung
an einem Gebdude ist, dann gibts gar keine Bewegung mehr. Weil
der Verstand von diesen Bewegungen schon so am rotieren ist, daB
er garkeine Bewegung mehr hat. Aber jetzt muf ich das aus dem
Englischen bersezten. Sie kdénnen die Haltung des Architekten zur
Bewegung also auch zur Pause auch in ein sehr ruhiges GebAude
implizieren in die Fassade die sehr ruhig ist, und wenn sich der
Mensch dann die Zeit nimmt, diese ruhige Fassade anzugucken, dann
kénnen in dem Menschen wieder diese Bewegungen entstehen. Oder
dann auch diese Pausen entstehen. Die einmal impliziert war. Und
ich glaube, das ist die realistischer Einstellung dazu, was
passiert bei Menschen dap man glaube ich nicht so schnell in der
Architektur eine Pause inszenieren wiirde, daPf alle an Pause
denken, sondern eher, ich denke man muf eine Haltung zur Pause in
der Architektur haben, weil eine Haltung zum Weglassen oder eine
Haltung zum soundso und diese Haltung muf der Architekt haben,
und wenn er dann entwrft, dann kann es sein, dap diese Haltung
bei den Leuten, die das wahrnehmen, wieder herauskommt. Das ist
also der Weg, den man auch garnicht Jjetzt wissenschaftlich
beschreiben kann. wies glaube ich am ehesten funktioniert. Wie
mit den Platzen. Wenn ich sage ich mache hier eine Bank, und dann
fiilhlen sich die Leute sauwohl,soc funktioniert das meistens nicht.
Aber wenn ich vielleicht selber die Haltung dazu habe, dap ich
gerne mich auf Platzen aufhalte, das aber garnicht inszeniere.
Dann kann es sein, daf fir mich sich an einem Platz etwas so
darstellt, dap sich Leute da gern aufhalten. DapB koénnte man so an
der Uni nicht lehren. Aber das ist eher die Haltung des
Architekten, die da eine Rolle spielen kann.

Ein kleiner Text: (da kommt namlich das Wort Pause mehrfach drin
vor) :

Pause in dem Leben eines Architekten, das fir ihn sozusagen eine
Initialziindung bedeutet, um sozusagen Sachen zu entdecken, die
ihn spater als Architekten dann weiter bringen.

Da, ich saB vor meinem Fenster im ersten Stock, und guckte lber
einen Schmalen Hof, wie immer, direkt auf die sogenannte
chinesische Mauer. ich war von einer langen Fahrt in einem
Uberhitzten Abteil millde nach Moskau zurickgekehrt und mufte fir
den nachsten Morgen noch etwas schreiben. Ich weif heute noch
nicht warum ich pldtzlich an Dublinski denken mufte. Vielleicht
weil ich in diesem Moment die Mauer zum ersten Mal bewuft
wahrnahm. Ich war von einer Motte abgelenkt worden, die gegen das
innere Glas vom Fenster flatterte. Sie wollte raus. Bumm. Pause.
Wieder bommb. Mein Cousin Alexander wirft einen Gummiball gegen
die Mauer, dann der unvermeidliche Treffer. Es wurde sofort
kalter und alle Gerdusche der Stadt waren da. Laut. So konnte ich
nachts nicht schlafen. Immer hdért man in der Stadt etwas neues,



nachts, wenn das Fenster fehlt. Von draufen. Einmal war ich kurz
eingeschlafen, und dann die Marseillaise, ich liege. Ein weiteres
Echo eines zweiten Sieges. Siegen wir bei Verdun, oder ein
Marnemirakel von der Marne. Ich liege auf dem Riicken, e&s denkt
sich in mir von selbst die Gewdhnung. Nein, ich hére wieder, aber
warum so frih. Jetzt, es wurde lauter. Ich stehe auf, ein
Instinkt, Ich stand auf, um rauszugehen, und weil ich wach bin,
und schnell, ich habe mich sehr schnell angezocgen, im Dunkeln vor
dem Fenster, und ging nach draufen, ich ging zu meiner Schule,
ich blieb draufen, ununterbrochen, tagelang. Als ich schlieBlich
zurlickkam, war RuBland eine Republik.



Matthias Wittekind

20 .12.92

000

U: Du hast erzahlt, daP es so eine Art Initiationserlebnis gab,
mit der Musik von Nono. Das erste Konzert - und

Kannst du uns erzahlen, wie das passiert ist.

W: Das faszinierendste an der Musik war eigentlich die Art und
Weise wie ich das gehdrt hatte. Weil wir waren in Italien, und an
einem Abend - wir hatten jemand kennengelernt, wir wohnten in sc
ner Jugendherberge, wir kamen irgendwie auf die Musik von Luigi
Nono, und ich mup sagen, ich kannte nur den Namen hier aus
Berlin, von bestimmten Leuten, die es immer erwahnt hatten, hatte
aber nie was gehdrt, und der hat mir dann einige Sachen
vorgespielt, unter anderen anderen ein Konzert, wo im Titel der
Name Carlo Scarpa vorkam, was mich natiirlich mir in Erinnerung
geblieben ist, weil ich Architekt bin, und es hat sich mir
eingeprigt, und vielleicht hdtte ichs auch vergessen. Aber zwei
Tage spiater sind wir durch Verona gegangen, und ich kam zu einem
Gebiude, das sehr interessant aussah. Und wir haben das betreten
und beguckt, und nach einiger Zeit dachte ich immer das sieht
irgendwie aus, als ob einer versucht hdtte Scarpa nachzumachen,
bis mir jemand gesagt hatte, dapP das Gebdude von Scarpa ist. Weil
sehr viele Details an Scarpa erinnerten, eben zurecht. Und auf
dem Weg in diesem Innenhof, das ist ein Gebadude, das umschlieft
so einen Innenhof, sieht man dann etwas sehr merkwiirdiges, und
zwar ist das ein Gehweg, angelegt aus Platten, sehr préazise
gemacht, und der ganze Innenhof oder diese Platten, wenn ich mich
richtig erinnere, ist so durchzogen von einem Labyrinth von
Ranilen, und viereckigen Wasserbecken, und diese viereckigen
Wasserbecken sind durch Kandle verbunden. Und das hat mir sehr
imponiert, daB Scarpa in diesen Gewdssern schwimmen Goldfische,
und in diesen Gewissern schwimmen Goldfische, und normalerweise
sterben Goldfische in solchen flachen Gewassern, wie diese
flachen Kan3le waren, aber er hat es so gemacht, daB er immer so
Vierecke angelegt hat, wo das Wasser drei Meter teif ist, und die
Goldfischen kénnen sozusagen, wenn sie so durch einen schmalen
Kanal geschwommen sind, sich da in die Tiefen schrauben und sich
da wieder abkithlen und auch Sauerstoff finden. Und irgendwie kam
mir die Idee, als ich den Weg ldngs ging, und plotzlich ein
Goldfisch meinen Weg kreuzte, was eben durch geeignete Technik

da mdglich war, also man h&lt dann instinktiv an, weil man
glaubt, ihn vorbeilassen zu nmiissen, hatte ich dann so ne Idee,
dap das eigentlich ein bischen von der Sturktur her vielleicht
etwas mit diesem Stiick, was wir gehdrt hatten, mit dem Titel, der
an Scarpa erinnert zu tun hat, weil es auch so ist, diese
Goldfische schwimmen sher trige, und unterbrechen sozusagen diese
strukturelle und sehr genau geordnete Struktur, und fliefen
sozusagen quer dazu, und diese schwarzen tiefen Lécher kdnnte man
dann mit diesen enormen langen Pausen zwischen den einzelnen
Teilen in Verbindung bringen. Das war irgendwie so eine
Verbindung, die da war. Und sc habe ich dieses Musikstick
eigentlich in Erinnerung sher als das Bild eines schwimmenden
Goldfisches, als jetzt tonal in allen Einzelheiten, wenn ich von
dem Stilick spreche, dann denke ich am ehesten an die Goldfische,
die den Weg kreuzen, und sich dann in die Tiefe schrauben, um
sich abzukiihlen.
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U: Du hast erzahlt, daf du als du Nono das erste Mal gehdért hast,
das mit Erinnerungen und Erlebnissen sofort in Verbindung bringen
konntest eines Gebdudes von Carlos Scarpa. Das war auch dieses
Stlick, A Carlos Scarpa a soui possibili infiniti von Luigi Nono.
Wenn du das mal erzdhlen koénntest, welches Erlebnis war es,
das du mit der Musik in Verbindung hast bringen kdnnen.
W: Ja. Carles Scarpa. Da erinnere ich mich an eine Reise, die wir
nach Italien irgendwann einmal gemacht haben, und in Verona steht
ein umgebautes sehr sehr altes Ruinengebdude von Carlos Scarpa
umgebaut. Und das sonderbare war, ich kannte Carlos Scarpa, als
ich dort hingefahren bin, aber ich wuPfte f{iberhaupt nicht, dap
dieses Gebdude von Scarpa war, und ich ging durch dieses Gebaude
und durch diese HO6fe, und was alles dazugehdrt, dachte immer
wieder, dap Jjemand versucht hétte, Scarpa zu imitieren. Und ich
fand, das war sehr gut gelungen, bis ich jemanden traf, der mich
dann aufklarte, daPf dieses Gebdude nun von Carlos Scarpa selbst
gemacht worden ware.’? Und wenn man wieder raus geht, geht man
iiber einen grofen Hof, der ist von einer Seite flankiert von dem
Gebaude selbst. Das ist auch ein Gebaude mit sehr kleinen
Fenstern, so weit ich mich erinnere. Auf zwei Seiten sind glaube
ich Mauern, und in einer Ecke steht so ein Turm@hnliches Gebilde,
und dieser Hof ist mit einer Wasseranlage sozusagen versehen, das
kann man sich so verstellen, das sind viereckige Wasserldcher,
die sehr sehr tief sind, vielleicht ein mal ein Meter, und die
sind glatt zwel Meter tief, so richtige dunkle schwarze Lécher
und diese Vierecke sind so in einem bestimmten axialen Verhdltnis
zueinander verteilt, oktogonal verteilt, und zwischen diesen
tiefen Ldchern sind Gré&ben, und zwar ganz flache Gréaben,
vielleicht 20 Zentimenter breit und 15 Zentimeter tief, die diese
Gewasser verbinden, und das Verriickte ist, dap diese ganze Anlage
bevdlkert ist mit einem Stamm von Goldfischen, der da anscheinend
auch schon sehr sehr lange lebt, weil die Geldfische auch schon
enorme AusmafBe haben, und ich hab einen Gartner gefragt,. ob die
immer sterben oder so, und der meinte, ndé, die wiirden da schon
immer rumschwimmen, sich sogar vermehren, und das verrickte ist,
daf man immer normalerweise, wenn man so ein kiinstliches Gewasser
anlegt, das ist ja immer sehr flach, dann sterben die Goldfische
im Hochsommer, weil das Wasser zu warm wird, und kein Sauerstoff
mehr drinn ist, aber in diesem Gewdsser kdénnen die Goldfische
eben Uberleben, weil sie in diese tiefen Ldécher schwimmen kdénnen,
und dennoch schwimmen sie hin und wieder gut sichtbar durch diese
flachen Kanile, die diese Lécher miteinander verbinden, und diese
flachen Kandle kreuzen sozusagen den Weg, iber den man selber
geht, und da kann es dann vorkommen, daP man einen Plattenweg
entlings geht, und plotzlich kreuzt ein Goldfisch den Weg, und
zwar kein kleiner, sondern ein alter grofer Goldfisch, der da
seine Pfade abschwimmt, und wenn es ihm zu warm wird, dann dreht
er sich in diesen tiefen L&chern wieder nach unten in Schwarze
und kihlt sich ab. Und diese Verbindung zwischen dieser
kristallinen Struktur von diesen Lochern und diesen sehr gerade
gezogenen labyrinthaften Grdben mit diesen Tieren, die da halt
seit Jahrzehnten schwimmen fand ich sehr gelungen. Und als ich
dann sehr viel spiter mal ein Stlick vorgespielt bekam, von Luigi

80 Schon das wie in einem Traum. Das Orginal erscheint als
Imitation.
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Nono, das im Titel nun auch noch eine Anmerkung tragt, alsc der
Name Carlos Scarpa taucht auf, in dem Titel - erinnerte ich mich
eigentlich an diese Archtiktur - nicht an die Archtitektur,
sondern an dieses Wasserlabyrinth, und das Stick ist ja so
aufgebaut, dap es immer auf einigen nur wenigen vielleicht zweil
Tdnen basierenden kleinen clusterdhnlichen Verdichtungen von
Kldngen besteht, und dann sind enorm lange, passiert ilberhaupt
nichts, und dann pldtzlich taucht wieder etwas auf, auf eine
andere Art und Weise, und dann ist wieder Ruhe. Und als ich das
hérte, dachte ich an die Goldfische, die ihren Weg schwimmen, wo
sie quasi in der Sonne leuchten, und irgendwelche schnellen cder
langsamen Bewegungen machen, und dann wieder in diese schwarzen
Lécher abtauchen, um sozusagen in diesen Pausen sich zu erholen,
um sich dann wieder auf den Weg zu machen. Und ich hatte den
Eindruck, dap vielleicht daran gedacht worden ist, bei dem
Schreiben dieses Stiickes, also diese Goldfische, also daran hab
ich zumindest gedacht.

Also was das Faszinierenden soczusagen ist, ist, dap man das Tier
wahrnimmt wie ein Fufgdnger, ein Fufganger kreuzt, nur daf eben
so ein v8llig sprachloser Goldfisch, der da riberschwimmt, aber
man sieht ihn pldtzlich als ein Element der Architektur, n.
Goldfisch, was man sich so eigentlich garnicht vorstellen kann,
als ob es inszeniert wire. Dieser Goldfisch ist sozusagen seit 15
Jahren da angestellt und schwimmt da durch die Gegend, die
vermehren sich sogar in dieser v0llig abstrakten Landschaft. Und
vielleicht kann man da eine Verbindung sehen zu dieser Musik von
Scarpa, daP man sagen kann, sozusagen, diese Pausen als
Hauptstruktur, und mittendrin sind da so einige TOne in die Welt
gesetzt worden, die sich dann im Laufe des Stiickes so auch
vermehren. Also ich meine als ob sie sich stdndig paaren wiirden,
und irgenwelche Jungen erzeugen - mit Uberlagerungen und
Klangdinge, ja Dinge, die dadurch passieren, dap man mehrere
Dinge zusammenschmeift. Und da wiirde ich am ehesten die
Verbindung sehen, und diese schwarzen L3cher, weil die Goldfische
kommen wirklich aus dem Kanal so raus, schwimmen sc an der
Oberflache, und dann drehen sie sich so runter, das ist wirklich,
und dann sieht man sie nicht mehr. Dann sind sie weg. Und dann
kommen sie so wieder hoch, als ob sie so Spazierganger wiren.



