snde | Im Herbst 1989 fand

die DDR-Bevdlkerung mil

Wir sind das Volk” den pas-

den, alle vereinenden Slogan zur Wen-

veit. Ob auf dem Boden der Arbeiter-und-

vern-Macht die ,da unten” mit denen

a oben” je richtig zufrieden waren, sei

hingestellt. Sicher ist aber, daf sich spd-

Jens in den Achtzigern erst Unwohlsein
d donn Widerstand gegen etliche MaB-

thmen der Stoctsfihrung formierte. ,An
2 gewahlten Vertreter des Volkes: fch fiih-
mich durch Sie nicht vertreten”, schrie-

:n einige mutige DDR-Birgerinnenen
hon 1982, als die Wehrpflicht fir Fraven
ngefihrt wurde. Mii der Fingabe begann
ie Bewegung der Fraven gegen die Militdr-
olitik der NDR. Sieben Jahre lung organi-
sdenswerkstditen und Pro-

erfen sic
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#: é)ﬁ@/@/é wnd Features

Chermusik Kammerchor
Stuttgart Feature von Achim
Muhr: DS-Kullur, 15.15 -
15.30 Uhr

Die Rebellion in der Gold-
stadt Hérspiel von Glnter
Eich: DS-Kultur, 20.00 -
21.30 Uhr

Wohin sullen wir gehen? Die
Insel Sandwip in Bangladesh
Feature von Ic' im Naﬂr; Ds-
Kuttur, 1.00 - 2.00 Uhr

Das ist nicht von Eugen Roth
Harsoiel von Melchior-Schea-
ler: DS-Kultur, 15.35 - 16.30

Uhr

KunstEr. .| Polit-Spekiakel
aus der Theaterwerksfaft von
Erwin Piscator zu seinem
100. Geburtstag - Szenische
Colicge; DS-Kultur, 23.05 -
0.00 Uhr

Dachse im Eulenlicht oder:
Die Sucne des Peter Talion
13} Kriminalhdrspie! in drei
Tailen von Edward Boyd. Aus
dam Englischen ubersefz! von
Marianne de Barde und Hu-
bert von Bachioldsheim; Re-
~ie: Heiner Schmidt; Deulsch-

cifunk, 0.05 - 1.00 Uhr

Feature So ist es immer ge-

wesen Vorweihnachtliches

aus dem Erzgebirge; Von In-

?a Colbow; 5F8 39 9.00 -
0.00 Uhr

Studie Drei Jopp oder die
Wohlgefalligkeit Hérspiel
won Helmut Bez; Regie: Hons
Gard Krogmann; 5FB 3,
22.00 - 23.00 Uhr

ich bin der Weihnachtsmann
Harspiel von Hons-Werner
Honert: Radio Brandenburg,
15.05 - 16.00 Uhr

savannah Bay Horspiel von
f te Duras Aus dem
sischen Ubersefzt ven
beth Plessen; Regie. GCe-
raes Peyrou; Deutschland-
%, 2005-21.25 Uhr

Der GUTE Krimi zur NACHT
Der Chinese Von Friedrich
Glauser; Hérspielbearbei-
tung: Markus Michel; Regie:
Martin Bopp; Berlin 88 8,
22.00 - 23.00 Uhr

Eeature Die Kinder von Beth-
lehem Kleine Weihnachisge-
schichte von Mafthios Fink;
SFB 3 + Radio Brandenburg,
15.05- 1615 Uhr

Saul und David Kinderhor-
spiel von Andrea Cresienski
nach dem 1. Buch Samuel;
D5-Kultur, 13.33 - 14.30 Uhr
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Vaorsicht Hochspannung!
Professor van Dusen und die
schwarze Finfpenski Krimi-
nalhérspiel von Michael Ko-
ser; Regie: Rainer Clute;

RIAS, 21.00 - 22.00 Uhr

AbgestoBen - angezogen
oder: Ist im Dogegensein der
Sinn? Eine Befragung ven
Vater und Sehn - Feature von
Jochen Alimann - Ursendung
—: D&-Kultur, 15.35 - 14,30
Uhr

Fasching und Vogelsang
Hérspiel von Helmut Peschi-
na/Osterraich; D5-Kultur,
1.00 - 2.00 Ubr

Dos Wunder vom Jesuskind
Kurzhérspiel von Darie For
Radio Brandenburg, 13.30 -
14.00 Uhr

Orpheus Reihe Frishe Har-
spiele Harspiel von Ruclolf
Leonhard: Radio 8randen- |
burg, 20.15 Uhr

i3 i

Das Fraulein Harspiel von vo
Andric; Ubersetzung: Werner
Creutziger; Regie; rko Ta-

fic: SFB 3, 20.00 - 21,30 Uhr

Der heilige Christ Harspiel
von Peter Jokubeit; D5-Kultur,
15.25 - 16.30 Uhr

Fluchtpunkt Sidafrika - Exil
der ,kleinen Leute” Ein Be-
such bei deutschen jidischen
Emigranten. Feature von

iestaktionen. In ihrem Beitrag Genau
hingesehen
schwiegen - alles vorbei? stellt
Margret Linenborg die Frauen fiir den Frie-
den vor und fragt nach, was sie nach all
den Jahren der Repressclien und Bespifze-
lung heute noch verbindet.

(16.12., 19.05 - 19.30 Uhr, SFB 3)

und nicht

ge:

Winfried Lachauser; Deutsch-
landfunk, 19.15 - 20.00 Uhr

Studiczeit Besuch im Pfarr-
haus Harspiel von llse Aichin-
ger; Regie: Heinz von Cro-
mer; Deutschiandfunk, 22.15
- 23.00 Uhr

Studio Drei Feature Auch ich
war ein ,Bittschan”; Yon
Helmut Koperzky; SFB 3,
22,00 - 23.00 Uhr

Hérspiel - Deutschsrunde -
Die letzten Tage Westberlins
Harspiel von Bodo Morshau-
ser: Regie: Barbe! Jarchow-
Fray - Eine Produxion des
Theaters ,Rote Grittze” 1991
for RIAS Berlin; RIAS, 20.00 -
20.47 Uhr

Bergkristall Kinderhérspiel
van Mario Gépfert nucL\ Ma-
tiven der gleichn, Erzéhlung
von Adalbert Stitter/ Oster-
reich; DS-Kultur, 15.35 -
16.30 Uhr

Der letzte Sommer des
Joseph Fauche Harspiel von
Inco Stephan — Ursendung —;
D?-Kuhur, 20.00 - 21 .BG%hr
Engel Irdische Nofizen iiber
ein himmlisches Thema - Fea-
ture von Heike Kraft; DS-Kul-
fur, 1.00 - 2.00 Uhr
B e

Feature Als Maria Ubers Ge-
bicrige ging Alpenléndischer
Advent - Eine sterecphone
Dekumentation von Ekkehard
5afd: Sprecher: Friedhelm
Piok; Regie: Klaus Linde-
nuwﬁnn; S%B 3,19.30- 2050
r

Kinderfunk Im Zauberwald
Harsgiel in 3 Teilen von Poul
Hartmonn nach Alexander
Wolkows gleichnomigen Ro-
man: Regie: Paul Hartmann -
1. Folge: ,Der Zauberer der
Smaragdenstadt’; RIAS,
14.00 - 15.00 Uhr

Weihnachten mit Else Kinder-
horspiel von Gabriele Bigeft =
Ursendung —; DS-Kulhur,
13.33 - 14.12 Uhr
Literarische Stunde Ich geh’
woanders hin £in Porirat des
Dichters und Essaryisten Hons
Magnus Enzensberger, D5-
Kultur, 16.00 - 17.00 Uhr

3 Wende |I: Frenktown nannte der
links-cliernative Volksmund die Schaneber-
ger Intellektuellen-idylle, die im Windschat-
1en der Maver prichtig gedeihte und sich
20ch dem 9. November 1989 empfindlich in
ihrer Ruhe gestirt fihlie. Die Betroffenen
reagierten arheitsteilig: Wahrend die einen
iber den Verlust ihrer Nischenexistenz lo-
mentierten, schrieben andere auf, wos es
alles 7u beklogen gab. Zu letzteren gesellte
sich Bodo Morshauser, der Gehortes
und Erlebies notierte und zu dem Horspiel
Die letzten Tage West-Berlins
verdichtete. Der RIAS, ab 1. Januar 1994
Bestandteil des neugegriindeten Deutsch-
landradios, strahlt jene Fussung des Stiicks
aus, die 1991 mit Schauspielern des Theo-
ters ,Rote Griitze" produziert wurde.
{22.12., 20.00 - 20.47 Uhr, RIAS)

Der blaue Boll Funkbearbei-
tung: Ecnst-Frieder Ratochwil
nach dem gleichn. Brama
von Ernst Barlach; DS-Kultur,
21.30 - 23.00 Uhr

Gorbunck, das Wunder-
gferdchen Kinderhérspiel von
tlisabeth Panknin unc‘DNor-
bert Speer nach d. russ. Mér:
hen von Fjoir Jerschow: Ro-

dio Brandh., 15.05 - 16.00

Uhr

Schwarze Schale Weihnachts-
geschichre des Konadiers
Bans Raggild, Ubersetzt von
Edwir: Crtmann; Radio Bran-
denburg, 22.05 - 23.15 Uhe

LU

1
Ich wollte immer blond sein
auf der Haut Feature von
Sieglinde Scholz-Amouleng;
Sprecherin: Tatja Seibt: 578
3,1505- 1600 Uhr

Im Zauberland Harspiel in 3
Teilen von Paul Hartmann; 2
Folge: Der schlaue Urfin und
<aine Holzsoldaten’; RIAS,
14.00 - 15.00 Uhr

Der Brandner Kaspar ...

Ein bayerisches Volksstiick
von Joseph Maria Lufz; Re-
mia: Hanns Korngiebel; RIAS,
%1.30-22.30 Lﬁ"r

TAMINO - PAMINA und die
Zouberfléte Horspigloper i
Kinder und Jugendliche nach
W. A Mozart; Bearbeitun
von Konred Chr. Goke un
Stefan Malzew; DS5-Kultur,
10.00 - 11.00 Uhr

Weihnachtsgesprach Hor-
<pielfassung: Joachim Staritz
nach der gleichn. Erzéhlung
von Dylan Thomas/ Grofiori-
tonnien; DS-Kultur, 13.33 -
14.00 Ubr

Damaskus: Die Braut der
siadte Zwischen Chazident
und Orient; Feature von Re-
nate Eisel - Ursendung =; DS-
Kultur, 1.00 - 2.00 Uhr

Der MeBdiener Hérspiel von
Jurgen Dluzniewski; Radio
8randb., 15.05 - 16.00 Uhr

Gedéchmisverlust — Jeden
Tag verschwindet ehwas Fea-
ture von Luc Haekens und Ed-
win Brys; Deutschlandfunk,
23.05 - 23.50 Uhr

Ohrenbérs Radiomenter Ein
marchenhafter Gesang an
Kénig Habnens Ohr - Mdr:

chenhérspiel von Thomas Va-
nasta; Berlin 88 8, 9.30
10.00 Uhr

Der GUTE Krimi zur NACHT
Fahrerflucht Von Alfred An-
darsch; Regie: Marcel Wall-
Oﬁﬂhiﬁ':s; Berlin 88 8, 22.00 -
23.00 Uhr

Fagture Ich, Paula, Paula
Becker, Paula Becker-Moder-
sohn Ein Portréit aus Briefen
unc Tagebichern - Von Dag-
mar Papula; R: Chrisfiane
Helle: SFB 3 + Radio Bran-
denburg, 15.05-16.13 Uhr

Kinderfunk Im Zauberland
Harspiel in 3 Teilen von Paul
Hartmann; 3. Folge: Die sie-
ben unterirdischen Konige',
RIAS, 14.00 - 15.00 Uhr

Lucie und Karl-Heinz Kinder-
harspiel van Paul R. Olbrich
nach dem gleichn. Puppen-
spiel von Franz Zaulek; D5~
Kultur, 13.33 - 14,00 Uhr

Alle meine Kinder Irmggrds
Barufung zur Kinderdorfmut-
ter; Feature von Renate Back-
mann - Ursendung —; 05-
Kultur, 15.35 - 16.30 Unr

Vom Melken Die sinnlich-
ibersinnlicnen Abenteuer des
Walter Wolkenstsin; Horspiel
«. Renaie Gérgen: DS-Kultur,
1.00-2.00 U%.I'

Kurzhérspiel - Ursendung Ich
bin nur eine Stimme von Dit-
te Buchmann; Radic Bran-

denburg, 13.30 - 14.00 Uhr

Feature Der Gehérmensch
Ossip mandelstom - Lyriker,
Erzanler, Essayist; Yon Elisa-
beth Skopek und Wolfgang
Seibel: Radlio Brandenburg,
20.15 Uhr

Bericht iber Robespierre
Horspiel von Rolf Schneider;
Regie: Barbora Plensat; 5FB
3?%0.00 - 21.30 Uhr

Literatur Literatur Horspiel
von Daniel Wisser = Ursen-
duns —: D5-Kultur, 15.35 -
16.30 Uhr

Zur Diskussion Deutsche
Paare Liebesgeschichien
nach dem Fall der Mauer (1)
- Feature von Borbara Bron-
nen: Deutschlondfunk, 19.1
20,00 Uhr

> Uli Aumiitler heift der Autor des
maglicherweise gonz absonderlichen Bei-
irags Die Stimme als des Men-
schen eigenste, die der Sender Freies
Berlin (SF8) im Rahmen seiner Sendung
Musikforum ausstrahlt. Es lohnt, ouszugs-
weise in den dozugehdrigen Text der SF8-
Pressestelle hineinzuschmakern: ,Daf es
aber nun ganz gleich ist, was gesog! wird,
mit welcher Stimme und wieviel, weil nur dos
Medium selbst zu uns spricht, an das wir uns
it bereitersm Willen anschliefien, und das
Medium selbst gleich welchen Inhalts sich zur
Sotschaft ausbreitet im Radion, Television
oder (yber-Space — 2u dieser kihnen These
srdreistet sich Norber! Bolz, Prediger der
Post-Gutenberg-Galaxis, und drdngt sich do-
mit selbst in die Marginalitdt.” Sahahof?
(18.12., 20.00 - 22.00 Uhr, SFB 3)

Studiozeit Die Mitte der Welt
Harspiel von Paricia Gorg;
egie: Robert Mateika;
Deutschlandfunk, 22.15 -
23.00 Uhr

Studio Drei Feature Georg

Glaser — Auf der Suche nach

der unméglichen Bruder-

schaft Eine Lebensgeschichte;

\on Michael Trabitzsch; Re-

gie: Karin Hutzler; 5F8 3,
2.00 - 23.00 Unhr

Der Untergang der Titanic
Hérspiel von Hans Magnus
Enzensberger; Musik: Stanley
Walden; Reqie: George Ta-
E?‘ri; r?lAS.eg0.0G - 2?_92?

r

Der Teufel mit den drei gal-

denen Hearen Kinderharsoiel

von Katrin Lange nach dem
leichn. Mérchen von den
ridarn Grimm; 0S-Kultur,

15.35 - 16.30 Uhr

Literarische Stunde Ich geh
woanders hin Ein Partrit des
Dichters und Essayisten Hans
Magnus Enzensberger; DS-
Kultur, 1,00 - 2.00 Unr

IANTENNE: geriinsg s
35,3 MHz (Koncl 5] @ 8 2 92,4
(18] @ SFB 3 96,1(31) @ RIAS
Be4 (7 @ RS, 2743(24 ®
100,6 1004 (45) @ Radie Ener-
gy 1034 (35 @ 1046 RTLL
Berlin 104,64 @ AFN 27.7 (3] L ]
BFBS 75,8 (37) @ BBC 90,2111}
'@ FFB 93.6 (22| @ DS-Kultur
97 7 134) @ Berliner Rundfunk
51,4 (15) @ Radio Bronden-
burg 758 MHz ® Antenns
Brandenburg 73,1 MHz @ Fritz
1026 @ Deutschlondfunk 78,2

KABEL: serlin 53 8 9483
MHz [Konal 251 @ B 295,15 (28]
® SFB 3 7565 (32 ® RIAS
97.40 (34 ® RS, 2 10100 ®
AFM 5400 (23] ® BFBS 102,85
'|53) @ BBC 8740 (2) @ FFB
103,70 [54) @ Radie Bronden-
burg 100,00 (48] @ Antanna
Brandenburg 101,85 ® Fritz
71,70 {14) @ DS-Kultur 102,15
150) @ Berliner Rundfunk ¥9,45
149 @ peutschiandfunk 100,201
{14 ® 100,6 59,15 (7] @ Radio:
Energy 90,50 (12| @ RTL Berlin
10415 @ RTLEB15(4) @ Radio
Melodie & Mischkanal 90,80
[13) @ Kiss FM 9845 (38) @
Offener Kanal 72,75 s ®
Voice of America [VOA) 106,50
|&4] @ Star” Sat Radio 104,20
& Rodio Ropa 73,30 # Klassik
Radio 88,45
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Prof. Dr_h ¢ muit. DIETRICH FISCHER- DIESKAU S ucHAtiee .
14050 Berlin (Charlottenburg)
Tel.: Privat 302 2090
Buro 3018332

d.11.12.93

Sehr geehrter Herr Ammann,

es ist schon eine Tortur, so ein Band-Skriptogramm von der
Sekretarin (mit Horfehlern und falsch geschriebenen Worten)
zu studieren. Zum einen: weil ich daraus sehe, wie wenig
schlagfertig und eloquent ich mich mit meinem unausgegorenen
Deutsch herumgeschlagen habe. Auch sind mir Ihre Fragen
weitgehend unklar geblieben, womoglich auch, weil es mir an
Intelligenz zur Verarbeitung fehlt. Zum andern: weil der
Stift zu standigem Korrigieren neigt, was naturlich ganz
unsinnig und uberflissig ist.

Etwas besorgt machen mich Ihre nachtraglichen "Anmerkungen',
auf deren zusatzliche Einblendung Sie hoffentlich verzichten
werden. Es ware unfair dem Antwortenden gegenuber, der sich
nicht mehr dazu auBern kann.

Dem Interviewten kam es — der Natur der Sache entsprechend -
darauf an, aus der Sicht des Kinstlerischen, des Interpreten
zu sprechen. Alles Unreflektierte und bloB Koérperliche kann
schwerlich eine Solorolle unter seinen Aufgaben ubernehmen.
Deshalb auch mein stetes Zurickkommen auf die Untrennbarkeit
des Kreislaufs unbewuBt- bewuBt- wieder unbewuBt.

Wenn ich Sie gelegentlich nicht ausreden lieB, so hangt das
wohl mit meinem hochst mangelhaften Kurzzeitgedachtnis
zusammen, das so rasch wie mdéglich zusammenraffen moéchte,
was es einmal gefaBt hat. Auf Mangel an Interesse konnten
Sie eigentlich bei meiner offensichtlichen Bereitschaft, auf
Sie einzugehen, nicht schlieBen !

Die erwahnten Werke heiBen "Il combattimento di Tancredi"
von Claudio Monteverdi und "L horizon chimérique", ein
kurzer Liederzyklus von Gabriel Fauré, anhand dessen ich
mich mit Panzera unmdéglich messen konnte, da Fauré ihm den
Zyklus noch selbst widmete und ich die Aufnahme erst horte,
als sie viele Jahre zuvor- langst vor dem Krieg -
entstanden war. Denn Panzera war sangerisch nicht mein
Zeitgenosse, sondern eine gute Sangergeneration fruher
tatig, weswegeh Vergleiche - besonders solche von
schallplatten mit ihrer unterschiedlichen Aufnahmetechnik -
kaum statthatt sind. Panzeras Interesse aber an melnem
Gesang ging so welit, daB er mich als Lehrer an das Institut
de France holen wollte, was ich damals noch fur verfruht
hielt.

Ler Kunstler auf dem Podium: sicherlich kein
Mmarionettensplieler, sondern eine Art Schmelztiegel, in dem
die auseinanderstrebenden Gedanken und Empfindungen vieler
umgeschmolzen, verwandelt werden.

vas sinnliche Erleben nicht signifikant? Wieso?
AusscnlieBlich uber den von der Natur gegebenen und 1in der



Gesangstechnik verwerteten sinnlichen Schonklang 1lagt sich
sangerische Interpretation uberhaupt nur erzielen...

Gegen den "Handwerker® ist durchaus nichts einzuwenden,
wiewohl ihn vom Kinstler noch Welten trennen.

"Dichterliebe": der landlaufige Glaube, Heine sei von
Schumann nicht verstanden worden, trifft meiner Ansicht nach
nicht zu. Die Gedichte sind bei beiden, dem Dichter und dem
Komponisten, Ausdruck reinster Depression. Und Schubert?
Mit “"Weltfrommigkeit", einem nicht von mir erfundenen
Begriff, meinte ich das groBe Trotzdem, das hinter all
seiner Lieblichkeit wie seinem aufbegehrenden Trotz steht.
Von welchen Wahnsinnspausen reden Sie? In seiner
schopferischen Tatigkeit von 13-14 Jahren hat es keine
solche gegeben, ubrigens auch keinen Wahnsinn!.

Der Mythos, von dem wir sprachen, bedeutet fur mich immer
wieder ein Wunder. Da wird eben nichts dirigiert, sondern er
entsteht durch die auBerste Treue einem Werk gegenuber, das
dank seiner GréBe alle anzusprechen in der Lage ist. Das ist
beim Singen nur mit einer orphischen Stimme méglich, namlich
mit einer, die die Sinne ebenso wie den Geist anspricht, die
zugleich verfuhren und GUberzeugen kann.

Mit den besten GruBen Ihres

/ . \ A1y y =
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(Dietrich Fischer-Dieskau)
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falkenhagenerstr. 33
13585 berlin

voice 0049 30 375 26 87
fax 0049 30 375 41 10
berlin, der 10.12.1993

Fischer-Dieskau
9.12.93 in seiner Wohnung/Lindenallee

Uher—-Cassentten—-Recorder Zahlwerk

Kopie von DAT M/ ‘6“&}(1)& Mt

U: Was ich sie als erstes fragen wolltg;};;;; Ronland Barthes _‘1
unterscheldet hier zwel Typen des Gesangs, oder besser gesagt, in
der Musik selber

F: Des Gesang oder der Sanger

U: Des Gesangs, er redet von Gesang und er redet insbesondere von
der Liedkunst von Schuman und Schubert im Zentrum. Er orientiert
sich da an einem Modell von Julia Kristeva

F: Die ich kenne ...

U: die unterscheidet zwischen Phanogesang und dem Genogesang.
Sind ihnen diese Begriffe schon mal irgendwo begegnet.

F: Das wollte ich nadmlich sie fragen, ob fiir als Praktiker und
sicher auch als jemand, der sich sehr viel Gedanken dariiber
gemacht hat, diese Unterscheidung irgendeinen Wert hat.

F: Ja, was wird denn darunter verstanden. Unter Phano-Gesang und
Genogesang.

U: Ja, wenn sie soviel Zeit haben, lese ich das kurz mal vor

F: Ja, muf ich haben ... Wenn sie darauf eingehen wollen...

U: Der Phdnogesang, wenn man diese Einteilung akzeptieren will
umfaft alle Phanomene, alle Merkmale, die man in den Bereich der
Struktur der gesungenen Sprache, der Gesetzte des Genres, der
codierten Form der Koleratur, des Tdiolekts des Komponisten, des
Stils der Interpretation fallen. Kurz alles, was in der
Ausfiihrung im Dienst der Kommunikation, der Reprasentation und
des Ausdrucks steht.

F: Und das andere?

U: Das wovon man gewohnlich spricht, das das Gewebe der
kulturellen Werte bildet, und so weiter und so weilter
Expressivitdt und Dramatik.

Der Genogesang ist das Volumen der singenden und sprechenden
Sprache, der Raum, in dem Bedeutungen aus dem Inneren der Sprache
und ihrer Materialitdt selbst (Zitat Kristeva) hervorkeimen.

F: Also kein Gesang...

U: Es ist ein signifikantes Spiel, das nichts mit Kommunikation,
Reprédsentation der Gefithle zu tun hat.

F: Dann ist das kein Gesang.

U: Es ist die Spitze oder der Grund der Produktion, wo die
Melodie wirklich die Sprache bearbeitet.

F: Wie bitte, das habe ich noch nicht verstanden...

U: Es ist die Spitze, oder der Grund der Produktion, wo die
Melodie wirklich die Sprache bearbeitet. Nicht das was sie sagt,
sondern die Wollust ihrer Tonsignifikanten, ihrer Buchstaben, wo

sie erforscht, ...
F: Diese Trennung ist ja furchtbar unsinnig, ganz unsinnig. In

Phéno- und Genogesang. Das ist vollkommmen unsinnig. Die beiden
Dinge spielen stadndig ineinander, und sind nicht voneinander zu

3.2
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trennen. Das ware so, wie wenn sie den Euter von Kuh abschneiden ]
und sagen, ich will jetzt die Kuh melken. Das 14Bt sich nicht
trennen. Wenn sie auch nur einen einzigen Ton von sich geben,
unter Umstainden ohne jede Sprache, nur als Ton, a e i o u, auf
irgendeinem Vokal, und sie faArben ihn oder versehen ihn mit einem
Crescendo oder Decrescendo meinetwegen, ein Philato, irgendwas in
dieser Art, dann haben sie bereits einen Ausdruck, dann haben sie
bereits etwas, worunter sich jeder Hérer im Saal sich etwas
anderes vorstellen kann!, also etwas damit verbindet, also sich
zur Wollust oder sich zum Mitdenken sogar verfiihren lassen kann.
Das sind also wirklich, kann man nicht trennen diese Di

U: Ja, er versucht - was er versucht, dieser Roland Barthes, ist;
daB er eine Sprache erfinden will, oder eine Form des Sprechens
uber Musik, die nicht adjektivisch ist. Mup ich sagen, als
Journalist, als jemand der ...

F: Adjektivisch?

U: ... der viel Uber Musik schreibt, ist man sehr haufig

verfiihrt und hingerissen, Adjektive zu verwenden: Hervorragend,
beriickend, berauschend,

F: Ich vermeide das, wenn ich schreibe. Mdéglichst.

U: Natiirlich ich auch.

F: Ich streiche da mit dem Rotstift alles nachtraglich, wenn da
was geschrieben ist, an, ich streiche mir alle diese Dinge raus.
Wenns geht. Manchmal 13Bt es sich nicht vermeiden, weil man sonst
nicht umschreiben kann, was man umschreiben wollte.

U: Und nun, so geht er eben auf diesen besonderen Punkt hin, dap
es eine ... innerhalb des Gesangs noch einmal praktisch einen
Gesang gibt, eine Art der Reibung des Kdérpers, wie er es nennt,
oder der Wollust, mit der Melodie oder der Musik. Und das eben

pabe Panzera gekonnt .. -y
: Das gibt es eben nicht auch noch, sondern daraus besteht es.

Wir missen immer unsere Korpergefiilhle und das, was die Horer
darunter verstehen, was sie aber nicht verstehen, was sie erlebe
dabei, vermdhlen mit dem Sinn dessen, was der Komponist in die
Musik gelegt hat. Und diese beiden Dinge kommen zusammen. kann
man nicht voneinander trennen. Wenn man sie vconeinander trennen
wollte, selbst dann, wenn man sagen wir mal einen weifen Gesang
ohne jeden Ausdruck, ohne jede Wollust, mit Ténen, die niemanden
gefallen, kann ich mir garnicht vorstellen, es gibt immer Leute,
enen irgendwelche Téne gefallen, gleichgliltig ob ... singt oder
rau Janowitz, oder ich weif nicht wer. Nicht. Die
erschiedenartigsten Tongebungen rufen in den verschiedensten
eilen des Publikums Wollust hervor?. Das ist der Sinn des

.

1Da haben wir sie wieder, die Theorie der offenen Zeichen:
Musik als Sprache, die jeder einzelne fiir sich auf seine Weise
deutet, assoziativ oder analytisch, wie auch immer - jedenfalls
auf eine Weise, die auf eine geheime Weise synchron lauft zu dem,
was FD spdter als Mythos bezeichnet.

2Sein MiPverstdndnis ist, daP Barthes das Singen trennt, das
etwas ausdriicken will, also zum Beispiel Gefiihle - und das
Singen, in dem sich - bar allen Ausdruckswillen, oder
Dienstbarkeit des Materials - die Materialitat von Sprache und
Musik und der schwingende Koérper sich reiben. Der Genogesang ist
so gesehen oder so gehdrt, der Gesang, der nicht interpretiert

b4
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menschlichen Singens, genauso wie es eigentlich der Sinn jedes
anderen Intruments auch ist. Und das kann man nicht erreichen.
ap da etwas an Toénen von sich gegeben wird, und ganz
usklammern, was sie eben nannten, an entweder Wollustgefiihlen
der aber mit Intellekt-gebundenen Verbinden mit Toénen.
44
_;nas-,—i—n—de—r-—uers{e—llung . ——
U: Ich weiB auch nicht so recht, was er da meint. Wenn er nun die
Gesangeskunst von Herrn Panzera in den Himmel lobt, und die ihre
in die entgegengesetzte Richtung?® ..
F: Ich kenne Herrn Panza_g_gu;__ﬂannte ihn gut. FRNSNT

U: Dann sagt er hier, zumindest versetzt sie - also die Kunst von
Panzera den von einer ganzen Kultur unternommenen Versuchen das
Gedicht und seine Melodie auf seine Expressivitdt zu reduzieren,
damit meint er sie, einen Schlag.

F: Ich habe nie auf Expressivitdt reduziert. Nie. Kein einziges
Mal. Scondern ich habe gesungen, was da steht. D.h. ich habe
versucht, das Notenbild zu deuten. Das muf man ja. Niemand kann
nur das singen, was gedruckt steht, sondern wir missen auch das,
was zwischen den Zeilen steht, singen, oder interpretieren. Und
da gibt es sehr viele Schattierungen. Bexi jeden Komponisten sind
es andere Dinge, die zwischen den Zeilen stehen, und darin
besteht eigentlich die Ausbildung, die wir heute erhalten miiBten.
Leider tun wir das nicht. Die Ausbildung nun wirklich zu wissen,
was wird bei Monteverdi, wenn das Compartimento erklingt,
beabsichtigt mit den Tdénen, die der Sanger von sich gibt, wie
sind sie also zu handhaben, was muff ich aufer dem
Hingeschriebenen beachten. So ist es bei Schubert, da muf ich
wieder ganz andere Dinge beachten, aber ich muf es lernen, diese
Dinge zu sehen. Und zwar zu lesen, in den Noten. Das ist etwas,
was sehr viel mit der Auffihrungspraxis der damalige Zeit 2zu tun
hat, das ist aber auch etwas, was mit der Stilgeschichte
liberhaupt zu hat, es ist etwas, was mit dem heutigen Geschmack
der jeweiligen Generation zu tun hat, also sie sehen, dap die
Dinge sich standig ineinander verschlingen, verschrédnken, und
nicht voneinander trennen lassen. Das ist ja das, was ich immer
meine. Der Gesang kann etwas bewirken. Die T&uschung, kann ich
nur sagen, einer Vermahlung von Seele und Kérper. Etwas, was
philosophisch nicht denkbar ist.* Das ist in der Musik, in dem

Gesang besonders méglich.®
e Taasary eomte Oovmaition o Seele & Unper ...

werden kann, also nijcht Sprache ist eines anderes - sondern ein
Gesang, der insoferrn wollistig ist, als er nur sich selbst
bedeutet, und man s¢mit auch keine Absicherung hat im

Adjektivischen. Dq o g!-. @ -55
(L2

3Mit f&dllt eines auf. Herr FD 1Bt nicht ausreden. entweder
ich rede ihm zu langsam, oder er glaubt von vornherein zu wissen,
auf was ich hinaus will. Oder es interessiert ihn nicht, auf was
ich hinaus will.

1Etwas, was Sloterdijk, befliigelt von Behrend, zu denken
versucht, indem er von der Medialitat des denkend/horenden Ichs
spricht.

IMit Philosophie meint er sicher Kant - also eine (deutsche)
kategoriale Philosophie - eine agnostische...

16
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U: Das ist die Frage, ob das philosophisch nicht denkbar ist.
Darauf wollte ich spater hinaus.

F: Ist nicht denkbar. Dariiber haben sich die Koépfe seit
Jahrhunderten schon zerstritten. Ist nicht denkbar.

U: Vermahlung von Seele und Koérper. Sie sagten in den
Notenbildern etwas sehen. Es ist doch vielmehr ein Etwas-Horen.
F: Nein,

U: Aber natiirlich

F: Nein. Zunadchst einmal nein, ich nehme die Noten in die Hand,
und lese etwas. Das ist der erste Punkt.

U: Hdren sie dann Stimmen, die sie nachsingen.

F: Unter Umstdnden erst nach dem zZweiten oder dritten Lesen einer
Stelle. Ich kann nicht, wenn ich eine Partitur von Berg, nehmen
wir mal an, ich nehme die Partitur der drei Orchesterstiicke wvon
Alban Berg und sehe mir das erstmal an, dann hdre ich nicht
sofort, aha, das klingt so und das klingt so, sondern das dauert
ein paar Minuten, und ich muPp es noch einmal lesen die Stelle,
dann werde ich erkennen, wie es etwa klingen kénnte, und auch da
irre ich mich oft.

U: Ich meinte mit der Frage: HOren sie Stimmen, wenn sie sich
vorbereiten zum Singen, wenn sie die Partitur studieren, und das
dann singen, meinte ich in einem fibertragenen Sinne.

F: Was fiir Stimmen meine i
I 3 atte ihnen ja vorhin erzahlt, daf ich unter anderen durch

sie iberhaupt zur neueren oder zur Musik insgesamt gekommen bin.
Ich erzdhle vielleicht kurz die Geschichte. Ich war 15 oder 16,
wahnsinnig verliebt, wie man es haufig ist in diesem Alter, und
bin mit diesem angebeteten Wesen in die Oper gegangen. Da haben
sie gesungen, in Miinchen in der Oper. Deswegen ist ihr Namen mit
einem gewissen Knistern des Kleides dieser Freundin verkniipft,

F: Ah, das spielt schon da hinein, was sie jetzt sagen wollen,
naja gut...®

U: Zum andern aber hat mich ihr Gesang und die Musik hingerissen,
weil es genau die Melodie war, die mir meine innere Stimme
vorgesungen hatte. Vorher schon. Also ich fiihlte mich sozusagen
bestatigt, oder auch - wie soll ich sagen - ertappt in gewissem
Sinne, dap da jemand die Melodien, die ich selber hatte,
aufgeschrieben hat. D.h., wenn ich selber komponiert hatte,

F: Also, ihnen ist es so gegangen, wie Charles Baudelaire, als er
in Paris zum ersten Mal Richard Wagners Musik vernommen hat. Er
hat gesagt, ich kannte diese Musik schon, sie kam mir vor, wie
meine eigene. Sie sprach genau das aus, was ich will, wilnsche,
Fas ich mir ertraume, was ich mir ersehne, das ist derselbe

organg.

J: Das meine ich mit innerem Gesang.

F: Aber bitteschén. Nehmen sie die Noten von Aribert Reimann, vom
Lear, die riesen Partitur. Schauen sie rein, und sie werden
hichts davon haben, zun3chst einmal. Sie werden sehen, da sind
Fiesengrofe Cluster, oder da sind endlos gesponnene, der
rﬁdischen Zeremonie Ahnliche Melismen in den Singstimmen. Daraus

6§ Hier haben wir es wieder wie vorhin. Das vorauseilende
Zuhdren. Oder das vorausahnende Denken. "Sie brauchen nicht
weiterzusprechen, ich weif schon, was sie meinen: Aber die Dinge
liegen anders."

& o © gpamge wie Qudly Qoudelecve -
obes ds B e Doc LAY chos el Dl
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kénnen sie noch garnichts entnehmen. Sie miissen das erst
sozusagen verdaut haben. Sie mliissen das mehrere Male gelesen
haben, dann kénnen sie da vielleicht etwas damit verbinden. Aber
nicht sofort. Das erste ist aber das Lesen. Und bevor wir nicht
verstanden haben, was fiir Noten das sind. Darum lernen wir Jja
Noten lesen, erstmal. Das ist wie mit einem Buch, sie werden auch
nicht, wenn sie ein Buch mittendrin aufschlagen, und dort lesen,
erden sie auch nicht sofort einen Eindruck des gesamten Buches
aben. Und sie kdénnen nicht den Eindruck der gesamten Musik einer
uch nur einer Seite von Lear haben, wenn sie es nur einmal

esen. Geht nicht. Das miissen sie dann schon studieren, solange,
is sie wirklich wissen, wie das zusammenklingen kdénnte. Dann
iissen sie das noch organisieren. Sie miissen bestimmte Dinge
uriickdrangen, andere Dinge in den Vordergrund riicken. Sie miissen
ie Klangbalance ausrechnen, und dann erst kann es allmdhlich

azu kommen, wenn die Leute wirklich tuten und blasen, und
treichen und sin ie a héren.

U: Ja, aber gibt es diesen Moment dieses "Stimme-Hdrens". L a— .
F: Natirlich gibt es den. ) Gﬁ”by‘ my( a‘-k!dﬂz

U: Also hier, Herr Roland Barthes schreibt auch™etwas in dieser
Richtung, Uber das Schubert-Trio, Streichtrio Nr. 1 -

F: Streichtrio von Schubert?

U: Ja, ... Andante des Streichtrio Nr. 1, vielleicht haben die
sich vertippt. Ich habe das nicht nachgepriift. Das kann sein.
F: Nehme ich an. Streichtrio gibt es von Beethoven. En masse.
Aber nicht von Schubert.

U: Es singt, sagt er, es singt einfach ungeheuerlich.

F: Das singt bei Schubert immer. Das ist ein Kennzeichen.
Gleichgiiltig, ob es nun rhythmisch betonte Musik ist,
gleichgililtig ob es rasende Musik ist, er versteht es immer,

..(Telefon)
U: Wir waren bei Schubert, es singt immer.
F: Es singt immer, es singt immer, ... Nehmen sie selbst so einen

Satz wie aus "Der Tod und das Mddchen". aus dem beriithmten
Streichquartett. Das ist nun wirklich ein Fluchtsatz. Was
davonstirmt. OUberhaupt nicht zu halten ist. Trotzdem horen sie
genau, wie es singt. Was da fiir eine Melodie gemeint ist. Das ist
natirlich nicht immer so. Bei anderen Komponisten nicht.

Und schon garnicht, als die Atonalitdt dann beginnt. Ab 1911 ist \
it et
Mit diesem "Es singt"?

F: Ja. Das ist genau der Verlust der Musik, der eigentlich mit
der atonalen Musik einsetzt. Aber sie kam natiirlich nicht um
sonst, weil absolut nichts mehr denkbar war an Singbarem. Sie
werden sicher wissen, den Kampf Gustav Mahlers um die 8.
Symphonie, die ja nun mit Solisten und Gesang stattfindet. Wo er
absolut nicht mehr weiter wuPfte, wie nun weiter fahren. Es ist
alles melodiehafte schon mal dagewesen. So ungefdhr. Also mufte
jemand kommen wie Arncld Schénberg, der Zusammenstellungen fir
die Singstimme arrangiert, kann man nur sagen, die nichts zu tun

chwierig erstmal. Nicht wahr. IS . ¥

s

aben mit dem bisher iiblich n —
U: Ic¢ eib jetzt nur mal bei der Formulierung. Es singt. Das

ist ja nun ein etwas eigenartiges dadrinnen. Gerade so, als wiirde
Schubert Instrumentalmusik wie Vokalmusik, das gilt ja fir die

auch, das gilt ja nicht nur fiir sie oder flir einen anderen

Sadnger, sondern da singt etwas durch den Gesang hindurch. Oder

der Gesang affiziert uns als HOrende in irgendeiner Weise, daf

Ao
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rdi( es héren.
F: Sie wollen immer wieder hinaus auf diese Trennung. Sie wollen
sagen, es singt, aber es singt auch noch etwas dahinter.
Assoziationen.
U: Vielleicht will ich eher darauf hinaus, daPf dieser Gesang eine
Art von Medium sein kdénnte filir dieses Es.
F: Oh ja, wir kénnen leider Gottes Freud nicht mehr befragen, was
das bedeutet, was das betrifft, denn er war unmusikalisch. Er
wollte von Musik nicht viel wissen. Tja, hmmm.
Ich kann das nicht ganz mitvollziehen, weil fiir mich spielt sich
Musik anders ab. Und ich glaube auch, daB der groPe Reiz des
Zusammentreffens vieler Menschen in einem Saal, um eine
Stimmguelle sozusagen 2zu hdéren, ja gerade dadrinnen besteht, dap
jeder etwas anderes unter Umstanden hoért. Oder mithért, was sie
agen hinter dem Gesang oder hinter dem, was an Melodie da ist.
nd daB die Verschiedenheit sich doch von dem Kiinstler auf dem
odium zusammenfassen 13Bt.7 Das ist das Geheimnis. Das, was
urtwangler als Liebesgemeinschaft oder zwischen Interpret und
Publikum bezeichnet hat. Alle fiihlen im Grunde dasselbe, und doch
hat jeder andere Assoziationen. Das kann schon sein.
'U: Mir geht es auch um die Art der Assoziationen. Man kann das
natlirlich ins Metaphysische weiterdridngen. Aber - ich meine, wenn
das ersteinmal nur ein kommunikativer Akt ist zwischen dem
Kiinstler, der etwas Aufnotiertes von einem anderen schaffenden
Kiinstler sie es nun Schubert oder Reimann interpretiert
F: Nun ist das alles kein Abstraktum® JTW meine, es ist nicht
so, daB sie sagen kdénnen, der Kiinstler bringt nun eine fertige
vorgefaBte, gerilistartige zusammengesetzte Auffassung aufs Podium.
U: Nein, nein.
F: Sondern es wandelt sich schon nach den ersten Ténen. In einem
Konzert die Wiedergabe durch den Einflup des Publikums. Das 1&gt
sich nicht leugnen. Wenn sie im Studio dagegen stehen, und
Aufnahmen machen, und mit sich alleine sind, dann werden sie ein
sehr viel abstrakteres und sehr viel deutlicheres Portrait ihres
Ich dargeben miilssen. Wahrend vor Publikum doch die diversen
Schwingungen, die vdllig unfapfbar sind, die sie nicht, die man
nicht verbalisieren kann, mitwirken, bei einem Vortrag.
U: Genauso wie die Verfassung des Korpers mitwirkt. Ich meine,
die Klangerzeugung der Stimme ist eine so den gesamten Kdrper
umfassende Tatigkeit, dap jede Art von Verspannung und so weiter
auswirkt.
: Nun muf ich nochmal auf den Barthes zuriickkommen. Also mit dem
anzera die Geschichte ist ja hochinteressant. Aber es ist glaube
ich doch ein MiBverstdndnis. Ich kenne diese Interpretationen

Wnuuman :g

"

?Der Kiinstler als ein Maf¥ionettenspieler????

8Es ist etwas Sinnliches, Erlebnishaftes (wir reden hier
immer nur von gegliickten Kompositionen in gegliickten
Interpretationen) - und was FD zu meinen scheint, ist, daB sich
iiber das EINE sinnliche Erfahren oder Erleben sich das Publikum
iiber die je verschiedenen Assoziationen und auch Deutungen
verstandigt. Wahrend die Assoziatione sozusagen die Signifikate
des Gesangs sind, ist das sinnliche Erleben selbst nicht
signifikant - aber dennoch, paradoxer Weise - das eigentliche
Movens im Mythos geeinten HOrens im Konzertsaal.

o, o T 2
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natiirlich genau, ich habe bevor ich diese franzdsischen Sachen
gesungen habe, alle diese Platten mir mal angehdért, von Panzera,
habe ihn noch in natura singen héren, da war er allerdings schon
1t. Er ist der typischste Vertreter der franzdsischen
Sprachgebung. Und schon Rousseau hat ja festgestellt, daf man fiir
ie franzdsische Sprache nur so komponieren darf, daf die Téne
10glichst nahe beieinander liegen. DaPR keine grdéBen Spriinge, dap
eine grofen Intervalle vorkommen. Und das tut ja der Fauré, daB
ut Duparc sogar, obwohl er sehr wagnerianisch ist, das oft
ebussy, meistens sagen wir mal, meistens. Das tut auch Ravel,
bwohl der versucht, er versucht, von der normalen franzdsischen
prachgebung ein bischen wegzugehen.? Und - Panzera ist ein
usgesprochen typischer Vertreter dieses Gesanges, und schon zu
einen Lebzeiten, hat es andere franzdsische Sanger gegeben,
agnersdnger zum Beispiel, die sich darauf spezialisiert hatten,
ie aber auch franzosische Lieder sangen, nicht wahr. Da gibt es
anz andere Auffassungen vom Singen. Ich hab Panzera immer sehr
ewundert, ich fand das sehr schdn, wiewohl ein wenig flach!?® im
anzen, weil eben dieses Ideal - des - es ist nicht nur schodén, es
ja auch was anderes. Es ist das Ideal, des weder leise noch laut,
es weder sehr hoch noch sehr tief Singens, so ungefdhr ist das.
ine méglichst, hm, das 1aBt sich garnicht so beschreiben, eine
dglichst einfache sagen wir mal so, Singart. Und da habe ich
erade mit ihm einen Briefwechsel dariiber gehabt. Und habe ihm
eine Platten nicht nur geschickt, sondern ihn auch gebeten, das
einmal zu beurteilen, wie ist das zum ersten mit dem Franzdsisch,
sondern wie ist das {iberhaupt mit dem Stil. Und da hat er
geschrieben. Tout est parfait. Er wollte iliberhaupt nicht
irgendwas kritisieren. Er war nur begeistert. Und da fiihlte jich

Eiﬂh_kg;&%gﬁt und habe in meiner Art weiter gesungen.]|Ich wufte
genau, daPp das nicht genau dem Panzera €n kann. Meine
Auffassung zum (etwas Franzosisches, das ihm so gelaufig ist, wie

ich es nicht kenne) von Faure ist vdllig anders als seine.!! Und
das ist einfach,

U WAE ITH 1im Vorteld unseres Gespriachs versucht habe, ist ein
Lied aus der Dichterliebe von Schumann zu vergleichen.

F: Ach, da gibt es mit Cortot diese Aufnahme.

U: Mit ihrer Interpretation, oder ich habe mir drei

herausgesucht, und eben hier diese - und ich habe mir genau, wie
sie es eben gesagt haben, nicht zu laut, nicht zu leise, nicht zu
heftig, nicht zu - also eher temperiert. Das hatte ich mir hier

bei dieser Intrpretation herausgehdrt, hatte mir aber dazu
gedacht, das muB am Mikrophon liegen.

F: Nun das liegt sicher zum Teil daran, dap ausgesteuert worden
ist. Man hat frither ja sehr viel mehr als heute, den Hebel am
Abhérschalter stadndig hin und herbewegt. Um die allzu grofen

um

9Nun geht es Y¥igenheiten der jeweiligen Sprache: Klang der
Sprache, Rhythmik, Melos, etc.

10 0bwohl Frankreich immerhin den héchsten Berg Europas - und
Deutschland nur die Zugspitze sein eigen nennt -

11 Joraus man schliePen kdénnte, daPp es Panzera letztlich

nicht der Miihe wert war, FD's Interpretation eingehender zu
beurteilen.
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Lautheiten und die Leiseheiten hervorzuholen.

U: Ich dachte mir, dap diese alten Kinstler, - damals hatte es ja
schon Kondensatormikrophone gegeben, die eine grofe Dynamik
beherrscht haben. ... Aber davor haben die Kiinstler innerhalb

dieses vorgegebenen Rahmens singen miissen, damit lberhaupt etwas
auf die Schallplatte kam. Wenn sie zu laut sangen

F: Aber ich kann ihnen versichern, daP Panzera in natura genauso
gesungen hat. Kein bischen anders. Und es ist auch bei den
Aufnahmen mit Panzera so, daPf das Klavier benachteiligt ist. Das
ist ein Monosystem, mit dem einfach nicht alles gefangen werden
konnte. Mit diesem einen Mikrofon, was da {iberhaupt war. Die
haben noch nicht mit zwei Mikrofonen gearbeitet, das gab es noch
nicht. Das kam erst ein bischen spiter, dap das Orchester iiber
drei oder vier Mikrofone lief, oder daR jeder Sanger und Pianist
jeder eins hatten, das ist noch nicht solange her.

Uslc nupfte noc 's singt"” an. Mit Mahler,

Schénberg ungefahr, sagten sie, hat dieses "es singt" aufgehdrt.
In der Musik. Ich habe mich vorgestern unterhalten, telefoniert
mit einem lettischen Kiinstler, Peteris Vasks. Ich weif nicht, ob
sie ihn kennen

F: Ich kenne ihn nicht.

U: Es gibt von ihm eine Symphonie der Stimmen. Stimmen der
Stille,

F: Ah, Stimmen der Stille, das habe ich gehodrt.

U: Stimmen der Liebe, und Stimmen der ... noch etwas. Das dritte
fallt mir jetzt nicht ein. Und ich habe ihm die gleiche Frage
gestellt, die ich ihnen auch gestellt habe. Ganz naiv, Hoéren sie
die Stimmen, die sie dann aufnotieren. Und er erzahlte mir, von
Landschaften, von Naturerlebnissen, die er hatte, namentlich bei
diesen Stimmen der Stille, die ja keine stillen Stimmen sind,
sonst kénnte man keine Musik draus machen. D.h. ja, eine Art von
pantheistischer Auffassung, er schaut sich so eine Landschaft an,
er erlebt sie, er imaginiert sie. Und schreibt das auf. Er tut
das aber in einer Art von Umkehrung. Also es sind nicht mehr die
Landschaften, die tatsdchlich existieren, sondern es sind die
Landschaften, die er erinnert. Die tatsachlich existierenden
Landschaften sind zerstdért. Oder sind bedroht von einer ganz
massiven Zerstdérung. So hat er mir es erklart. Und man miisse in
der Musik den Hérern, das ist das, was er sich zur Aufgabe
gemacht hat, zumindest die Imagination, die Erinnerung an die
Schonheit der Landschaft, oder iliberhaupt an Schdénheit geben,
damit sie einen Ethos, einen Leitfaden haben, um die
Landschaften, im Okologischen Sinne, zu retten, zu bewahren, oder
sogar zu revitalisieren.

F: Und was hat das mit Stimmen zu tun.

U: Das wollte ich von ihnen wissen. Er hdrt diese Stimmen doch.
F: Also fiir mich kann eine Stimme eine Landschaft iberhaupt nur
dann schildern, wenn sie mit Worten verbunden ist, die wvon
Landschaften sprechen. Ich halte nichts davon, daf man
Landschaften mit Toénen beschreibt. Auch nicht in der Pastorale,
auch nicht in Debussys Meeresstiicken und sofort. Da kdénnen sie
alle moglichen Beispiele aufzdhlen. Debussy selber hat ja ganz
eindeutig Stellung bezogen in der Beziehung. Er hat seinen
Freunden vorgemacht, was flir eine Taduschung das ist. Er hat ihnen
unter einem bestimmten Titel ein Stick vorgespielt, auf dem
Klavier, ein Klavierstiick, und alle, ja ja das ist es ganz genau.
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Und dann hat er einen véllig entgegengesetzten Titel genannt. Und
die gleiche Musik - und alle haben nur Mund und Nase

aufgesperrt, das ist ja dieselbe Musik, aber ein vdllig anderer
Inhalt. Das hédngt also ganz von der jeweiligen vorher gegebenen
Assoziation ab, und nicht die Tone selber, die es machen.

U: Es sind ja auch keine speziellen Landschaften. Ich frage nur
nach diesem "Es singt"...

F: Nicht einmal auch allgemein gehalten Landschaft oder
Seelenkummer oder Humor. Alles stimmt nicht, das ist alles nur in
Verbindung mit Assoziationen méglich. Vom Wort her gegebenen oder
vorher definiertem.

[

U: Als ich sie das erste mal anrief, ob sie zu einem Gespréch
Zeit hatten, berief ich mich unter anderem auf Sloterdijk, mit
dem ich mich unterhielt zu diesem Thema und der

F: Das wiirde mich interessieren

U: und dessen Uberlegungen beginnen an dem Descartes'schen Satz:
Cogito, ergo sum. Und da sagt er, das ist ja nun vdllige
Konstruktion. Es miifte genauer heifen, ich hére eine Stimme, die
mir sagt, daf ich denke.

F: Gut, gut gut. Das hat aber nichts mit dem, wovon wir sprechen
zu tun.

U: Nach Sloterdijk ja.

F: Mir sagt eine Stimme daPB.

U: Ich glaube, es ist nicht ganz préazise formuliert. Wenn ich
denke, dann denke ich nicht Buchstaben, also es gibt nicht den
reinen Gedanken, sondern es gibt immer einen Sprecher des
Gedankens in mir drinnen.

F: Ja gut.

U: Und dann bin ich ein Hoérender

F: Was sagt uns das bitteschén in Verbindung mit Musik ... das
frage ich mich.

U: Sobald ich hdére, bin ich nicht gegeniiber einem Bild, einem
Text-Bild oder auch einem Fernsehbild, oder auch einem Kinobild.
Sondern ich bin mittendrin, und das ist die - ich zitiere die
ganze Zeit Sloterdijk - dann hebt sich dieses konfrontative
Gegenilibersein, hier ich - und hier das andere auf, hebt sich auf
zu einer Fusion. Das andere und das Ich ist dann praktisch in
sich identisch. Und dann kommt man wieder zu diesem Punkt des

oo #p - AR

-

"Es singt.". "Es denkt" hin

F: Sie koénnten genauso anders vorgehen, und sagen, es wird erst
ein Ton prodziert, und dann empfindet der, der den Ton hért,
etwas, durch den Ton, der produziert worden ist. Es kann aber
auch sein, daB sich ein paar Menschen in einem Raum versammeln,
und stellen sich vorher auf etwas ein, was ihnen zu Gehdr
gelangen wird, und daB sie deshalb auf eine bestimmte Art von
Musik warten und erwarten, dapP das dann auch kommt. Das sind aber
beides dann Dinge, die nichts mit dem zu tun haben, was
Sloterdijk meint. Ich weif nicht, ob das stimmt {Uberhaupt. Das
hat mit Tdénen, mit Stimme nichts zu tun.

Das ist eine, ja, das ist BewuPftsein. Das ist eine von
tUnterbewuBtsein bis Oberbewuftsein. Dazwischen liegt das, was sie

etzt meinen. Aber mit Musik selber hat das garnichts zu tun.
U: Herr Sloferdijk meint des welteren, daP alle Musik sich
praktisch auf zwei Bewegungen reduzieren lasse. Das eine ist, wie

soll ich sagen, die des konstruktiven Hinaushdérens, also das
beginnt mit dem Fétus, der sich ganz

QB3
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F: Ganz stark auf akustische Reize antwortet, ja ja.
U: Und diese akustische Reize verbindet, und sich dadurch langsam
seine Welt herstellt. Seine akustische zundchst, und dann auch
optische. Und diese Bewegung eben setzt sich fort, in der
experimentellen Musik, in der auch immer neue Klange ...
F: Moment, was fiir eine Bewegung, von welcher Bewegung sprechen
sie.
U: Diese Bewegung des "nach draufen" , des nach Draufen-Hbérens.
Also - ich zitiere weiter Sloterdijk - das sei eben das besondere
der neuen Musik, unbekannte Hormomente herauszuexperimentieren,
weswegen sie sich letztlich auch so vereinzelt und vereinsamt,
weil nur wenige Menschen bereit sind, diese Wege mitzugehen. Weil
[F: Jetzt muf ich mich wirklich mal dazwischen schalten, ... Ich
bin ja ein Interpret, und ich muf ja darauf aus sein, mdglichst
viel bekanntes zu singen!2?2, d.h. méglichst viel wvon dem Notenbild
wiederzugeben, was viele Leute schon kennen. Ich denke zum
Beispiel an ein japanisches Publikum, das sich auf jeden
Liederabend so vorbereitet, daB fast alle die Noten gelesen
haben, sich fast alle eine Stunde vorher in den Saal setzen, und
warten bis der Kinstler kommt, und dann entsprechend zuhdren.
Anders als hier. Und das ist eine vorher geschehene Einstellung
\auf etwas, aber etwas be s, etwa orher gewuftes.
U: Das 1st die GEgﬁﬁﬁgagﬁﬁﬁgfgaiz_gizigﬁdijk formuliert. Oder
versucht zu formulieren. Er sagt, das riickwdrts gewandte Héren in
das schon bekannte. Das bekannteste des bekannten sei
letztendlich laut Sloterdijk wiederum das Ruhen im Mutterbauch.
Dorthin wiirde das bekannte Toéne H6rens zurilickfiihrbar sein.
F: Aber das spielt alles ins Unterbewufte hinein. Mit
aufermusikalischen Dingen. Das hat damit zu tun, was sich neben
dem Empfangen von Ténen noch abspielen kann in der Psyche. Ich
bin nicht so sicher, dap das mit dem zu tun hat, woriiber sie
gerade sprechen wollten mit mir. Das hat damit nicht so viel zu
tun, glaube ich.(Wir waren uns ja schon dariiber einig, daf im
Grunde sehr viel verschiedene Gemiiter auch verschieden Héren, und
dap es Aufgabe des Interpreten ist, die méglichst weit
zusammenzufithren, zusammenzufassen im Laufe eines Abends, was
natiirlich nie vollsténdig gelingt, aber immerhin es gelingt
anchmal, in Gliicksmomenten. DaB alle das gleiche fiihlen.
Sozusagen ein riesengrofer Mythos wird neu erfunden auf dem
Podium. Und erfaBt alle. Was sie alle verstehen. Sie kdénnten sich
eigentlich in dem Augenblick untereinander ganz schnell
verstandigen, liber das, was geboten worden ist.
U: Aber genau das ist es. Was heift: Ein Mythos wird erfunden
F: Gefunden kann man auch sagen, oder geschaffen ...
: Das Bezeichnende eines Mythos ist ja gerade, dap er ein
emeinsamer Mythos ist, es gibt ja keine individuellen ...

Ja, das meinte ich ja gerade, das ist der Gliickmoment, wenn
irklich eine Gemeinschaft aus den Hdorern wird. Und das 1&Bt sich
ben nur im Saal nachvollziehen, das wird mit Platten nie sein,
bwohl auch mir geht es so, daB ich Musik lieber mit anderen
usammen hdre als mit mir allein. Viel lieber. Sei es nur ein
ensch, seien es ein paar Menschen, seien es viele Menschen.
mmer anders die Situation, aber jedenfalls anstrebenswert.

Rz LTWoRq) Tt G 15,

12Das war mir neu!
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Besser als sich allein hinzusetzen, und etwas zu héren. Das tue
ich aus Studienzwecken natiirlich, aber um Musik - wie man so
schoéon sagt - zu geniefen, mdchte ich lieber nicht allein sein.

U: Es ist also auch die Anwesenheit von K&rpern, der sinnliche
Akt, der sich iiber Schallplatte ja eben nur in einer
digitalisierten Form konkretisiert, vermittelt.

F: Ja, es ist nicht nur der sinnliche Akt. Es ist auch ein
intellektueller Akt. Der Akt des gleichzeitigen Auffassens,
Verstehens und Deutens, was ja automatisch sofort geschieht, wenn
sie etwas hdéren. Das kann auf einfacher Basis geschehen, das
brauch sich nicht erheben zu groBen Gedanken, aber das kann aber
lauch sehr vielschichtig sein ...
U: Ich habe versucht, in einer Serie ... Ohrenzeugen zu befragen.
Ohrenzeugen ist ein Begriff von Canetti, was ich darunter meine,
sind einfach Menschen, und nach Mdéglichkeit einfache Menschen,
also Leute, die mit dem Musikbetrieb nichts zu tun haben, mit dem
Fach und Umfeld der Musik, wie sie eigentlich héren,
zeitgendssische Musik insbesondere héren. Und ich bin bisher
darauf gestossen, daB das HOoren mit dem Assoziieren
gleichbedeutend ist. Es gibt eigentlich keinen, vielleicht in
Japan, das ware so ein weiterer Ohrenzeuge, der sich so
vorbereitet, ...

F: Naja ...

U: Aber das assoziierende Héren ist wirklich ein Vorgang. Also
nicht zuerst das Hoéren, und dem nachgeschaltet das - wie soll man
sagen. ..

F: Doch, wenn sie nicht vorbereitet sind, und nicht wissen, was
auf sie zukommt, miissen sie erst hdéren, und dann assoziieren. Und
nicht beides gleichzeitig. Das glaube ich kaum!?®, ob das geht.

U: Ich meinte schon. Aber Ja, Nythoxz.

F: Es gibt natlirlich diesen Mythos nur in einer ganz einfachen,
sinnlich erfahrbaren Weise, hauptséchlich das. Auf dem Weg eines
gemeinsames Genuf eines Klanges, vom Genuf her gesehen, der die
Gemeinsamkeit schafft. Viel weniger dann auf der Ebene des ersten
Ubersetzung, sagen wir mal zum Verstidndnis des Gedichts, das
gesungen wird, oder auf dem Verstindnis der Strukturen, die
musikalisch geboten werden. Das ist schonmal garnicht vorhanden.
Erst recht nicht bei den Komponisten. Und das ist das, was ich
als Tragik unserer Zeit ansehe, und deshalb der zeitgendssischen
Musik auch mit AuBerstem MiBtrauen gegeniiber stehe, weil die
Willkiir noch nicht gleichbedeutend mit Musik ist. Musik ist als
Kunst bisher immer etwas nicht schematisches ad eins aber auch

13Es spricht, ich nenne es einmal, "der Handwerker": Der,
wenn er hdért, zugleich auch hért, wie es gemacht ist. Von der
Romposition her, und von der Interpretation her. Hier ist er ganz
"Ich" - Subjekt, der Musik und dem Musizierenden gegeniiber. Das
andere, das wolliistige HOren, interpretiert nicht, analysiert
nicht, vergleicht nicht, sondern es gibt sich hin. ES assoziiert
sich mit dem Klang, der Musik. Beides sind Extremfalle,
wahrscheinlich ist das Hdéren beides zugleich, eine Art
kontrollierter Hingabe, eine ekstatische Sublimation, und wenn
dem so ist: Dann geschieht noch mehr gleichzeitig, als ein
abwechselndes Hintereinander von "Héren" (im mikrofonischen Sinne)
und Assoziation.

6.2
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nicht willkiirliches ad 2. Sondern es ist etwas aus den
vorhandenen Materialien gewachsenes, und auf logische Weise
gewachsenes. Und wenn das nicht mehr méglich ist, dann kann man
die Musik gleich begraben. Das ist wirklich schwierig. Ich bin
gerade Zeuge der Urauffiihrung von mehreren Liederzyvklen gewesen,
in Stuttgart, wo schwache Texte von vier prominenten
zeitgendssischen Komponisten vertont waren, und selbst die
schwachen Texte trugen leicht den Sieg iiber die Komposition
davon. Weil sie wirklich nichts mehr zu bieten hatten. Weil
wirklich das Material wahrscheinlich erschépft ist. Es ist nicht
um sonst, daf die Komponisten an den Hochschulen garnicht mehr
lernen, was fiir die Komposition eigentich von Noten ware. Namlich
GeneralbaB, Kontrapunkt und Harmonielehre durchgehend so, dap sie
etwa in der Zeit von Edvard Grieg oder Max Bruch noch eine
Aufnahmepriifung bestiinden in der Hochschule, das wiirden die nicht
mehr. Und also fehlt das entscheidende in der Musik. Wenn sie bei
Friedel in der Kulturgeschichte nachlesen in der Rulturgeschichte
nachlesen, dann werden sie das prophetisch finden. Wo er immer
wieder sagt, wir befinden uns, was die Kunst angeht, auf einer
Talsohle, aus der wir uns nur mit allergrdéfter Anstrengung nur
erheben kdénnen. Vielleicht sogar nur durch die Begabung eines
einzelnen Menschen auf der ganzen Welt, der irgendwas zu bieten
hat, was so {iberzeugend ist, dap man garnichts dagegen machen
lkﬁ.nn.l4 e
U: Das wundert mich jetzt etwas, daB sie in dieser
pessimistischen Richtung iiber das Zeitgendssische reden, weil

F: Ich denke schon lange so..

U: Ich kenne sie eigentlich als ein dem Modernen sehr
aufgeschlossener Sanger ...

F: ich bin nicht aufgeschlossen, sondern ich bin
verzweiflungsvoll tatig, diese Dinge immer wieder zum Klingen zu

bringen und auszuprobieren, wa . was ist méglich, oder war.
Ich_si i i ch freue mich auch immer, wenn die

Schiiler zeitgendssisches bringen. Weil es ist fir junge Ohren
jgarnicht mehr so leicht, sich einen Schubert oder Schumann
hineinzuversetzen. Das ist weiB von uns weg. Wir wissen nicht
mehr, wie man das interpretiert hat. Und wir wissen's nicht mehr,
aufzunehmen oft. Die Vorzeichen, unter denen diese Komponisten
heute im Publikum vernommen werden, und sozusagen genossen
werden, die sind héchst fragwiirdig.

U: Ja, die Mythen haben sich veradndert.

F: Das fiihrt aber djetzt zu weit

U: er jetzt in der Moderne, der moderne zeitgendssische Gesang,
in den 50er, 60er 70er hinein, hat ja zu einer Erweiterung der
stimmlichen Anforderung gefilhrt. Also ich denke da an die
Kompositionen von Berio, Cage natiirlich ...

ig:

F: Stimmliche Anforderungen, aber nicht gesangliche. Muf man auch ?
Et:
4

unterscheiden.

U: Also es wurde auch das Grunzen erlaubt.

F: Alles, Schnorcheln,

U: Also das, was Schwitters mit seiner Sonate

F: Alles, was auch Schnebel mit seinen Gruppen macht. Das ist
klar. Aber das hat mit Gesang dann nicht furchtbar viel zu tun.
Unter Gesang verstehe ich immer noch das was orphisch verstanden

14pie Lust am iliberwdltigtwerden. Wieder so ein "ES"! J
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ist. Und ich glaube kaum, daf man mit diesem Schnorcheln, oder

it dem Schreien allein, Wunder in der Natur bewirken kann.!S®
dhrend echter Gesang, wenn er wirklich vollendet ist, immer noch
o etwas wie Wunder vollbringt, ndmlich dieses Mythos, von dem

ir gerade gesprochen haben, zu erzeugen. Das ist ja ein Wunder.
ies Wunder kann man wunderbar negativ nutzen. Das haben wir ja

n der Vergangenheit erlebt. Man kann es aber auch eben zu

nneren Weiterentwicklung eines Menschen nutzen. Und das ist
urchaus erstrebenswert. Ist nur sehr schwierig mit den
eitgenossen.

)

J

dee, woran das liegt. Liegt es auch daran, daB
in der Gesellschaft insgesamt dieser Mythos fehlt aus dem
Kinstler nicht mehr schépfen kénnen. Ich meine,

F: Natirlich - ich meine, die meisten Teile dieser Gesellschaft
kiimmern sich um diesen Mythos garnicht mehr. Bemiihen sich
garnicht, ihn zu finden. Sondern sind denaturiert, denken
garnicht daran, aus dieser HGlle noch ausbrechen zu wollen.

U: Soweit ich Schubert und Schumann kenne, hat deren Kraft darin
bestanden, daB sie gerade das Auseinanderbrechen dieses Mythos
kreativ genutz haben.

F: Na gut, das kann man vielleicht nicht ganz so sagen. Man kann
auch Schubert und Schuman nicht in einem Atem nennen. Denn
Schumann hat zwar an Schubert gehangen, wie an einem lebenden
Strang, wie etwas, das fiir ihn unbedingt notwendig ist, aber er
hat aus der anderen Seite auch wiederum v6llig an die Seite
geschleudert. Das ist ja, bei Schubert - wenn sie so wollen
dhnlich, nur in ganz anderer Weise, die Weltfrdémmigkeit von
Schubert verbietet eigentlich den Begriff Zerstdrung oder
Zerschlagen oder was weiB ich, Revolution, das ist bei ihm nicht
gegeben, aus Natur nicht,!® - er hat nie benutzte Klange
erfunden, und sie in ein traditionsgebundenes System gezwungen.
Das ist natiirlich auch wiederum eine Spezialbegabung, eine
musikalische Erfindungsgabe ist ja eigentlich bisher nicht
definiert, bis jetzt. Das hat noch niemand wirklich gesagt, was
das ist.

U: Ja, vielleicht hangt das mit diesem Mythos zusammen.

F: Das hangt ganz sicher damit zusa

me
U: Und ejner Art des Aufschreibens. Eiacinto Scelsi hat sich _\

| Jariiber gedupert.

F: Ich weiB das nicht.

U: Das er sich nur als ein Medium fiithlt, von etwas, das er
aufschreibt.

F: Gut, solche Empfindungen haben ja viele schépferische Kinstler

135 Huch - Wunder, wieso Wunder. Ist der Mythos ein Wunder.
Glaubt er an die Magie der Stimme, die selbst den Tod zu
iiberlisten, zu betdren vermag - so wie der Kiinstler einen ganzen
Saal betdrt, eint. Einen Mythos (namlich seinen eigenen)
dirigiert - mit seiner orphischen Stimme?

16 pafiir wilrde ich sagen eine handfeste Depression, die der
politischen Depression seiner Zeit sehr &hnlich sieht. Und welche
Geschichte erzahlt denn die Dichterliebe, die zwar von Heine

geschrieben wurde, aber Schumann hat sie vertont. - Und was ist
mit Schubert Wahnsinnspausen - die es vorher so nicht gegeben
hatte.
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gehabt, aber sie kann sehr tauschen. Denn es gibt auch ein
musikalisches Musée imaginaire im Hinterkopf, das stdndig da ist.
Und benutzt werden muf, man kann nicht um es herum. Und so gibts
das bei Bildhauern und bei Malern auch. Aber ich denke natiirlich
auch - bei Dichtern noch am wenigsten. w911 in der theratur ist
die Situation noch am giinstigsten s

noch Méglichkeiten weiterzugehen I(Aber das ist ...
L—F

Ich habe ihnen sicherlich nicht viel geboten, was sie wollten.
Aber es ist schwierig. Das sind alles so umfassende Themen.

U: Jajajaja - ich dachte schon, daB man auch iiber den technischen
Aspekt der Stimme redet, das habe ich auch mit Aribert Reimann
gemacht. Das Lernen

F: Was hat er denn da zum Beispiel da angerihrt fiir ein Thema.
U: Letztendlich die in einer &dhnlichen Bresche sage ich mal
ersteinmal die Notwendigkeit, das Handwerk zu beherrschen. Und
einen Formwillen. ...

F: Ja, worin besteht dies Handwerk, das ist die Frage.

U: Thn zu Ende zu denken, jedesmal, also wenn ich die Form habe,
dann erst kann - das meinte glaube ich auch der Barthes - dann
erst kann der Korper, die Stimme, der Gesang, die eigene
Subjektivitat sich im Dialog - ich paraphrasiere das jetzt, so
wie ich ihn verstanden habe, Aribert Reimann - in Dialog treten
Form und der eigene Anschub, sage ich mal. Und dann springt der
Funk ventuell. Wenn es gut ist.

Leider gibt es da auch keinen Mythos wieder des Kriteriums.
Das Kriterium, was ist beherrschtes Handwerk im Gesang. Sehr
schwer zu finden. Es ist unter drei Gesanglehrern sicher keine
Einigung zu erzielen, in diesem Punkt. Ich habe auch damit wenig
zu tun. Gott sei Dank. Ich bemithe mich um Interpretation. D.h. uf
Ubersetzung, was schriftlich niedergelegt ist. Mehr nicht.

4.5
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U: Orientieren sie sich denn selber, wenn sie interpretieren,
jetzt sage ich wieder, der Stimme, des Mythos, dem Leitbild ihres
privaten Mythos zu folgen.

F: Nein, wissen sie im Gegenteil.

U: Oder ist es immer nur die Suche die Recherche nach dem Willen
des Komponisten per se ihrer Perspektive.
F: Sie sprachen ja vorhin von diesem Gehdr, oder =
von Geraduschen auf einen Foétus. Das ist etwas, was sich dann
fortsetzt in der Kindheit. In den ersten Lebenjahren.
achahmungstrieb, mit dem Hals, mit den Stimmorganen. Alle
6glichen GerAusche nachzumachen, alle méglichen Stimmen,
Tierlaute, etc. Und - das ist eigentlich etwas, wozu man jeden
jungen Sanger erziehen sollte. DaP er in der Lage ist, so viel
ie méglich flexibel zu sein auf dem Gebiet. Denn erst dann kann
er den vielen neuen Stimmarten, die er mit jedem neuen Stiick, das
er liest, entgegenkommen. Beherrschen. Ich kann zum Beispiel
icht bei Mahler sagen, ich nehme aus den Liedern aus letzter
Zeit eines, und ich nehme das Lied von der Erde und behaupte, das
ist der selbe Stil. Das kann man nicht unbedingt. Sondern das ist
ann schon wieder 10 Jahre weiter. Und das ist ein anderes
rlebnis vom Komponis Sadngern gewesen.(®r—ITat andere Leute
singen hdéren in seiner Oper und hat entsprechend anders
geschrieben. Auch andere Leute im Ohr. Komponisten haben es ja
gut, die haben bestimmte Stimmen im Ohr. Reimann hat mich sehr
oft im Ohr gehabt, und hat nach diesem Leitbild sozusagen
komponiert. Er hat einen bestimmten Klang im Ohr und schreibt
danach. Aber das passiert leider nicht sehr oft zwischen
Komponist und Interpret. Bei Britten hats natiirlich ganz stark
auf Peter Pears gewirkt. Und auch bei mir vielleicht auch - und
ich hab mich wiederum anzundhern versucht an Pears Stil. Damit
das iliberhaupt vermdhlbar ist, diese beiden Sphiren. Und so geht
das dann fort. Es mupP ein SAnger in der Lage sein zum Beispiel
ein Klavier zu imitieren. D.h. u.U. er muB Phrasen nachsingen,
die ihm das Klavier gerade vorgespielt hat. Er muB also wirklich
imitieren. Und das ist nicht gegeben, wenn das nicht von klein
auf geiibt ist.

U: Das ist auch eine Form von Einwohnen in die Welt, in der ich
bin, wenn ich die Gerdusche, die _ich hdére, nachahmen kann.
Jhab mich unterhalten mit einem jetzt in Berlin wohnenden - wie
soll ich sagen - Sdnger, Schlagzeuger, denn das ist er eigentlich
- David Moss, ich weif nicht, haben sie von ihm einmal gehért.
Dessen Ansatz sangerischer Ansatz der ist. Er sagt: Alles was
mein Ohr héren kann, kann meine Stimme nachmachen.
F: Ja. Nicht alles, aber fast alles. Die normalen Gerdusche, die
wir mit einem menschlichen Ohr vernehmen.
U: Das Auto und all diese Dinge, das ist sein Material. Ein ganz
anderer Ansatz, er hat Schlagzeug gespielt...
F: Es war auch mein Material. Ich habe selber als ich noch sehr
jung war, also mit 16, mir aufgenommen Geschichten gelesen und 1
habe dazu die Gerausche gemacht. Als Untermalung. Mit dem Mund,
weiter nichts. Das kann man natiirlich. Das macht Spaf. Und das
ist eigentlich auch eine unbewufte Vorbereitung auf den Beruf

gewesen. Nicht. §3

U: Was aber dann in der Gesangsschule, oder im Gesangsunterricht
nicht mehr in dem MaPe gefordert wird. -
F: In dem MaPBe nicht, aber es wird gefordert, nur in sehr
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verfeinertem Mafe. Mit unglaublicher auch psychologischer
Vielschichtigkeit. Wenn sie ein einziges Lied von Hugo Wolf
ehmen, da kann ein Panzera machtlos gegeniiber stehen, der kann
as nicht. Der kann das einfach nicht machen. Weil er nicht
ersteht, Farben in dem Sinn einzusetzen. Und nicht gelernt hat,
it der deutschen Sprache so umzugehen, ad. 1 und die Art des
eklamierens, die ein Mann wie Hugo Wolf, dieser supernervdse,
em Wahnsinn nahe, in letzten Stadien der tonalen Musik sich
efindende Komponist gehabt. Und das sind unglaubliche
wischenschwingungen, die da erzeugt werden miissen. §nd ich
€1 jungen as zu wecken. pas i1st aber fast
nicht nie zu machen. Weil sie diese Voriibungen, die als Kind
schon passieren miissen, nicht an sich ausprobiert haben. Das ist
einfach schwierig. Da mup man einfach dann immer Sysiphusarbeit
leisten. Ja
U: Das br i anken, € im Verhdltnis zu
avid Moss. Denn was er versucht, ist - er versucht aus den
onkreten Gerduschen seiner Umgebung, die seine Stimme nachahmen
ann, eine Art musikalischen Kosmos zu bauen. Sowohl dasjenige,
was ich liberhaupt singen kann, er singt ja auch afrikanische
Sachen nach, und er singt die Kunst der Fuge in einer
Stimmenversion nachempfunden nach Johann Sebastian Bach. Aber da
ist immer dieses Gerauschhafte Moment drinnen, und sehr nahe an
Elementen, die man wirklich draufen auf der StraPBe, oder irgendwo
Brabbel-Brabbel aufschnappt.
F: Es ist auch sehr nahe der elektronischen Musik,
wahrscheinlich. Denn heute wird ja Musik so zusammengebastelt.
U: Nein, nein. Er macht das nicht elektronisch, zwar mit Play
Back-Sachen ... aber nur als Zuspielungen...
F: Ich habe einen Sohn, der auBerordentlich geschickt ist und
sehr viele Biihnenmusiken gemacht hat auf diese Weise, nicht.
U: Aber was das Problem dabei ist, dariiber hatte ich mich mit ihm
unterhalten, ist, wie bringe ich daraus einé?anzes Zustande. Wie
vermittle ich es, daB ich an dieser Stelle Mun dieses Gerdausch
verwende und nicht ein beliebig anderes. Tja. ... Genau dieser
Schritt - da hat Hugo Wolf die RKurve wahrscheinlich gerade noch
gekriegt, weil er sich dann doch auf Tonalitdt rickband.
F: Ja -- ? Ja, erweiterte Tonalitat.
U: Dieses Rumkommen.
F: Wie sie bei Wagner schon begonnen hat, und wie sie der Jjunge
Schénberg schon angefangen hat in seiner Zeit. Das ist alles,
spielt hinein da. Sie miissen auch als Sdnger und bei Wolf auch
wenn nicht als Sanger, so doch als Pianist, unglaublich Gerausche
imitieren. Es kommt in jedem Lied was vor in dieser Art. Und
trotzdem ware das dann auch nicht verstdndlich ohne
Assoziationen. Sie miissen dann da auch héren, sonst wissen sie
nicht, dap das ein Schuf ist, wenn Jemand mit der flachen Hand

l f die linke Tastatur rzenagt
U: Ja, das ist das, was Sloterdijk auch wieder als Sonosphire.

als psychoakustische Sonosphdre bezeichnet. Gemeint ist damit die
Psychoakustik. Sie l&cheln, also kennen sie sie schon.

F: TIch habe davon gehért, ja.

U: ... die von der These ausgeht, ich erzdhle nur mal, was
Sloterdijk dariiber erzahlt hat, vielleicht kennen sie eine andere
Variante der gleichen Geschichte. Ein Volksstamm nehmen wir einen
afrikanischen, in dem der Wind bestimmte Gerausche macht, das
Wasser bestimmte GerAusche macht, die eigene Stammesmusik
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bestimmte Gerdusche macht, die tdglichen Verrichtungen bestimmte
Gerdsuche machen und was weif ich, das Korn schlagen und so
weiter und so weiter. Diese Leute leben nicht nur in einer
visuellen Heimat und einer Geflihlsheimat, sondern

F: Das koénnen sie getrost auf unsere GroBstddte iibertragen, sogar
das. ..

U: sondern es ist eben auch eine Psychoakustische eine akustische
Heimat, die jetzt sich nicht in einer Melodie manifestiert,
sondern in dieser Gesamtheit wvon Gerduschen.

F: Ich habe in Berlin auch eine akustische Heimat immer gehabt.
Ich brauchte garnicht zu gucken!?, ich weif genau, wann ich hier
bin.

U: Und Sloterdijk meint nun, daPB genau das, was sie hatten, dap
das nicht mehr wéare.

F: Nun, es wird vielleicht immer mehr verloren gehen. Noch ist es
da. Noch ist es da. Es wird vielleicht ...

U: Vielleicht in diesem Viertel hier,

F: Nein nein...

U: Ganz Berlin hat einen Klang.

F: Es hat Kla&nge, man kanns identifizieren.

U: Nun, Sloterdijk meint, es wirde verschwinden, und an - gerade
in Berlin, meint er, Symptom seien die groBe Anzahl an
Einzellebenden Personen, Singles, und diese Menschen versuchten
nun durch eine Ersatzsonosphdre, die eben nicht mehr das Rauschen
des Windes und das Rauschen des Wassers und die Wiederkehr der
Geradusche der taglichen Verrichtung sind, sich selbst zu
verschaffen, weil sie ein Bediirfnis dazu haben, und in diese
Kerbe eben zielen die Massenmedien.

F: So ist es.

U: Weswegen er den Fernseher, als die effiktivste Waffe unserer
Zivilisation, nicht so sehr als ein optisches Medium ansieht,
sondern als ein Akustisches.

F: Gegen uns selbst, gegen uns selbst.

Eine Waffe gegen uns selber, aber immerhin. Ja, da wollte ich
gerade sagen. Sie brauchen nur das Fernsehen anzumachen, da hdéren
sie stidndig dieses mit bestimmten Vorgehen und Gefiihlen
gekoppelten Klangerzeugungen, elektronischer Art oder auch nicht,
je nachdem. Die in Schubladen schon zu haben. Die sind schon
markiert. Die braucht man nur rauszuziehen und einzulegen, und
dann stimmt das.Eﬁu'das hat aber alles nichts mit Musik zu tun.
U: Ich meine ja.

F: Hat nicht. Ich meine, da miifte man sich iiber den Begriff der
Musik erstmal einigen. Aber ich glaube nicht, dap es damit =zu

\ tun hat.

17Wenn das so ware, dann mifte es doch einem Komponisten
méglich sein, eine Musik zu schreiben, die dieses Soundscape von
Berlin ausspricht - ... gibt es den? Nein. Ich glaube nicht.




