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Ohrenzeugen gesucht!
Portraits von Hdrern zeitgendssischer Musik
Zweite Folge
Der Gerduschfliichtling. O U Jun-wf&r
—
Der Gerduschfliichtling. (F&"Pﬁi&fo«n)
Vieles, was wir iiber den Gerauschfluchtling sagen

werden

gehdrt in das Reich der Spekulation.

Als gesichert gilt, dap zum Beispiel Mozart wahrend eines
Festbanketts komponiert haben soll. Die Gerdusche seiner Umgebung
aben ihn nicht irritiert.

c - i
Im Gegenteil vielleicht sogar

inspiriert.

AucE Johann Sebastian Bach, der Meister der Architektur, der

Klangarchitektur, soll - das wurde oft kolportiert - inmitten
seiner zahlreichen Nachkommenschaft - im Wettgesang der Gdoren -
Noten zu Papier gebracht haben.

Spatestens Beethoven

Ludwig van Beethoven stdrte eg dann, der Larm von nebenan. Unter
anderem deshalb wechselte Beethoven so oft seinen Wohnsitz - aber
auch, weil er umgekehrt, wenn der Genius ihn ungefragt oder
hera%ﬁyeschwcren nachts um halb drei befiel,

Uwergd- . - .
keine Riicksicht nahm, den Einfall sofort fortissimo dem Klavier
anzuvertrauen. Und dann nahmen seine Nachbarf Anstof, weil es
nicht immer Walzer waren, die sie zu spdter Stunde aus dem Schlaf

E'(fé:i.ssraen. "W

Selbst schon ertaubt scll Beethoven die Sprengung der Wiener
Stadtmauern, deren Vibrationen er spilirte, gestdért haben.

Klopfend - auch ein Gerdusch - unterbricht Famulus Wagner das
Zwiegesprich Fausts mit sich selbst und geisterhaften andren
Sphiaren - und andere Gerdusche: Glockenklang und Chorgesang, die
die Mauern seines einsamen Studierzimmers durchdringen, retten
Faust das Leben. Der Gotteslidrm von draufen ein wenig frither, und
Faust hitte seine Hirngespinste garnicht zuende denken kdnnen,
und das Drama hAtte einen vdllig anderen Verlauf genommen - Der
Gottesldrm von draufen ein wenig spater, und das Drama

hitte geendigt, noch bevor es richtig angefangen: Durch Fausts
vollendeten Selbstmord.

Faust wird durch die dramaturgisch rechtzeitigen Stdrungen der
Ger3usche aus dem erhabenen Makrokosmos seiner kreisenden
Gedanken und Phantasien herausgerissen und an den profanen
Mikrokosmos seiner schndden materiellen Lebensumwelt erinnert.
Hiufigere Stdrungen - und sei es nur durch Vogelgesang oder
Hundegebell, von Automobilen und Flugzeugen wollen wir garnicht
sprechen - hidtten seinen melancholischen Sentimentalitéaten




@

garnicht den Raum gelassen sich in voller Bliite zu entfalten. Das
ist einer der Griinde, warum Arthur Schopenhauer meinte, das wahre
Genie kénne nur in vdlliger Abgeschiedenheit und Stille sich in
Allem und im Ganzen erkennen. GroB nenne man das Genie wegen
dieser Ausdehnung seiner Sphéaren, aber nichts diirfe sie an ihrer
Ausdehnung hindern, diese Sphéren.
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H: Das es L&rm gibt, das erfuhr ich aber auch kaum durch
vorbeifahrende Autos, sondern das las ich bei Schopenhauer in
seiner Abhandlung Uber Larm und Geradusch, Lerm mit e geschrieben,
wurde mir mitgeteilt, daB er sehr unter Lerm leide. Da erfurh
ich, dap man unter Lerm leiden kann, und daf Genie muf praktisch
immer unter Lerm leiden. Er macht da ja eine ganz einfache
Formel, Genies leiden unter Lerm, und wer nicht unter Lermn
leidet, das muf schon ein Indiz sein, daPf mit der Textur seiner
Gehirnmasse irgendwas nicht stimmen kann, der ist dumpf. Das ist
eine sehr handhabbare Gleichung, die mir auch sehr plausibel
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stimmig wvorkam und mit 20 habe ich die halt unseliger Weise
geglaubt. Und ab da achtete ich mal genauer drauf, und genau
wirklich, das war ja nun alles sehr laut, als Kind war ich
natirlich nicht larmempfindlich gewesen. Und dann in der Auswahl
meiner Wohnorte merkte ich schon, daB ich instinktiv also
instinktiv jetzt sehr in GansefiBchen, well was ist das flir ein
Instinkt, der aus Schopenhauerlektiire herausflieft, merkte ich,
daP ich in der Wahl meiner Wohnorte schon still gelegene
bevorzugte, und litt, wenn da etwas drunter durch fuhr. Und ich
wohnte natirlich in Darmstadt genau neben einer Strafenbahn, die
genau so dicht an meinem Fenster vorbeifuhr, dap ich praktisch
durch das offene Fenster in die Strafenbahn reinfassen konnte.
Litt aber lange nicht so darunter, wie heutzutage unter dem
geringsten S3useln, welches an die dreifach verglaste
Fensterscheibe zu tippen wagt. D.h. in der psychischen
Disposition habe ich mich so in die praktischer Allergie gegen
Lirm hineingelebt, hineingesteigert, daPp das irgendwann im Lauf
der Jahre immer schlimmer wurde, ich immer mehr 1litt, immer
einsamere Hauschen suchte, immer weiterhin weg zog, in
Einzellage, Alleinlage hinein, was aber im Endeffekt dann nichts
mehr nutzte, weil immer kleinere punktuell herausgegriffene
Gerausche immer &drger zu plagen anhuben. So dap ich heute
eigentlich auf dem Gipfelpunkt meiner Leiden angekommen bin.

Mod:

Auch von Gustav Mahler wird berichtet, daB er in seinen
Schaffensperioden, die sich durchweg zu existentiellen Krisen
auswuchsen, extrem gerduschempfindlich gewesen ist - weswegen er
sich in den hintersten Winkel Osterreichs an den Attersee
zuriickzog. Aber selbst dort hat ihn der Larm der Welt nicht in
Ruhe gelassen: Seine Symphonien klingen iber weite Strecken, als
wollten sie die musikalische Innenwelt mit dem Zufallsgetdn der
AuPenwelt versdhnen: Kuhglocken, Hammerschlage, Landler und
Zapfenstreiche konzertieren mit dem romantischen Orchesterklang.
Man weilp wie schwer ihm die Synthese der Logik und
musikimmanenten Klangrede mit den Auferlichen Akzidenzien
gefallen ist. Die Sphérenharmonien des Individuums, seine
Gedanken, Phantasien, seine Gefilhle und Schicksale sollten sich




harmonisch einfligen in das Total der Welt als solcher - eine
gewaltige synthetische Leistung, die oft genug scheitert, und
selbst aus dem Scheitern, der individuellen Tragdédie, ex negativo
die Idee des Totalen, der kinstlerisch zu konstituierenden
Ganzheit nicht aufgibt.

Klar, daP nur die kleinste Stdrung von auPen, der Postbote,
ungebetener Besuch - Telefon gabs damals ja noch nicht - dieses
ganze sentimentalische Sphirenmodell wie ein Kartenhaus in sich
zusammenbrechen lief.

Oder man denke an die Schreibstube von Marcel Proust: Fenster zu,
mehr als daumendicke Korktapeten, dariiber schwere Samtvorhénge,
die Prousts Arbeitsplatz total von der Aufenwelt abschirmten. Von
Belang ist nur die reine Imagination -
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Ich wohnte einmal in einem Mietshaus, was mir heute schon
unertrdglich wire, weil ich transparent alle Stockwerke aller
Blirger, jedes Klogerdusch, jeder Schritt, was man da so alles
héren kann, das Gluckern in der KRanalisation, das hdére ich auch,
das Telefongeklingel, aus drei Stockwerken hdéher gelegenen
Wohnungen, das hére ich das ist ganz présent. Und so wohnte ich
eben auch mal in einem Mietshaus vor 10 Jahren, wo oben fleiBige
Popfreunde drin wohnten - und die drdhnten halt mit ihren Bassen
Popmusik. Die versuchte ich mit Mahlers Symphonie der 1000 zu
ibertdnen, das geht nicht. Ich kann mein Boxen noch so aufdrehen,
die feinen Pianissimo und Ritardando und Diminuendo, die in jeder
Kunstmusik enthalten sind, denen bangt man schon entgegen, beim
Héren, da man genau weif, jetzt kommt von oben wieder der dumpfe
GrundbaPR wieder durch. Natirlich beim Tutti ist alles herrlich,
da kann man drin schwimmen, hat aber schon Angst, weil man weif,
gleich schwillt es wieder ab.

(Bachrauschen, Vogelgezwitscher - in der Ferne Hundegebell) L IE e

Mod: ¥ 07

Ulrich Holbein - Literat und Essayist - hat sich in den EKniillwald
zurlickgezogen, ein einsames und ruhiges Fleckchen bundesdeutscher
Erde unwedit-uor—Fassel, denkt man, bis ich eines besseren belehrt
werde.
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Wenn ich in frankfurt in der U-Bahn stehe, dann ist das ja dort
eigentlich sehr laut. Stdrt mich natiirlich {berhaupt nicht. Das
hdére ich garnicht. Wenn ich Edgar Varese hdre, und ordentlich
iiberall auf das Schlagwerk gedonnert wird, das kénnte mich nie
und nimmer anfechten. Also ich kann auch die scheuBlichsten
Querkldnge einer Oboe héren. Oder beliebige Gelgenstrapazierungen
oder sowas. Also ich bin gerne an der Spitze, und ich kann alles
hdéren. Ich kann es nicht nur, sondern ich will es héren ich muB
es hdéren und es ware schlimm, wenn es das alles nicht gdbe. Auch
Geriduschkompositionen ziehe ich mir bevorzugt ein, der LArm wird
fiir mich erst dann zum LA&rm, wenn er eben meine Kreise stdrt.

Also diese hier bellen Hunde, und hier gibt es den FuPballplatz -
da schreien fufballernde Asylantenl/;eben Urschreie von sich.
Und dieses Hundegebell und diese Urschreie, also eigentlich Tone
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von lebenden Wesen, es sind noch nicht mal Maschinen, es sind
Menschen und Tiere, und neuerdings auch mal Pflanzen, weil hier
das Haus steht am Wald, und der Treibhauseffekt hat dieses Jahr
besonders dicke Eicheln hervorgebracht. Diese Eicheln prasselten
jetzt auf das Schindeldach. Das gab wahre Explosionen. Ich bin
jede Nacht wegen diesen Eicheln aufgewacht, weil die aufs Dach
schlugen. Um drei fing dann noch ein Siebenschlédfer oben im
Gebdlk an zu nagen, so daB man richtig hdrt, wie die Zahne das
‘Holz splittern lassen, um finf Uhr bellt dann am Horizont der
erste Hund, weil ein Zeitungsmann die Hessische Allgemeine hier
durch das Kniillgebirge und durch das Kuhdorf tragt, dieser Mann
huster, hat eine Bronchialverschleimung, das hdre ich dann auch
durch alle Wande hindurch, wie dieser Mann hustet, hdére das
Husten so einen weiten Weg, so einen Bogen hundert Meter durch
das Haus herum, bei mir steckt er auch noch Delta-Markt
Waschzettel ein, dann hére ich ihn da noch husten, und 70 Meter
weiter oben am Horizont, wo es dann schon bergauf geht,
wunderschdne Berge Schléngelwege, kinetische Landschaften, da
fangt dann wieder so eine deutscher Sché&ferhund nochmal an zu
bellen, ja und nach all diesen Erlebnissen soll ich wieder
einschlafen, und dann fallt wieder eine Eichel runter, und dann
fangen driiben in Richtung Hilsa, Steindorf, Asmuthshausen rollen
dann schon die ersten Milchmddchentransporte durch, mal ein
Panzer dazwischen. Dann hat sich ein Schornsteinfeger angesagt,
er mOchte Kaminschau machen. Plétzlich hdére ich sein Klopfen,
renne verschlafen um 8 Uhr raus, und da sind dann so Ex Fonen
am Knillképfchen, hinter dem RKnillképfchen liegt Schwarzenborn,
und seit die Bundeswehr ja nun sehr schdn abgeriistet wird, sind
dort sehr vermehrt sehr viel Explosionen zu héren, im Zeitalter
der Abriistungsminister knallts dort besonders penetrant,
besonders haufig, mehr denn je. Jetzt weif ich nicht, ist das
objektiv lauter geworden, machen die jetzt &fter Mandver, oder
bin nur ich schon wieder um eine Graddrehung hypersensitiver
geworden.

Mod.

Frei nach Schopenhauer, der die anfechtbare Ansicht vertrat, ein
Genie mllsse gerauschempfindlich sein, ist der Umkehrschlup
natiirlich unsinnig, anzunehmen, dapP ein gerduschempfindlicher
Schriftsteller automatisch ein genialer Schriftsteller sei. Da im
Zeitalter der Postmoderne Kinstler Jja auch nicht mehr orginell
sein wollen oder kénnen, ist das Attribut des Genialen so und sc
hinfallig. Aber es ist in jedem Fall beeindruckend, welche
Wissensmengen aus den unterschiedlichsten Kunstgattungen und
Wissenschaften Ulrich Holbein in seiner einsamen Klause am
Kniillwald fiir seine Publikationen zusammentridgt: Zuletzt ist wvon
ihm ein Buch iber den LArm erschienen, Der belauschte Larm -
dessen erste Auflage wohl auch deshalb vergriffen ist, da Larm
als Strefursache, Larm als akustische Umweltverschmutzung lber
den Kreis der Hypersensitiven hinaus als gesamtgesellschaftliches
Problem erkannt wurde. Holbein aber bleibt nicht bei der
Konstatierung oder Ausschmiickung der zunehmenden Larmbelastigung
- durch Autos, Flugzeuge, Telefone und Fernsehaperate - Holbein
skizziert ein ganzes Pandadmonium des L&rmens und des Tdnens -
beginnend mit den ersten tierischen Lauten irgendwelcher Molche
oder Pochkédfer im Karbon - bis hin zu eine# zeitgendssischen
Musikdsthetik, die den L&rm, spatestens seit Mahler, Ives,
Varése, versuchte salon- sprich Konzertsaalfiahig zu machen, die
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versuchte den Larm zu veredeln.

[Atmospheres - von Gydrgy Ligeti]

E Eprecher:
er LArm der Sphéaren

von Ulrich Holbein

Anfangs war jede Sphidrenmusik lauter als Larm. Wer sie nicht
horte, war, laut Pythagoras, abgestumpft. Wer sie hdrte, mufte
sofort sterben, zumindest ertauben. Wer sie hdéren wollte und
sogar Gehdr und Leben dafiir hingegeben hatte, wartete umsonst.
Wer ertaubte oder wahnsinnig wurde, mochte die privaten
Ohrgerdusche flir objektive Spharenmusik halten. An Objektives war
einfach nicht heranzukommen.

Es gab Gelehrtenstreits, ob der Ton, den der Mond nicht hdéren
1aBt, der tiefste im System oder der hdchste sei.

Irgendwann - vor oder nach Dufay - enstand und versteifte sich
die Ansicht, dap Unhodrbares schén sein miisse. So mdBigte sich das
ebenmdfige, doch unmenschliche Drdhnen zu himmlischen,
englischen, atherischen, spharischen Kladngen, wodurch diese
Klinge allerdings nicht hdérbarer wurden. Die irdische
Instrumentalevolution geigte und fldtete ihnen entgegen.

Das allzu Irdische des Uberirdischen warf, um zum
Lohengrinvorspiel und iber es hinaus zu gelangen, Basse, Warme,
StiBe und Kantabilitat, lauter Sandsédcke des Irdischen, zunehmend
ab. Es mufte aber, um es zu Dauerklidngen und Klnagfldchen zu
bringen, die Violinen sechsfach, bei Wagner, und schlieflich
achzigfach, bei Ligeti, aufspalten, also den konkreten Apparat,
um der Spharen willen vergrdfern.

Bei Arthur Schopenhauer erscheint die ganze Welt, jedenfalls die
als Wille, als ein einziger MiPklang. Bei Karl Kraus ist die
Menschheit der einzige MiBton in der ansonsten vielleicht
begriifenswerten Welt. Joachim-Ernst Berendt geht in der
verruchten Affirmation noch einen Schritt weiter: die einzige
Dissonanz in der Musik der Sphdren ist der Larm, Motorenldrm,
hérbarer Miill, Produkt vernachladssigter Ohren. Sehr ungerecht:
alles wird eins, einzig der Larm findet im harmonikalen Kosmos
keine Integration, keinen Ort, wo er ungestdrt réhren dirfte, er
bringt es nicht zur erlaubten Tonart, dieser Outsider, dieser
akustische Irrléaufer. Erst in Gydérgy Ligetis Orchester wird
selbst der libelste La&rm noch umarmt. Die Musik der Sphédren wird
als verklarter Lirm definiert. Ungedlte Planeten trudeln durch
gasférmig fluoresziernende Landschaft. Dauertdne werden
unumganglich, physikalische Langweile glitht als ein Marchenozean
verschieblicher Interferenzen. Moskitosirren, Gejauer der Hunde,
Gefiep der Welpen, Gepfeif der Hundepfeifen, Singsang der
Klimaanlagen, Getriller der Pikkolofldten: Die unerfreuliche
Identitdt von Tieren, Maschinen und Musikinstrumenten wird
gleichzeitig entlarvt und erzeugt, dann wieder verwischt.
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Aber die Idee einer SphArenmusik ware doch wohl, das sie auch
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nicht mehr auf die Bewegung der Himmelkdrper angewiesen ist,
sondern es wirklich freischwebende, losgebundene, entbundene
dahinschwebende Klangfldchen waren, und die Musik von Ligeti ist
auch besonders geeignet diese Vorstellung zu befdrdern. Uberhaupt
viele Musiken, die vergessen lassen, wie das jetzt eigentlich
gemacht ist, was das fir Instrumente das jetzt eigentlich sind.
Die in ihren Mischklangen und in ihrem schwirrenden
Reibungsflichen, eben verbergen, wie es eigentlich gemacht ist.
Ja, weshalb man im Cellokonzert von Ligeti, oder im Floétenkonzert
die Fléte garnicht mehr heraushodéren mupf. Man muf es nicht als
Flotenkonzert identifizieren. Es hat selbst diese herkdmmlichen
Bestimmungen abgestreift. Weshalb die Hauptwerke, die Atmospheres
und Lontano und diese Stiicke fiir besonders grofes Orchester sind
eigentlich vorgestossen in so ein ja man kann eigentlich garnicht
mehr sagen seelisches Weltraum sondern es ist ein physikalisch
verzauberter Weltraum, also ein farbig marchenhaft schwingender
Kosmos, der praktisch die iiblichen Nachteile von Kunstwerken
hinter sich 1&Bt. Und bei Ligeti insbesondere habe ich dann
gestaunt. Er ist doch dann in den Kosmos vorgestossen, bis in die
Spharenmusiken hinein, und dann aber nach ein paar Jahren, als
Ligeti offenbar mit dem von ihm erfundenen unverwechselbaren Stil
of fenbar nicht mehr weiter vorstossen konnte. Er war ja nun schon
im Weltraum, wohin will man im Weltraum noch vorstossen, wenn man
ihn schon erreicht hat. Schreibt dann pldétzlich eine Kammermusik,
sein Horntrio. Also eine Riickzugbewegung. Ein Riickzug, die Fihler
waren schon drauBen, die werden zuriickgezogen zu etwas, was man
irgendwie schon gehért hat, pldtzlich ein wieder absichtlich
hergestellter Riickbezug eine Riickbindung auf Brahms.

[Horntrio, 2. Satz]

Mod.

Es wire interessant zu erfahren, wie Gydrgy Ligeti, der Komponist
des eben gehdrten Horntrios und auch der Orchesterkomposition
"Atmospheres", die als Filmmusik von Stanley Kubriks Science
Fiction 2001 bekannt wurde, wie also Gydrgy Ligeti, dessen Horer
Ulrich Holbein ihn so gerne auf die Komposition mikrotcnaler
Klangflichenglissandi festgelegt hatte, auf die Komposition
zeitgemdBen Sphdrengesangs , wie also Gyorgy Ligeti seinerseits
auf Gerdusche reagiert, die anfangs vd6llig unkilinstlerisch in
seine Schaffensprozesse eindringen und eine wie auch immer
geartete Umwandlung erfahren.
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Es gab doch einen ganz grofen Komponisten, das war Charles Ives,
der zum ersten Mal Tempoverldufe, alsoc Geschwindigkeiten, die
total disparat ist, simultan ablaufen lief. Es war eigentlich
sein Vater, George Ives, den man kennt aus Ives Leben, daPp er das
mit seinem Vater erlebt hat. Sein Vater hat drei so
Militdrmusikkapellen gebeten von drei Ecken mit ihrer Musik -
verschiedene Marsche - aufmarschieren und sie trafen sich bei der
Kirche, ich weip es nicht. In Denburry war das glaube ich. Und
George Ives der Vater und Charles Ives der Sohn waren oben am
Kirchturm und haben das gehdért, und das war eine unglaubliche

Ich selbst habe das, bevor ich noch Ives Musik gekannt habe, ich
hab Ives Musik erst im Jahr 64 oder 65 gab es die erste
Schallplatte, das war die Stokowski-Aufnahme der 4.Symphonie, bis
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dahin war Charles Ives nur ein Name, gabs gar keine Aufnahmen,
aber ich zum ersten Mal &hnliches und war total begeistert, ohne
von Ives zu wissen, erlebt im Jahr 58 in Venedig, am grofen
Markusplatz, es gibt da drei Kaffee-H3user, Floriani - ich weipP
jetzt nicht die Namen - also zZweli auf einer Seite, und dritter
auf der anderen Seite. Wenn man genau in der Mitte des Platzes
steht, und alle drei KaffeeHa3user verschiedene so
Salonmusikkapellen spielen, gibt es eine unglaubliche Polyphonie
und Polymetrik und das war mein erstes solches Erlebnis, damit.
Aber bei mir war schon Vorkonditionierung durch zum Beispiel als
ich mein Metronomstiick geschrieben habe, geschrieben also gut —---
also gut, im Jahr 62, war schon auf Grund der Markuskirche, aber
schon frither zum Beispiel, wenn man mehrere Glocken von mehreren
Kirchen, das muf jetzt bei mir, eine Kindheitserinnerung sein, in
der Stadt Klausenburg, wo ich meine ganze Jugend erlebt habe, gab
es aus einem Zufall der Gegend, wo wir gewchnt haben mehrere
Kirchen, vier finf Kirchen, und manchmal um 12 Uhr, wenn die
Kirchen lduten, konnte man simultan also das f3llt mir Jjetzt ein
- also ich war vorkonditioniert von dieser Musik.

[Monument]

Mod.

Wer ein Bliimlein ganz erfahren kénnte, der hitte die Welt erfaPft,
sagte um die Jahrhundertwende der Anarchist und Mystiker CGustav
Landauer - hatte diesen Satz wvielleicht bei Kant geklaut, aber
dem missen wir jetzt nicht nachgehen. Wichtig ist, daf Ulrich
Holbein, indem er dem LArm zu seinem Thema macht, und der L&arm
ist ja nur ein Problemchen unter vielen anderen viel grdferen
Problemen dieser Erde, schlieflich und endlich, vermittels
unendlicher Dialektik und assocziativer Negation bei dem Ganzen
dieser Welt - dieser Welt? - seiner Welt ankommt, oder eben nicht
ankommt, weil alles ist mit allem verbunden, und war es nicht
Nietzsche, der von der Wiederkehr des Ewiggleichen sprach -
gleichviel: Mit dem Larm begann es, und wer den Larm ganz
erfahren kdénnte, der hitte die Welt erfaft, oder sich wvielmehr in
seine Welt wverfliichtigt, in der unendlich viel gleichzeitig
gedacht und beobachtet werden kann, daf kein Enden ist
nimmermehr.

Da hat es Ligeti, der Komponist, natiirlich wesentlich einfacher,
denn er hért an den Glockenklidngen seines Heimatdorfes einfach
nur das Polymetrische, und an der Kakophonie dreier
Kaffeehausmusiken ihre polyphonen Mdglichkeiten.

Der Literat hingegen hat nicht nur musikalisches, sondern das
Total aller seiner irgendwie verbalisierbaren Erinnerungen und
Empfindungen - und womdglich auch noch das Konzert seiner
literarischen und philosophischen und und und Vorganger im Kopf.
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Zum Beispiel ich wohnte mal in einem kleinen Hauschen im
Schwabenlandle Obernau, ..., da kam im Radio, Cellokonzert mit
Ligeti, rauschende schwirrende Flachen, ein wunderbar wilthlendes
Cello, welches sich so halb heraushob aus irgendetwas, kreisenden
schwingenden - und gleichzeitig vor diesem Fenster, vor diesem
alten Bauernhduschen, ein Fachwerkhaus war das, trieb ein
humpelnder Mann eine Schafherde nach Hause. Und ich hatte nur so
Kerzenbeleuchtung und dieses kleine silberne Kofferradio, in dem
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das Cellokonzert von Ligeti kam, welches sich nun gleichzeitig
mit dieser Schafsherde 6 Schafe etwa, kamen direkt an meinen
Fenster vorbei. Und dieses persdnliche Ambiente hat sich jetzt so
mit der Musik vermischt, das war eine ungeheure Kluft zwischen
diesen Welten, der schwingende Kosmos, dann diese ddérfliche, wo
man doch denkt, das kann nicht zusammengehdren, aber in meiner
Perzeption hat sich das sonderbar nun auch vertragen. Obwohl ich
jetzt wuPfte hier im Umkreis von 38 Kilometern Radius hért keiner
dieses Cellokonzert veon Ligeti und wiirde es nie wverstehen, und
einerseits schwamm ich sehr einsam mit dieser Musik dort im
Raume, und gleichzeitig heimelig wollig, kamen da die Schafe
vorbeil, ein ganz archaisches mittelalterliches Bild. Auf der
einen Seite und auf der anderen Seite dieses avancierteste spitze

- s =

[Cellokonzert]

Mod.

Mag kommen, was da wolle, irgendwie wird Ulrich Holbein bei
Ligetis Cellckonzert immer auch an Schafe denken. Es gibt sogar
Theorien, die behaupten, das menschliche Erinnerungsvermégen
arbeite im allgemeinen so. Ein russischer Erinnerungskinstler
namens Schereschewski, auch um die Jahrhundertwende, konnte sich
ewig lange Zahlenreihen dadurch merken, daB er die Zahlen
bestimmten Gegenstdnde einer Strafe, die er besonders gut kannte,
zuordnete und dann, indem er die Reihenfolge der Gegenstinde
memorierte, zugleich mit ihnen die Reihefolge der Zahlen prisent
hatte. Vorausgesetzt, daf wir Jjede neue Wahrnehmung mit bereits
gemachten erinnerten Wahrnehmungen vergleichen, die mit anderen
erinnerten gleichzeitigen oder ungleichzeitigen Erinnerungen
verknlipft sind - nach dem Modell Cellokonzert und Schafe -
begegnen wir mit jeder neuen Sinneserfahrung tatsidchlich einer
ganzen Welt, die wir weder begreifen noch ermessen kénnen, es sei
denn wir begniigen uns mit der Spitze des Eisbergs, verdringen,
vergessen, retouchieren das meiste, was um uns und in uns
geschieht.

Holbein Cass. 2 Seite 4
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Ja das schdéne, synthetische und mirchenselige muf ich sagen an
Ligeti ist dieses, daB er als ein physikalischer Profi fir Wellen
die irgendwo durchlaufen die ganze Kdlte, die mit der Physik auch
in ein antropomorphes Weltbild der vorigen Jahrhunderte eindrang,
abléste, die ganze Erkaltung die damit gekommen ist, die die
heutige moderne Physik ist eine sehr kalte Angelegenheit und die
Physiker die dran hé&ngen, sind ja auch alles so kalte
amerikanische trockene Typen, das ist ja nicht mehr der Dr.
Faustus, der in seiner gotischen seelischen H&hle sitzt, und sich
abgesperrt hat, der Vorl&ufer des heutigen Biochemikers, oder
Astrophysikers, vom Typ her sind das ja ganz andere Gestalten,
Die sind ja nicht mehr universal, das Universum hat sich ja so
verbreitert, daP sie arbeitsteilig sich aufspalten, dabei ging

_ \ aber Fausts Seele stark verloren, so daR das jetzt erkaltete

- 2 Typen mit einer kalten Physik allein geblieben sind.
kzhﬂﬁ;ntéz— J: Und was hat Ligeti damit gemacht.

H: Und bei Ligeti verbindet sich jetzt diese Kalte mit einem
Marchenglanz, der durch diese Farbigkeit dieser feinen
Schwingungen zustandekommt. Und in der reinen kalten nackten
Physik dieser Fachidioten von Nebenan, aus der modernen Physik,
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die haben ja garnicht diese MaArchenhaftigkeit eines Klangkosmoses
von Ligeti. Damit ist er einerseits auf der Ké&ltehdhe dieser
Zeit, rettet aber indirekt das seelisch Marchenhafte den
Goldgrund aus diesen fritheren faustisch gotischen Zeiten mit
hinein. Und synthetisiert die zu einer Einheit. Und die dann auch
seine Faszination ausmacht. Und seiner Eigenart. Und das ist der
Ligeti dieser Musik. Ja. also eine mArchenhafte Physik, weshalb
ich ja dann im Buch von einer Verkldrung des Lirms gesprochen
habe. Es gibt in dieser Musik trotz dieser schneidenden Piccolo-
Flbéten gibt es keine unversdéhnlichen Stellen. Es gibt eigentlich
keinen von aufien kommenden Einbruch in die Musik. Sondern das,
was da vielleicht mal umschligt oder brodelt, diese tiefen Basse,
die da dann mal so reinvibrieren, die sind nicht etwas, was
diesen Kosmos stdrt oder so. Sondern sie gehdren auch harmonisch
schon gleich dazu, und das wiederum zeitigt dann wieder eine
Gemeinsamkeit mit der fritheren klassischen Polyphonie, dap
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namlich etwas von vornherein schon miteinander harmoniert. Also
das, was er von aufen hereingenommen hat, oder was von aufen
reingekommen ist, die heutige moderne Physik, diese
Schwingungsangelegenheiten, finden sich harmonisch mit ihren
Gegensitzen so zusammen, daB es von vornherein doch wieder eine
runde geschlossene Kunstwerkhafte Sache wird!, und von daher auch
die Nachteile, die ich vorhin berlihrt habe, die Nachteile von
Kunstgebilden, die diese Kunstgebilde wieder mit anderen
Naturprodukten teilen, die Schwdche, daf sie eben doch nicht
alles, was anders ist, mit reinnehmen kénnen, sondern nur einen
Teil und den gleich wieder angleichen dem eigenen Stil, der
eigenen Tendenz, so daPf dann das kiinstlerische Subjekt in den
eigenen Kunstwerken doch wie in Gefangnissen drinstekt, so dap
dann der eigene unverwechselbare Stil zu einem Gefangnis geworden
ist, aus dem man dann nur wieder ausbrechen kann, durch
Rickgriffe auf frithere Stile, oder aber auf pldtzlich
tatsidchliches Verstummen, dapf man weniger schreibt, oder nichts
mehr schreibt, wie ich vorhin sagt, nochmal etwas aufgieft, und
dann eben stirbt. Der Mensch, der RKomponist stirbt dann ----

Ohrenzeugen gesucht

Portraits von HOrern zeitgendssischer Musik
2. Folge: Der Gerduschfliichtling.

Nachtrag.

Hans-Ulrich Treichel, Berliner Freier Autor und Germanist, hat
sich eingehender mit den Ursachen synadsthetischer
Kompositionsverfahren in moderner Dichtung und moderner Musik
beschaftigt.

Treichel Seite 1 330

Also gerade in den letzten 150 Jahren sind in der Kunst
zunehmendWerke geschaffen worden, die den Verlust und die
Sehnsucht nach
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Ganzheitserfahrung ausdriicken, ausdriicken, konstruieren,

1Im Gegensatz zu seiner eigenen - Holbeins eigener -
faustischen Seele, die durch stdrende AuPengerdusche gehindert
wird, sich abzurunden.



formulieren wollen. Und da gibt es das merkwlirdige Phinomen einer
gewissen Dialektik, das diese Sehnsucht dieser einzelnen Kiinste,
also der Musik zum Beispiel, an der bildenden Kunst oder an der
Literatur teilzuhaben, an anderen Erfahrungsqualitaten, die
aufermusikalisch sind und umgekehrt, die Sehnsucht von Bildender
Kunst und Literatur an musikalischen Erfahrungsqualitédten
teilzuhaben, daP diese Sehnsuch Kunstwerke hervorbringt, die wohl
iiber die anderen Klinste sprechen, und sich ihnen anzundhern
suchen, aber zugleich dadurch natiirlich die eigene
Genrehaftigkeit kompletieren. Also die vielen Bilder, die gemalt
worden sind in den 20er und 30er Jahren, und Musik thematisieren,
kompletieren natiirlich nur das Spezialsystem Kunst, und nicht
Musik. Das gleiche kann man Uber die Synésthesiegedichte von
Rimbaud, Baudelaire und anderen sagen, daB auch hier im eigenen
Medium, der Wunsch thematisiert wird in das andere Medium
hinliberzugehen. Wenn man das jetzt noch verallgemeinert, kdnnte
man sagen, daf wiederum alle Kinste nicht unter ihrer eigenen
Teilsystemhaftigkeit und unter ihrer Isolierung und
Spezialisierung leiden, sondern dap natiirlich dariiber hinaus,
wenn man zum Beispiel an Skrjabin denkt oder auch an Wagner, eine
generelle Dimension von Erldsungswunsch und kosmischer Teilhabe
an der Existenz, am Leben kosmischer Teilhabe der Erfahrung am
Ganzen ausgedriickt wird. Und das ist sicherlich ein spezifisch
modernes Phdnomen, oder dieses Ph&nomen hat seien spezifische
Ausprdgung in der Moderne, denn gerade diese erlaubt es am
wenigsten Ganzheitserfahrungen zu machen, weil sie unter dem
Diktat der Ausdifferenzierung, der Teilsysteme, um es mit Luhmann
zu sagen funktioniert und arbeitet.

[Continuum]
[Die nachste Folge der Sendereihe OHRENZEUGEN GESUCHT - Portraits
f von HOrern zeitgendssischer Musik - skizziert von Uli Aumiller -
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Il: Sis haben er den L3rm und bezschreiber
darin die versc ] Larmeris, auch der
musikalischen LB3rm. Da gibt =25 aber doch WUntsrzchisde zw 21
dem LBrm, der im Konzert 1 produziert wird, und dem L3rm, dem
man auf der StraBe zuhtren muB, wenn man da nun vorbeilkommt, oder
gar an einer Strale wohnt. . Welche Unterschieds haben sis
2ntdeckt zwischen diesen beidern Arten von L3rm.

H: ... Gar keins Unterschiede. Ich behandel dizs Muszik =l= L¥rm,

jia .. nein.

U: Oder wvielleicht i1ist das keln guter Einstieg, und wir mils
nochmal anftangsmn.

H: Ja, vielleicht mit den Engeln und den Wlirmern.

U: Den Engeln und den KWlrmern? Wie sind sie auf die Musilk
gekommen, das ist Ja nicht so verbreitet, gerade z=sitgentbssiszche
Mucsik ist nicht so verbreitet als #in Gegenstand, mit dem man
sich gerns beschdftigt, und wie sie dadrauf gekomman.

H: Genetisch, ganz friber mail, kam, Jiaz.

s 3,

Fﬂ’ELnéchst hatte ich garnkeine Gelegenhelt auf Musik zu
aut Grund familifrer Herkinfte. Meine Eltsrn steckten ceiner
Bildungskultur drinnen, sondern drehten It RBhrenradioco auf, und
da kam der frohliche Feisrabsnd, wir wlnschen =inen friahl
Feisrabend, eine Trompetenschnulze, da kamen dis

s0=2r Jahre, ich sebh die Wolkesn zishen, und
trdumen, also mit solchen Lisderns, t
nach Napcli fahren, mit Sac
Werbeslogans, mit Werbemelodien, dis ers
womdglich auch aus =2iner Werbung heraust
Werbung flUr Kosakenkaffes, und da war derselbe Tanz wvon
Khatchaturian verarbeitet. Meln Vater spielts Akkordeon
Zerrwanst. Ein Klavisr gab ez nicht, von der Exiztanz =insse
Klaviers erfuhr ich zum erstenn mal auf Jdem Symnasium beli =iner
sngagisrten Musiklehrerin, =zo =ins dlUrre vertrocknete Natur, disz

(i

< OMMmMe,

X
te klassizche Mucsik waar

osakenkarfs,

T

seile fllhren will,

4
dann Lieder vorztochert., und dis Kindsr zu K1
"und das gelang auch ein wenig, indem sie Bastis t Bastian,
dieses Singspiel von Meozart, welches Mozart mit 14 komponierte,
aguffihrte in der Schule und diese ganzen Arien, die kannts ich
mach kurzem adch auswendig, und sang dann sslber, mein lisbster
Freund Mat mich verlaszszen, meln 3chlaf und Ruh ist dahin, und
Schuberts Erlkdnig lernte ich in digsem Untsrricht kennen, and
zogar Hugo Wolffs Feuerreiter. Das waren die erstsn Klas schen
Mugiken, mit denen ich zusammenkzam. die sich dann aber wieder
ver-lorern durch verschiedenes Sitzenbleibsn melnercseits, und das
eich Geraten diesser speziellen Lehrerin, so dall ich wiede;

nur 2o im Bruder kelieder, Zigesunetrleben, =zo die

=nne £

T

Ulichen Dinger da inhalliceren muBte, Y\und danmh ol te Lol Sl
mal aus der Ferne vonh dercexist=r=—det Beat und meine Mutter und
eine Tante prophstzeiten mir, dat auch izh das eins=s Tages gut

¥ -
finden wirde. Und ich schwor mir, daB ich das nie gut finden
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ich hab halt meins Schallplattsn gehabt
ce dazu, diess 1
die Musik .rhurt‘ ... Um das bestd@tigt

schreibt. t
haben dasz

50 gegangen, eher,
und da gibt es ]
gelssen und e\
ZU krilegen, w
Tz, wis war b
hEPauﬁgvflauhu.

4: Ja, zunichst war ilch angewlesen auf das Radio und die
ZUTHLligkeit dessen., was da kam. Also erstes Stlck Debussy Trio,
aber in der glsichen Sendurg kam halt Rossinl Blissrauintett, und
die waren Jetzt bei mir hintereinandsr auf dem Tonband., LUnd
Rosslini war auch sehr szchiin. Gut, und nachdem irh jetzt Jjedes
Jahr einsen anderen Liseblingskomponisten hatte, ebussy, Rossinl,
versuchts ich dannm nattirlich wenn ich mshrsre wehkf .2

‘a
|:|
i
-
4
b_
¢
N
i
e
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e o

rengeslarnt
hatte, die im Verhdltnis zueinander zu seher eta2t grlff 1oh

auch zur Sekunddrinformation und guckts, a hat der
eigentlich wann geschrieben. Und rechhnete 50 mit. Imagess pour

tre war halt N Spdtwerk, dis g rio War ein Spgtwerlk,
ctwas anderss war halt vorhser gewesen. wind nachdem ich Jetzt
Uberblick Uber das Gesambtwerk hatte, habe ich mir natlrlich

L1ld gemacht, wis derjenigs Komponist anfing., Wie das

ging, wise szseine =sigene Kurve als Klnstler war. undg so dal
und nach ebern dann eine Gesambtesynopse des Jewelligen Werlkes
dastand, so daB ich von zoundsa vielen Komponisten sben danm Lm
Laufe der Zeit tendenziell allss kannte, und so elins Werk -
Lebensperspaktive angereichert mit biographischen Kinkerlitz
odar Brisfen Komponis t:nbriefeh vior milF hatte, so dap ich =2bes
danrn eben auch insofern hineinflieBen konnte, =20 daBl ich da
Fat =r um seinen Stil gerungsn, wann hat er ihn gewechsesslt, wis
alt war er wie jung war er, als er mit stwas anfing, Ubrigens,
Wwie alt bin ich zu der gleichen Zelt, habs ich wvielleicht noch E
Tahre Zeit um auch s¢ gut zd sein, gleichzeitig hatte ich
nattdr-lich LIeblingsautorsen, mit deneén ich das genauso machie,
parallzsl zu Debusszsy lisef zum Beispiel Hermann Hesse, der ja nun
eigentlich als Kinstlerperstnlichkeit nicht besonders gut zuw
Debussy palte., aber widhrend meiner heilean hnbussyshaem war
gleichzeltig meine heliBs Hermann Hesse :
davertan im Glutkern vwielleicht zwel dre . .
lermte ich alle Werke von Debussy und lae alls BlUcher von Hermanmn
Messe. Wobel =g vielleicht garnicht mal fuesrverbindungsn zu geben
brauchte Spater wechselte ez dann wiedsr ein bischeén. da war
dann Thomas Mann m&iﬂ ieblingsautor, oder Kafkz, flUr in zwwi
drei JTahre, wahrend iner schon wieder abschwoll., war dann schom
n anderer Komporlzt dramn, manchmal misc = sich nog
4, tnd so lisf das durch die Jahre; so dall ds so e
2 wor Lisbhlingen zustandes kam.

Jw, aber auch danmn immer ihkre Lieblinges nicht als
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rein, das haben sie Jja vorhin schon gesagt. sandsrt in
Verknuddelung verknuddelt mit anderen Erlebnhnissen, &lso dieses

Tonband, diese Tonbandkollagen, oder eben Literatur, und solchen
se dann doch
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Verbindungen. Haben sis dann tsllweise bel
teilweise an Debhussy gedacht. Knmen eie zich da erinner
andesres herum von der Musik 2w Litspratur, Oder kKnnen

arifrern nach solchen Verbindungen oes Z2u4 haben,
H: Man k3nhnte &in ! rihe urigd der L1
machen uhnd manchmal zehen, dal da man von dem

L3
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anderen kam, da zum Beispisl Hermann durch d
1, daB =z da auch noch andsre Dichter gegeben |
gz, ndmlich Novalis, E.T.A. Hoffmann und Goethe.
rmann Hesse kam ich srstmal drauf, dal man die j3 auch lesen
daraufhin las ich dann Romantiker, und die Romarti
1

Hea
kSnrnte,
wWiedsrum liel ich mir dann gleich wisder madig machern durc
NMistzsche-Lekture, der jg nicht nur der Religion an dis= Guraesel
qwmg. sondern asuch romantischen Naturstimmungen, in die Ich mich
erade angefrsundet hatte, wvon Hesse und Debussy begeben wollte,
wmll e er mir das gleich wieder durch Nietzsche thegoret
wurde mit dieser Weg nun gleich mal wieder abgeschnll
Uz Und danm hdirtern sis sich ersteinmal den Szcrs von Stravinsky
&l <
He T& da.
H: Und alle Tahre kam dann immer wieder ein neusr dazu,
irgendwann kam danh Brahms dazu, wund zwischendurch gandini,
derBl, konnte man ziemlich schrell durchzishen, Webern das ging
ziemlich schhnell, aufgrund des geringsn Stundenumfangs des
:s, aber Webern war auch mal dabeil, uyund Mahler war da
i:; sehi- lange dabei, dep hirbes dame saeallsl zur
olekt Jrc, des Mahlerbuches HWEets dhim danme peaktigolh mab oo
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f"‘l 1he

die spntcstehien, weinn man disscsg
lnd Ligeti wverstreut, das was ja da
Begegnung, mit Schifchen ...
H: Und ... dann sah man natierli
irallelen., Kunstlertypen in den
schiedenhelten sah man
:aﬂderturmer,
der vorig
sen Blaserquintet Wy L: .
':hqwmrtett, diese unvermeidlichen Bartokankld@nags, dis =r ia
cht zu verbergen braucht, weil Irgendwo muh Jedst
! ‘VOPW&VHEEPx Ja und dann schreitet
die Wﬁrﬂtu@rlﬁ liegen, die jann ebhaen wunvesrwechselbar war
bei eben =so graolfen Figur: wWo man sagen kKann
enigen Takten, das ist wvon Liq»t das kann von keinen ande
sein, den man dann in die ...

bel die

orthin., wa shen
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mich wverzehren, das i1zt nun mein einziges Problem, daz iat Ja nur
zin Argernlis, das ist Ja nur ein LUnpkill, den t
ite, in solipsist Durchgedrehtheit e

Ja auch abg rhlg&@n. wenn 1o

furt in der U-Bahn da bin ich ein

‘fh‘ Abfr hier wird diese VO A @Pﬂl“

=mlirbenden lch muB schorn sagen
alenha Urd 1ch wElze wunum
foni it dem Ordnungsamt,

schreiben, wie mobilisi

ie mache ich =2in Frotestbri wann wirg =s das
dase hat schon drei Stunden nicht gelbellt,

dand dann zuckes ich zusammen: Danm hdre 1ok

rt abgeblaser

sinem sinzlge

1
wihrend ich mit dem Ohr entzwiffsre merlks
Jar gar keirm Hund, 3 war Js rnur es war =2ine Eichel, dis
Janze it weg auch vielleicht runterfiel, und dies
1

einar herunterftallencen Elchﬁl Mabe i1ch mir selheb schon
] Hundegebell uminterpretiert, also wenn das nicht
unangenehm ist.
mEs eg ihmern guch rmoch, weill das Themz LBrm 2ls
als einn Tell des Themas Llnwelt Rt zung
nun mit diszem t kemmen
und fragen
WaEren
d hat =s
Irge

ey ap
1

o
LdizZ2ilTar

ander s

Yema.

Bten
schon. da habe

mir =in, =o mit dem Impetuss wie =

- gin Genile, odet ich midchte sins

muB ich mich so werhalten wie das Genie S
chrieben hat, oder =z kannh Ja sein,. dal
, mit dem was da meint, ]

chaffenskraft.

U s0 pure

er war erso | et
, daB er wdhrend er
Jemand einen Kanonens
immer noch weltbepr y%mmcht~ &lso
gehabt.
wer da Uberhaupt keln Thems
raft komponieren. Was spéter
mehr hingskriegt hat, Jja
die asthaffen . Hdae wiellejrht
~ohdusern, dal da, wo Lesute in
= r

T

Tiiren offen, um das ganz
gnclge Vorbellautely dee
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so eaipe gewaltige lLeiche oder so =in Kot serstmal sbyesifer, dan
1st erstoal dis preine CH ds Die reime Maedle Cie hat ;;Et ma?l
den ganzen Aperat von Contrabissen und so erst mal hinter sich
gelassen. Aber da kann sisz auch noch nicht frei schwebsan als
Sphdrenmusik, da ist Ja noch die CD oder das Radio, der ganzs

Gerdtepark, ist dg wieder da. &4lso sine Matsrie abgeworfen, die
ungeheure physische Materie erstmal abgestrsift, schon izt die
nachste da, diessr Gerdtepark.

L: Es kommt noch etwas dazu, was sehr wichtig ist. weil n&ml
zWischen den Zubhditrern im Konzsesrisaal uhdgd den schwitzenden abm
auch Gerfdusche produzisrenden Orchestermusikerrn sagen wir auch
roch, also die knarzen mit ihren Stiihlen, die man hidrt r

Mg SrIAm
rgencdwe lche Leute die im Konzertfihresr bl8ttern, oder die
v*den&#rﬂmpfe knistern, oder so, all das dies Klel
trlmpfe knistern, also g gibt icks Ger3dusche, die zlch
ingtellen. Nur srgeht es mir, wenn mir diese Musik
0, Wwie es ihnen =rgeht, oder wis es Jjeden sitgeht, wenn 2 in der
tralenbahn fdhrt in Frankfurt oder wo auch immer, dall man das
dann eigentlich nicht mehr h#rt. Man hdrt tatsBchlich nur i
Musik.,. Bepausco weinn ich =in spannsendes Buch less. Wernn das
wirklich spannend iszt, wenn es mich fesselt., Dann hidre i1ch auch
rundrum nichts mehr., Da kin dch ganz drin. Und das izt bel dem
Orchestervorstellung, wernn sie dieses Art — ich habs danrm mit
einer Art von UDialog zu tun, der wirklich nur live in disssr
stattfinden kann, der nicht stattfindsen kann, wenn ich Zu
Mause sitze und sigentlich immerzu nur meine Sterecanlace
anglotze, oder diese Leuchtdioden, dise darnn da aufblitzern oder
nicht aufblitzen oder so etwas. Da gselingt es dann der
Information des Auges nichbt, dem Ohr dise Nebeninformat
geben, die Nebesngsrdusche, die der Geiger da macht. wenn & auf
cdemn Podium stent wund kharzt, und asuBerdem, wenm e atmet. was man
Ja sisht, und hdrt ihn - stShhen und so weiter, das alles, da=
ist Ja dann das Ohr in der Lage, sihfach auszufiltern, man hdirt
rule ook die Musik. Das geht, wenn marn das auf der CD hat, oder
auf der Schallplatte, das Knakssrphé@nomen, diese Knakser, die

tn u} tj oy

fate

£ L

sich auf der Schalllatte ausbreiien. Wenn zie nicht beskannte
Knakzer sind, dann hdrt man si=s. Wenn sis bekannte Knakssr cimd,
dann hort man sie nicht. Wenn man weil, Jetzt kommt der Knakszer,

wernn man das dresimal gehtrt hat, diese Schallplatte, urnd wesild,
genaud da kommt der Knaksesr, darnn hirt man den schon nicht mehir.
Aber wenn er das srste mal da ist, dann stdrt sr. Und der atmernds
Dirigent, auf der Schallplatte, oder der mitsingends Glen Gould,
cdas hirt man auf der Schallplatte ganz furchtbar, aber wWwelhin man
Geln Gould live sieht - ich hab it leider nicht gesehen, bin ich
mir sicher - man h&atte ihn nicht Brt. Qder nach eirmer Weille
ebern nicht mehr.

Aber 1ich glaube, =zie wollten auf etwas anderes hinaus. Ich habe
sie da unterbtrochen.

H: Hierzu kinnte ic¢h auch was sagen, aber das ist vielleight
wduhdﬁnt 2 dem, weil geht wiedsr stwas 1In meln Wahnhafles

i, ich hifre matlrlich Glen Goulds Summan mshr als ﬁle Musik,

=
o

die e spielt. Das ist Ja klar. Und mir selber perstrnlich, ;
das ist Jetzt wielleicht hierflir unwichtig, ich karnn riicht mehr
irn so ein Buch versinken, weil dise AuBengesrdusche sind flr mich

o schlimm, dalf ich sowas schon lang hicht mehr hatte. Der Mensch
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hat. Schon etwas anderes erreicht. Das war so eine Horerfahrung

var mit

: Den ersten Ligeti, den = nnengelernt hatten, Jjetzt
abgesehen von dem unerkanntsn ihrsr Tonbandkaollagen, war diese
Cellokonzert im Verbund mit den Schafesn, mit dem Sch#fer, dem
hiumpe lnden Schafer, wvielleicht gar der humpelnde Sch3fer als
Cello und die Schafe als Orchester, weilf ich Jja nicht

H: Nz. So hat sich das nicht verschmolzern, ...

U: Ne, war auch eher ein Witz eher, aber die von da aus darn, wvon
dieser Erfahrung das zweite Mal hdren, wo sie dann WuBter, das
Izt Ligetl, da haben sie sich dann hegonnen, mehr zu
interessietren.

H: Ja, dann habe ich so mehrere Werk hintsreinander auf Bandchen
gehakt, und sie gehdrt. Das Kammerbonzert TUr disse 13 BlEesar Hb
13 Instrumente, Continue flUr Cembale, ...

U: Und das immer aus den Radiocasusstrahlungsr ...odsr 3uch
zusammengeliehen oder irgendwo gekauft ...

H: Jajaj

aJal.

i

U: Und dann hier in ihrem Buch taucht das Ligeti im Zusammenhang
mit =inem Begriff auft, den sie Sphidrenl&@rm - LErm der Sph8ren
nennen. Da 1st ein anderer Gegensatz aufgemacht. Also micht depr
der die reine Sphi3renmusik, die deshalb eine solche gernannt
werden kann, wie sie jetzt gerade meinten, weil man dis
Korperlichkeit des Instrumentisren: nluht mehr erkennt, weil eine
Feige klingt nicht, wie eine Geige, =sondern irgendwie was
anderes, und ein Cello klingt nicht wim ein Cello, und e Hor
klingt nicht wie ein Harnm, Also dies Jenseltige von xrgend@tWﬁ:
definierbaren. Das ist Ja nicht d&&)bﬂlgﬁa was sie in diesen
Zusammenhang interessiert hat, sondern s2igentlich das
Gerduschhafte Musik der Musik Im Gegerisatz zum Ger8uschMaften Aes
L8rmes. Qder nicht als Gegensatz, sonderr als zwei Gesichter von

Lu

:'!z

ctwas gleichem. Oder - und zwar als Variation von gleichen
FhEnomenen, die man mal so anschauen kann, dann kommt das dabel
heraus, mal so anschauer, dann kommt was anderes dabei heraus

Oder das Jjetzt als Frage, wie ist da Ligeti von ihnen geh®rt
warrden. Als Sph&@renl8rmnmusik.
Ich mein, sie sind doch ausgegangen sozus
sozusagen banalen La3rm gibt, und verede
H: ... Jetzt f&8l1lt mir nichts anderes =in, als dasz, was da
drinsteht, und was sie ja als Zitat bringen kbnnea, nmlich die
Verkldrung des Larms, ... Ich kann das zwar jetzt nochmal
irgendwie sagetr, aber das wird auf jeden Fall dann irgendwie so

i 1 g. Inscofern, wenn man das dann vorliest, danmn sage ich
ie ein bischen anders, dann ist das zum Belaspilel was
agte, davor, in der p....

H: Das ist eine Beobachtung, die lch auch beil Beliebigen andetren
Kietlerpersinlichkeiten gemacht habe, daB, nachdem sie einen
5til entwickelt haben, der sie unverwechselbar macht, kommt Ja
sclten vor, dal man, einerlei, ob jetzt ein Literat oder
Komponist, daB man meinsetwegen ein kleines Stilck herausnehmen

kann, als Quiz fUr HBrer, von wem ist das. Und da wird man
feststellen, daB die Entwicklung eines eigenen Stilzs - also =1b

das natlrlich nicht jedem Kiinstler geli daB man den safo—t

1 ngkt.,
erkennt, bei vielen muB marn =rst scine Weile hdr=n, Lombiniersn,
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schon Dimloge vor, das istt Ja ¢lgentlich wie &in Roman. JTa,
Jetzt kanh ich Lyrik schireiben, das WEFe ja dodh wieder Was
neues, Jja, oder n£in - dlch bin doch 2ine Doppelbegabung. TIch kann

malen. Ich kann meine eigenen Blcher illustieresn, aber man wird
a@n den Illustraticnen so auch wisdsr meine typlschern Themen
erkennen, & wandeln die Raoboter rum, schiginische, d&s
Materiells, und dert quillt ipgsndeinm hhatzen hwlum wund das
lgt das ist jJetzbt wieder der Geasmpol mabligesn, Mechanisahers
Scharfen, und Jetzt wandeln diz insinander und Jetzt kippern die
Inginandasr um, wund wenn dann wiedsr sin Jahrzshnt um ist, dannr
schrumpfen die Themepkrelse, und dann verkndchert man =2o wvor o
hin, wnd dann habes ieh auch die schwere Aufgabe, dic Jeder, e
e2in eigentUmlichen Stil entwicksl:t hat, den er nun eifpmasl
errelceht hat, dann tia wss dann. Lebt man absr adch noch Lmmer
mal 10 Jahre, durch die Fortschritte der Medizin, 1zt man halt
rilcht in der lage asls Friurvollendster gestorber zu seir, =o dab
marn denkt, oh, wWernn der moch weiter gelebt REtte. Bilchrer, mit 232
Jahren gestorben. Was hB8tte der noch elne dngesheure Kelte
gesammnzlter Werke hervorstoBen knnen, und Meozart SpEbstil, wﬁPP
was hdtte Mozart im Alter won Kéchel geschirieben, namlich doppel
alt. Was higtts der 76-I8hrige Meozart geschrisbern. Immer noch

weitere Reaulen, immer toch ein Klavierkopzert. Dann hEtte = 76
Klavierkonzerte geschrisberi. Mit 78 hi@tte er vislleicht selber
chon den Stil wvon Brahms errelcht, den technischen Standard
spiiter, oder Beethoven hEtte ja auch 80 werden kiinnem, statt &0.
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Lso um diess Struklur kommt kelmer der alt wird umbdin Als e
N produzierender Kingtler einerssits, ob d

Schriftsteller, Bilildhauer, Mals
tmhiin., Das 1st ein biologicoh p
kKlnst lerisches Problem.

as Jetzt =in Musiker,
» oder wel o ss noch so gzben kann,
asychologisches und damm Sherm such
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innerhalb des fis-moll-Quartetts von Schénberg stattfindet, fiihrt nicht aus
dem Quartett hinaus, sondern innerhalb der Formationen wird durchgebrochen zu
ainer neuen stilistischen Etappe. Selbst noch bei Stockhausen 1976 bleibt
Durchbruch von vornherein eine interne Angelaqenheit, sishe den Text
"Ausserhalb" aus seinen 17 Taxten fiir Intuitive Musik "Fiir kommende Zeitan,"
worin es heiBt: "Breche durch den Ton eines andsren / Gib nach, wenn einer
durch Dich hindurchbricht / und so weiter" - doch nein: am SchluB des
betreffenden Textes heiRt es plétzlich: "Breche durch den Ton des Canzen / und
halte Dich drauBen." Hier also wird an bester Mahlertradition angekniinft; oder
auch nicht: Denn was hei Mahler ein heimlicher, nicht iiberstrapazierter, nur
sehr sporadisch und oft unerkannt durchbrechender Wunsch blieb, falls da
Adorno nichts hineingehdrt hat in Mahlers Hhepunkte, das wird bei Stockhausen
zum lyrischen Programm fiir Spieler, Schiiler und Jiinger, die singend und
spielend kreativ werden sollen, als wéren Violine und Klarinette kaum anderes
als Tablas und Bongos und Schlaggitarre. Doch absichtsvoll angestrebte
Durchbriiche boykottieren den Sog gemeinsamen Musizierens soweniq, wie
komponierte Durchbriiche den Panzer des Kunstwarks aufknacken. Draufen findet
sich nie, was dngstlich und verlangend ein Leben lang der B8lick von der Erde
am Himmel erhoffte, kein leuchtandes Driilben, sondern immer nur ein leeres
DrauBen, bestenfalls die empirische Person des Komponisten, dar sein inadiquat
realisiertes opus gegen sein briitendes, hiistelndes Publikum abdichtet. DrauBen
zuckt und wuselt Hegels verkehrter Weltlauf bzw. Adornos blindes
Funktionieran, drinnen zuckt und wusaslt das dsthetische Bild desselben
Weltlaufs, beide Weltldufe ansinandergelétet durch das tduschende
Durchgangstirchen Durchbruch.

Ligetis "Continuo" fiir Cembalo bewagt sich diesseits, vielleicht sogar

jenseits von HBhepunkt und Durchbruch und markiert so den {ibergang, wenn nicht
gar den Umbruch vom expressiven Zeitalter ins meditative Zeitalter. Kein Ruck
geht durchs sachliche Heiligtum. Kein Bruch, kein RiR #ffnet sich im
lickenlosen Zusammenhang, 2ben im Kontinuum. Die herkémmliche Aufrequng
dramatisch-expressiver Musik hat die emotionalen Beqleiterscheinungen
abgelegt, Ubrig bleibt physikalisches Rauschen, teilnahmslos weitervibrierend
auf einem Instrument, das historisch an der Schwelle des empfindsamen
Zeitalters steht, wodurch die Entseeltheit des 20.Jahrhunderts der noch
unvollstdndig angewdrmten und noch nicht vdllig durchseelten Musik des
18.Jahrhunderts die erkaltete Hand reicht. Der wildbewegte Weltlauf wird hiar



zum penibel ausgehdrten Leerlauf. Das maschinenflinke Auf-der-Stelle-Traten
schreitet kosmische Rdume aus und macht elektronische Musik so unndtig wie den
Titel "Continuo." Die gdhnende Durchbruchslosigkeit repetitiver Musik kann
tauschen. Zwar wird auf die punktuellen Sensationen herkdmmlicher
Durchbruchsmusiken verzichtet, auf all die schmerzhaften lustvollen
Eruptionen, Wunden, Stiqgmata und Affekte; irgendwann aber merkt das
repetierende oder mitvibrierende Subjekt, daB es unmerklicherweise anderswo
repetiert und mitvibriert als eben noch, am Anfang, so als hdtte sich
unterwegs anstelle eines Durchbruchs ein sanftes HiniiberflieBen ereignet, kein
cholerisches ZerschmeiBen des Porzellanladens 4 la 19.Jahrhundert, sondern im
Zeitalter der Abriistungsministerinnen und Softies ein pazifistisches
Schmelzen, ein mystisches Diffundieren im zeitgem#Ben Gewand physikalischer
Schwingungen. Am Schluf von "Continuo" diinnt das raumausfiillende Spektrum aus,
ibrig bleibt eine spillerige Linie, die in Richtung hochgelegener H8rarenzen
abdriftet. Formal hdlt sich dieser SchluB an das traditionelle Schema von Tod
und Verkldrung: Vorher rumoren ausgeblutete Konvulsionen, anschlieBend
langweilt metaphysisch Langgezogenes, bei Richard Strauf wohlige Liegeklidnge
mit Harfenklang und Flote, bei Ligeti teilen sich zwei neutrale Finger einen
neutralen Ton.

Statt hypermotorisches Unterwegs - weisheitsvolles Angekommensein. Statt
musikhistorisch sattsam ausgekostete, theoretisch hinfdllige Briiche, Umbriiche,
Durchbriiche und Zusammenbriiche wildzerrissener Ausdrucksmusik mit ihrer
unheilbaren Aufstauungs-und Entladungsdramaturgie - endlich Frieden, und sei
er durch partielle Regression erkauft. DaB das Leben Kampf sei, braucht nicht
mehr facettenreich vorgefiihrt werden, zumal man es leichter haben kénnte,
gleich von vornherein sich am Zielpunkt aushreiten, dort, wo ein
Durchbruchsspezialist erfahrungsgemd® doch nicht dauerhaft eintrifft. Wozu die
unendliche Anstrenqung der Melodie, dieses aussichtlose Abirren vom Grundton,
wo der Grundton doch gleich festgehalten werden kénnte, von Anfang an am Ziel,
ohne dieses unerleuchtete Hoch und Runter und Runter und Hoch, den roten Faden
pur, ohne Brimborium, das er zusammenh&lt, den nackten Dauerton. Das exklusive
Ohr, schrittweise allergischer geworden gegen selbst nur umgefirbte
Wiederholungen, verbiB sich im Namen der Kunst immer ausschlieBlicher ins
Einmalige, derweilen das Leben ins Rad permanenter Wiederholungen gespannt
blieb, allmdhlich {berboten auch in diesem Punkt von umgepolter Kunst, ndmlich
minimal music, die tberbot selbst das monotonste Leban, das ja nicht nur aus
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