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= Spr.1: Der Autor
5 Spr.2: Ulrich Ritter
stationssprecherin

p : Di i i te
Sny. 2: Die Stimme als des Menschen elgenste
variationen iiber Thema von Roland Barthes

spr. 1: Ein Featurse von Uli Aumiiller
17 . s ;
gg e _@Tnn: Vogelzwitsch

%50 _

Spr.1l: E=s heifft, es
LS"Z-[G‘ 0 % - unterhalb der:
-3

1 S'QD —@Tnn: Ansteigender Verkehrslarm, der am Ende den

& -
e uns doch niemand zu
fchweisgrenze

ALRD recher vollkommen fiberdeckt.
?' Spr.1: O % - das sind mit etwas cliick 10 - 15.000
ﬁg ‘???"— Zuhdrer
) .3’ sind 10.000 Zuhdrer niemand.
Micht nur Hérer, sondern Zuhdrer.
Teh werde mich nicht beklagen.
Es gibt keinen Grund, fiir diese medienpolitisch
7 f‘s;izlj1 unerhebliche Menge von 10.000 Zuhdrern
;l_ E} fiir diese Minderheit von Radiofanatikern,
i Horfetischisten, audiocintellektuellen
L Q?" L{-g Autofahrern
T ‘ggr’gt-\ psychosphirischen Fugelwesen,
-l anditiven Pietisten

M S o” :
an: Nur nech Verkehrslarm, der eine Weile
r

1 E’SO enbetdubend laut stehen bhleibt.

74 m Cut

ausnotierte Pause

~ f] _:‘

Musik: Robert Schumann, Dichterliebe op. 48

Nr. 7 "Ich grolle nicht”
Dietrich Fischer-Dieskau, Bariton
| Christoph Eschenbach, Klavier
Deutsche Grammophon 415 190-2
LC 0173
b .—@’N}n: Atmo aus dem Fenster von Ulrich Ritrer
leibt stehen)

}g' 97



Zuspislung FiDi (DAT ca. 44.00):

Tch habe 1n Berlin auch eine akustische Heimat
immer gehabt. Tch braAuchte garnicht zu gucken, ich
weip genau, wann ich hier bin.

@Tan: Fenster wird geschlossen
Ausnotierte Pause

(:>Ton: Atmo des Wohnzimmers von Ulrich Ritter
Musik: Streichtrio Nr. von Franz Schubert, Endante
fiber Stereocanlage bei Ulrieh Ritter (Tch hoffe, er
hat eine. Bleibt stehen)

andante des Streichtrio Nr. 1 von Schubert
erdaffnet - ein vollendeter, zugleich geeinter und
unterteilter Satz, ein Satz der Liebe, wenn dies
mdglich wiAre - und ich stelle einmal mehr fest,
wie schwierig es ist, von dem zu sprechen, was man
liebt. Was soll man dariiber anderes sagen als: TCH
LTEBE ES, und dies endlos wiederholen?

\/SEr.Z: Tch hére von neuem den Satz, der das
h 3

Musik: Streichtrio fiber Sterecanlage abwechselnd
mit Streichtrio direkt von CD-Player...

Ausnotierte Pause

C;)Tcn: Vogelstimmen (bleibt stehen bis
elefonklingeln)

Zuspielung FiDi & Autor [DAT ca. 14.00):

U: Ja, aber gibt es diesen Moment dieges "Stimme-
Horens”.

F: Natiirlich gibt es den.

U: Also hier, Herr Roland Barthes schreibt auch
etwas in dieser Richtung, fiber das Schubert-Trio,
Streichtrioe Nr. 1 -

- W L == ?
u: Ja, . Andante_des Streichtrie Nr. 1,
vielleich abeh die sich vertippt. Tch habe das

Das kann sein.

an. Streichtrio gibt es wvon

S . o . 74 ~h R85
: Es singt, sagt er, es singt einfach
ungeheuerlich.

F: Das singt bei Schubert immer. Das ist ein
Kennzeichen. Gleichgiiltig, ob es nun rhythmisch
betonte Musik ist, gleichgiiltig ob es rasende
Musik ist, er versteht es immer,

.. ITelafaon)

(;)Tcn: Telefon-Flingeln (eventuell
nrufbeantworter?)



zZuspielung FiDi (Fortsetzung) W—Wir—waren—bei
Schubert —es—al-ngt—tmmer.

F: Es singt immer, es singt immer, ... Nehmen sie
selbst so einen Salez wie aus "Der Tad und dan
Midchen", aus dem beriihmten Streichquartett. Das
ist nun wirklich ein Fluchtsatz. Was davonstiirmt.
Oberhaupt nicht zu halten ist. Trotzdem héren sie
genau, wie es singt. Was da fir eine Melodie
gemeint ist. Das ist natiirlich nicht immer so. Bei
anderen FKomponisten nicht.

Ind schon garnicht, als die Atonalitat dann
beginnt. Ab 1911 ist es damit etwas schwierig
erstmal. Nicht wahr.

Ausnotierte Pause

(:>Tan: Vor der Haustiir von Ulrich Ritter

\{ Spr.2 (Aufnahme vor der Haustiir): Jeder Diskurs
fiber die Musik kann nur, so scheint es, in der
Evidenz beginnen. ffber den erwdhnten Schubertschen
Satz kann ich nur dies sagen: ES STNGT, «s singt
einfach, ungeheuerlich, an der Grenze des
Méglichen. Aber es ist nicht iiberraschend, dap
dieses Aufsteigen des Gesangs zu seinem Wesen, daP
sich usikalische Akt, durch den sich hier der
Gesang in seinem Glanz zu offenbaren scheint,
gerade ohne die Mitwirkung des Organs, das den
Gesang ausmacht, namlich die Stimme, vollzieht.
Die menschliche Stimme scheint hier umso
gegenwartiger zu sein, als sie anderen
Instrumenten, den Streichern, {ibertragen worden
ist: der Ersatz wird echter als das Original, die
Vieline und das Vieloncells "singen" besser -
oder, um genauer zu sein, singen MEHR - als der
Sopran oder Bariton; demgfalls sinnlichePhinomene
eine Bedeutung haben, dann tritt sie am

of fenkundigsten immer in der Verschiebung, der
Substituierung, kurz, letztendlich in der
ABWESENHETIT in Erscheinung.

(;zTnn: Kreuzendes Flugzeug (mdéglichst =in
erschall-Kampfflugzeug) - wird am Ende ohne
Blende abgeschnitten.
Ausnotierte Pause
Spr.1: So ungefahr kénnte ez gewesen sein.
er ... @8 gibt auch noch eine andere Version des

Anfangs der gleichen Geschichte,

Spr. 2: Die Stimme als des Menschen eigenste
Variationen iiber Thema von Roland Barthes

Spr. 1: Ein Feature von Uli Aumiiller




(:)Tan: Autobahnlérm, schnelle von 1links nach
Zchts und von rechts nach links kreuzeande

automobile, ohrenbet3ubend laukb

Musik: (in den Larm hineingemischt, diesen noch
uberronend) _ .

Leoncavallo: Recitar ... vesti 1a guibba
{Pagliacci)

Fnrico Caruso, Tenor

Ungenanntes orehester unter der Ltg. von Walter B.
Rogers

Testament SBT 1005

Take 1 1.38 - 2.20
Keine LC-Nummer (Vertrieb: Helikon Heidelberg)

Cut

Ausnotierte Fause

7uspielung Johannes Goebel, Cassette 240:

BEine Auswahl ist =ine ARuswahl, subjektive Ruswahl.
Verschiedene Gebiete: Verarbeitung von Sprache.
stimme ist dem Menschen am nachsten.

-

\Spr.T: Johannes Goebel leitet die Musikabteilung
des ZKM, des Zentrums fiir Kunst und
Medientechnologie in FKarlsruhe. Er ist Herausgeber
der Compact-Disc-Anthologie "Computer Music
currents®, die einen Oberblick, einen auditiven
fiberblick fiber die Entwicklungen
elektroakustischer FKompositionen innerhallh der
letzten 10 bis 20 Jahre zu geben versucht.

Ein Phanomen, das die neuzeitlichen Komponisten
mit ihren digitalen Maschinen immer wisder
herausgefordert hat, ist die menschliche Stimme.
Die Stimme, als des Menschen eigenste.

Zuspielung Goebel 280:
Viellelcht das witzigste Beispiel ... CD klappern

caruso-Aufnahme verarbeiten. carusoaunfnahme
analysiert, und ansschliefend synthetisiert. Der
caruso war auseinandergenommen worden. Ein
livepianistspeilt dazu. eine reine spitzfindigkeit
das ganze. auf der bithne ein Fliigel. aus den
lautsprechern die stimme von caruso.

Musik: Charles Dodge

Any Resemblance Is Purely Conincidental
Computer Music Currents 11

WER 2031-2

LC DR4A



Zuspielung Goesbhel 332:

Es gibt von trevor wishart, einem britischen
komponisten, einen zyklus,den sogenannten vox-
zyklus. Aus einéy atimme heraus samtliche klange
dieser Welt entstehen 2zu lassen. eigeney Stimme,
bienensummen aufgenommen = interpolieren won der
sinen Stimme in die andere. Anfang deg” Stimme in
bienengesumme. Kosmos entstehen lassen.

Musik: Trevor Wishart
Vox-5

Computer Music Currents 4
WER 2024-50

LC 0B46

Spr. 1: Die Stimme als des Menschen sigenste im
osmodierenden Fluf eines ganzen Kosmos von anderen
Stimmen und Gerduschen.

pas Eigenste zugleich Teil von etwas anderem -
etwas Umfassenderen - einem Kosmos, der wie hei so
manchen anderen Zeitgenossen nicht in sich ruht,
eo wie sin Kreis seinen Bogen schliefit - sondern:
der undflurchschaubar beliebig, und irgendwie
planlos, ziellos so vor gsich hin trudelt, wie &in
Leck geschlagenes Raumschiff, das nicht weif, ob
es nach oben oder nach unten fallen snll.

Musik: Jonathan Harvey
Mortuos Plango, Vivos Voco
Computer Music Currents 5
0p.00 - 1.41

WER 2025-2

LC 0846

1 Goebel 348:
Ein klassisches Stiick ist wvon Harvey morutos
plango, vives voco. Er hat dort die Stimme seinal’
Sohnef , chorsinger in Westminster plus Glocke,
1980 in Trcam, gilt als Flassiker. die toten
bedaure ich dielebenden rufe ich. Fnge verbundung
zm Gesang der Jiinglinge von Stockhausen das
eigentlich menschlicheyStimme trangpnrtinlrt das
eigentlch menschliche.

Musik: Karlheinz Stockhausen
Gesang der Jinglinge

0.00 -

Deutsche Grammophon 138 811
Lc 0173

s Der "Gesang der Jinglinge", komponiert
1955/56, bringt gesungene Tdne - so heifit es auf
dem Klappentext meiner Schallplattendusgabe aus
dem Jahr 1968 - bringt gesungene Tine mit
elektronisch erzeugten in Einklang.



ausnotisrte Pause

Spr.1: Wo immer — heipt es weiter - aus dem
Klangzeichen der Musik fiir sinen Moment Sprache
wird, lobt sie Gott.

ausnotierte Pause

Spr.1: Dem ist erst einmal, finde ich, nichts

hinzuzufiigen.
Wir werden darauf zuriickkommen.

Ausnotierte Pause
ausnotierte Pause

. Jean-Baptiste Barriére
Chreode T
0.00 - 0.11
computer Music Currents 4
WER 2024-50
LC 0846

ausnotierte Pause {schrecksekunda)

Spr.1l: Den Kompositionen von Jonathan Harvey,
Trevor Wishart und Karlheinz Stockhausen ist
gemeinsam, dap ihnen Tonbandaufnahmen der
menschlichen Stimme zugrundeliegen, die dann
elektronisch oder wie auch immer weiterverarbeitet
wurden.

Natfirlich gab es auch Versuche, Computerprogramme
zu entwickeln, die die menschliche Stimme direkt
synthetisieren.

Eines dieser Programme tragt den klingenden Namen
CHANT - und wurde Anfang der R0er Jahre im TRCAM,
dem Institut de Recherche et de Coordination
Acoustique-Musique, in Paris entwickelt. Jean—
Baptiste Barridre verwandte es 1983 fiir seine
Fomposition CHREODE.

Musik: Jean-Baptiste Barriére
Chreode T

0.11 - bis zum hohen Cluster
Computer Music Currents 4

WER 2024-50

LC 0846

Langsame Rreuzblende mit

Musik: David Moss

My Favorite Things

Nr. 2 Ghosts (nach Albert Ayler)
Intakt CD 022/1991

Suisa



Spr.1: Tnzwischen - so hérte ich - =ind die
Entwickler solcher Computerprogramme — vVor allem
im Zuge der BReschleunigung der
Rechengeschwindigkeit und der Vergroferung
verfiigharer Speicherkapazitdten - schon
entschieden weiter, als noch vor 10 Jahren. Da hat
es also Fortschritte gegeben.

Zugleich - so ist zu héren - hahen die
Komponisten, zumindest die Arrivierten in der
Computergemeinde - das Interesse an diesen reinen
Syntheseprogrammen verloren - und setzen viel eher
auf die interaktive Kommunikation zwischen Mensch
und Maschine.

Andere Komponisten verzichten ganz auf
Mikroprozessoren, und machen alles selbst. Mit
ihrer Stimme

Musik: David Moss

My Favorite Things

Nr. 8 Die Runst der Fuge (nach Johann Sebstian
Bach)

Intakt CD 022/1991

Suisa

Zuspielung mit Voice-Over von Spr.2 (Cass.
ca.100) :
M: Tch dachte mir immer, dap die Stimme in der

Lage ist, jedes Gerdusch nachzumachen, das das Ohr
héren kann. Tch stelle mir vor, dap unser Kdérper
so gemacht ist, dap die Frequenzen, die das Ohr
hdren kann, unser Mund machen kann. Das scheint
mir eine ziemlich natfirliche Tdee zu sein. Und
deswegen, wenn ich eine Gerausch auf der Strafe
hére, oder bei einem Orchesterkonzert, im Radio
oder aus dem Mund von jemand anderem, scheint es
mir, dap ich dieses Gerdusch auch machen kénnte,
und so versuche ich halt, es zu machen. Das war
einer meiner Ubungen, der Versuch, meine Stimme
jne innere der Stimme anderer Menschen zu bringen,
oder auch in andere Dinge, um herauszubringen, wie
fiithlt sich mein Stimmapperat an, mein Rérper,6 wenn
er dieses Ger3usch macht. Was geht dag physisch
vor sich, welche Muskeln bewegen sich, was
geschieht dort. Und das ist eine wirklich gute
fObung, weil du lernst, wie du dein Stimmstystem
bewegen muft, deine StimmbAnder, deinen Mund,
deine Zunge, deinen Kopf, deine Lippen, deinen
Nacken, alles wird zu einem System, um ein
Gerdusch zu produzieren, von dem manche Leute
sagen, es sei Krach, oder jedenfalls kein
Stimmklang (? vokal sound), oder keing
musikalischer Klang, aber die menschliche Stimme
kann ihn machen, und dann kann der menschliche
vVerstand entscheiden, wie er musikalisch zu
verwenden ist.




zuspielung Fidi & Spr.1 DAT ca. 46.00:

U: Teh hab mich unterhalten mit einem jetzt in
Berlin wohnenden - wie seoll ich sagen - Sanger,
Schlagzeuger, denn das ist er eigentlich - David
Moss, ich weif nicht, haben sie von ihm einmal
gehért. Dessen Ansatz singerischer Ansatz der ist:
Er sagt: Alles was mein Ohr hdren kann, kann meine
Stimme nachmachen.

F: Ja. Nicht alles, aber fast alles. Di=s normalen
CerSusche, die wir mit einem menschlichen Ohr
vernehmen.

11: Das Auto und all diese Dinge, das ist sein
Material. Ein ganz anderer Ansatz, er hat
Schlagzeug gespielt...

F: Es war auch mein Material. Tch habe selber als
ich noch sehr jung war, also mit 16, mir
aufgenommen Geschichten gelesen und habe dazu die
Gerdusche gemacht. Als Untermalung. Mit dem Mund,
weiter nichts. Das kann man natiirlich. Das macht
spaf. Und das ist eigentlich auch eine unbewufte
Vorbereitung auf den Beruf gewesen. Nicht.

U- Was aber dann in der Gesangsschule, ader im
Gesangsunterricht nicht mehr in dem Mape gefordert
wird.

F: In dem MaPe nicht, aber es wird gefordert, nur
in sehr

Ba4

verfeinertem MaBe. Mit unglaublicher auch
peychologischer Vielschichtigkeit. Wenn €ie ein
=inziges Lied von Hugo Wolf nehmen, da kann ein
Panzera machtlos gegeniiber stehen, der kann das
nicht. Der kann das einfach nicht machen. Weil er
nicht versteht, Farben in dem Sinn einzusetzen.
Ind nicht gelernt hat, mit der deutschen Sprache
so umzugehen, ad. 1 und die Art des Deklamierens,
die ein Mann wie Hugo Wolf, Adieser supernervise,
dem Wahnsinn nahe, in letzten Stadien der tonalen
Musik sich befindende Komponist gehabt. Und das
sind unglaubliche Zwischenschwingungen, die da
erzeugt werden miissen.

Musik: Hugo Wolf

Tm Friihling (Text: Eduard Mdérike)

Elisabeth Scharzkopf, Sopran

Gerald Moore, Klavier

0D.00 - 4.26

EMT 7 64905 2

LC A6dA 2

Stationggprecherin;: Elisabeth Schwarzkopf sang e
begleitet von Gerald Moore am Flavier

"Tm Frithling"” von Hugo Wolf ﬁ:?h einem Text von

\ _Eduard Mdrike. L v Mooder fovgn £1300 0
| Sie hérten einen Livemitschnitt der Salzburger
Festspiele vom 27.7.1958 aus dem grofen Saal des
Mozarteums.



Stationss recherind Es folgt eine Gerauschkellage,
eine Eigenproﬁuktlcn aus den Studios des Senderd
Freies Berlin vom 16.12.1993:

_@run: Frithlingsgerdusche (Vigelzwitschern,
a

shrauschen, Bienen - so wie es der Text wvon
M3rike beschreibt) bleibt sine ganze Weile stehen

. i
SEr.z. Mein Herz, a_saga, - &}4
Was webst du die Erinnerung é/ 4
In golden griiner Zweige DaAmmerung? fﬂ?'

Alte, unnennbare Tage!
cut

Musik: David Moss

Wy Favorite Things
Dance On (nach Prince)
Intakt CD 022/1991
Suisa

spielung Moss & Voice-Over Spr.2: Tch existiere
215 Musiker meist auperhalb des traditionellen 12-
Ton-Systems, ich mache natiirlich auch Melodi=n,
und ieh weip von Harmonien, und ich weif, dap die
meisten Harmonien, die wir hdéren, unheimlich
begrenzt sind, sie kommen aus unserer Eindheit,
sind sehr einfach und - wie ich finde - ziemlich
uninteressant. \|Das heift nicht, dap sie schlecht
eind oder nichf gut gemacht, aber ich denke, daff Siad

" preie—seund—materiadt (Grundelemente des

Klangs) - das meiste der Musik von 1930 ist in
diesem Sinne eine elementare Musik, eine Musik,
die mit diesen Archetypen des Klangs umgeht. Das
ist sicher eine merkwiirdige Sehweise auf 100e von
Jahren Musikgeschichte, Harmonie und Melodie
ist fiir mich nur Material das?le- oder
rekonstruiere, um daraus Musik fiir meine eigene
Stimme zu machen.)Aber Leute, die mich kennen und
mégen, sagen immer, denke nicht soviel dariiber
nach, die Regeln der Harmonie wurden gemacht, um
mich davon abzuhalten, zu singen, und deshalb kann
ich nicht innerhalb dieser Regeln arbeiten. Tch
habe ein Stimmsystem entwickelt, das sehr
persdnlich ist. Und die Leute mogen mich, =so wie
ich in meiner Welt von Kl&ngen lebe, ich
200
mache meine eigenen GerAusche, Rhythmen, Melodien,
die zu Liedern werden, zu Erzdhlungen, und die zu
Kompositionsweisen fithren. Undin gewisser Weise
sind wir wie auf einem anderen Planeten. Wenn wir
zu nah auf den 12-Ton-Planeten zukommen, dann
scheitern wir, zerschellen wir. Kann sein, daf wir
um die gleiche Sonne kreisen, aber wir sind auf
ainem anderen Planeten, wissen aber voneinander.
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Zuspielung Fidi & Spr.1 (DAT ca. 15.00):

F: Ja. Das ist genau der Verlust der Musik, der
eigentlich mit der atonalen Musik einsetzt. Aber
sie kam natiirlich nicht um sonst, weil absolut
nichts mehr denkbar war an Singbarem. Sie werden
sicher wissen, den Kampf Gustav Mahlers um die 8.
Symphonie, die ja nun mit Salisten und Gesang
stattfindet. Wo er absolut nicht mehr weiter
wufte, wie nun weiter fahren. Es jst alles
melodiehafte schon mal dagewesen. So ungefdahr.
Also mufte jemand kommen wie Arnold Schénberg, der
Zusammenstellungen fiir die Singstimme arrvangiert,
kann man nur sagen, die nichts zu tun haben mit
dem bisher {iblich Gewesenen.

Musik: Gustawv Mahler
“|ymphonie Nr.8

1. Teil Gloria Patri Domino
EMTI CMs 7 684476 2

ch.3 Tr.7

Lendon Philharmonic Orchestra
Ltg. Klaus Tenstedt

Spr.1: Aus der 8. Symphonie von Gustav Mahler der
Schiup des ersten Teils: Gloria Patri Domino.

Ein Ausschnitt einer Aufnahme neueren Datums mit
dem London Philharmonic Orchestra unter Klaus
Tennstedt - eine Aufnahme, die zeigt, als ein
irgendwie mifratenes Beispiel meines FErachtens,
wie schwer es selbst mit hochmoderner Digital-
Technik f&11t, die stimmlich-orchestrale
pampfwalze, die Gustav Mahler hier komponierte und
bei der Urauffithrung sollen es ja tatsdchlich fliber
1000 Tnterpreten auf der Bithne gewesen sein -
diese kaum zu fiberbietende Springflut der Flinge
in einer ausgewogenen Balance im Stereofeld
wiederzugeben.

Ausnotierte Pause

RAuspern

Meine Damen und Herren,

Liebe Zuhérerinnen und Zuhdrer!

Mein Name ist Uli Aumiiller, ich bin der Autor
dieser Sendung. Urspriinglich hatte ich ver, Thnen
eine - na, ich mdéchte sagen - gradlinigere Sendung
zu prisentieren, eine einfache Sendung, di uch
schneller und billiger zu produzieren ist.—iN4

nur um Produktionskosten und Zeit zu sparen, denn
den Offentlich-Rechtlichen wird-das Geld knapp -
und wir Autoren miissen immer mehr Sendungen
schreiben,[ um damit unseren Lebensunterhalt zu
verdienen. Von daher sind wir quasi gezwungen, es
uns so_einfach wie mdglich zu machen.

D ollte ab i 1z das



Tk

SeinMAnfang und ein Ende hat, ein Ziel,

¥ m

sendungen nicht weniger gern zuhdren, nein sogar
das Gegenteil davon kénnte ja der Fall sein.|Denn
ich hatts — wie gesagt - vor, Fhaen eine Sendung
: fiber die Stimme als des Menschen
eigenste, die von A nach O geht, die - sozusagen —
rund rum geht, wie soll ich es beschr%ihan, die
so dapf Sie
als HArerin und Haérer in die Lage versetzt sind zu
spiiren, worauf ich als Autor sigentlich hinaus
will. T oh—mache—dars—aneh—tm—Irteresae—icr
Redaktionen, die ja in den entsprechenden Gremien
zu vertreten haben, mit welchen Tnhalten welche
Hérer +hten angesprochen werden sollen. tnd &1l

Dieses Vorhaben, es ist mir nicht gelungen. Schuld
daran ist die Vielfalt des Materials, man kénnte
auch sagen, die reale Verwirrung der Wirklichkeit,
gepaart mit meinem Unvermdgen in dieser Vielfalt
das Gemeinsame zu finden, die Mitte, das einende
Band, oder das zum Vergleich heranziehbare Dritte.
Jeder meiner Gespradchspartner und Partnerinnen
sprach zwar iiber "Stimme", mal im besonderen, mal
im weitesten Sinne, aber iiber die Tatsache hinaus,
dap der Mensch zur Hervorbringung seiner Stimme
neben den Stimmbandern und dem Atem nicht weniger
als 80 verschiedene Muskeln gebraucht, von der
Muskulatur des Schadels, des Gaumens, des
Kehlkopfes, des Brustkorbes, des Zwerchfells bis
hin zur Rilcken-, Bauch- und Beckenmuskulatur - die
je nach ihrer Anordnung, Grdfe, Gespanntheit oder
auch Verspannheit die Stimmbildung beeinflussen,
ganz abgesehen von den unterschiedlichen
Ressonanzbdden und -raumen, die die Stimme
innerhalb und auferhalb des Rérpers findet - nicht
zu schweigen von dem Einflup, den die
Gemiitsverfassung auf die Stimme nimmt - und auch
umgekehrt, dem Binfluf, den die Stimme auf die
Gemiitsverfassung nimmt, nicht zu schweigen von dem
Einflup, den alle Gerausche und Bindriicke, die wir
mit unseren Sinnesorganen empfangen und
verarbeiten, auf die Stimmbildung nimmt, - und
nicht zuletzt sei noch die Intelligenz genannt,
der Verstand, die Fidhigkeit, verschiedenste
Klangfarben zu memorieren und auch sprachtechnisch
hervorzubringen, das individuell unterschiedlich
ausgeprigte Vermdgen, jene undifferenzierten
tierischen Grundlaute, iiber die wir verfiigen,
unsere lautlichen Auferungen nicht blof =zur
Weitergabe von Informationen zu verwenden, wie
aetwa: TCH HABE HUNGER - GIB MIR 5 MARE und so
weiter - sondern dariiber hinaus mit der Stimme ein
ganzes Biindel kulturell iiberformter und
individuell geprigter Russageweisen mit zum
Ausdruck zu bringen, die von Region zu Region
variieren, abgesehen von diesen im erweitertan
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Sinne physiologischen Grundtatsachen der
menschlichen Stimme war {iber did Bedeutung dieses
menschlichsten aller Organe unter meinen
Gesprichspartnern und —-partnerinnen keine
Einigkeit zu erzielen.

Schon gleich garnicht, als meine Fragen auf das
metaphorische Umfeld, und erst recht nicht, als
meine Fragen auf metaphysische Sphiren abhoben. Da
kam es dann zu Verstandigungsschwierigkeiten

Musik: My beloved spake

Dennis Townhill

Tr. 7 "I heard a voice from heaven"

Chor der St.Mary's Episcopal Cathedral, Edinburgh
Ltg. Dennis Townhill

Priory PRCD 251

Freuzblende in

ZusEielung IBM (DAT 1.27.20):
Heute interessiert sich der Sender Freies Berlin

fiir die IBM spracherkennung. Forrekte
Spracherkennung bis auf Freies, das klein
geschrieban wurde.

Das falsche Worty wird korrigiert - und in den
Korrekturapeicher eingegeben. Wahrscheinlichkeit
ist dann recht grop - wenn ---

.
\Sgr.lz Eine grofe, internationale Computerfirma in

Heidelberg arbeité&f an einem Program, das es
ermbglichen soll, einen Text direkt - mit der
Stimme - dem Computer zu diktieren. Der Computer
allerdings hat noch immer Probleme mit dem
Variantenreichtum menschlicher Sprechweisen

und vor allen Dingen: Er hat keinen Sinn fiir
Grammatik

Zuspielungen IBM (von DAT):

Das Problem ist, daB man von der Stimme des
Sprechers erkennen, welches Wort das ist. Signal
messen, dann kommt man zu unterschisdlichen
Ergebnissen. Wie spricht ein Mensch bestimmte
Dinge aus, weil Sprechaperat anders ausgebildet
ist.

Diktat: Diese Technologie ist in der Tat
faszinierend. Punkt. Satz analysiert. Tat ist als
Bad iibersetzt worden. Zeigt, dap die Technologie
nicht inhaltlich realisiert, sondern Worter mit
akustischen Merkmalen aufgenommen werden. {(Wird
korrigiert).

U: Klingt das B soviel anders wie das T.

W: Beides sind Stoflaute, die in hohen frequerizen
sehr Ahnlich.
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Was sie vom Mikrofon bekommen, ist eine Sequnz von
Schalldriicken. Fourieranalyse, alle 100derstel
Sekunde. Wenn sie ein T aussprechen, dann andere
Frequenzen als bei anderen Lauten. Vergleichung
von Muster - Wie sieht ein typisches T im wort aus
und noch kleinere lautliche Einheiten herunter,
wie das Plosivlaut. Typsiches Spectrum einer
lautlichen Einheit.

Mankann feststellen daf in unterschiedlichen
Sprachen die flbersetzung von Folge wvon
Frequenzsignalen in Schrift ist ungenau. Z.B.
7ischlaut SCH vor T ist ein S widhrend an anderer
Stelle als S zu analysieren - d.h. im Deutschen
die akustischen Muster.

Wenn der Computer weiff, dap sie hadufig #hh sagen,
dann schreibt er halt immer &h hin. Grammatik
beherrscht der Computer nicht.

Versuch A und ups.

X ups - es dauert einen Moment. Zuerst der und
kurz. Aus Griinden der Wahrscheinlichkeit ist aus
dem der ein er - vorhin aus er Wuchs ein der Wuchs
- nun eine Liste der anderen Wortkandidaten.
zuerst fiir dh dann fiir ups. ... Worte sind nur
akustisch verwandt, dem Sinn nach sind die in
keinem Zusammenhang.

Zuspielung FiDi (DAT, kurz vor Ende):

Nur hat das alles nichts mit Musik zu tun.

Musik: Robert Schumann

Dichterliebe op. 48

Lied Nr. 7 "Ich grolle nicht"
Dietrich Fischer-Dieskau, Bariton
Gerald Mogre, Klavier

Orfeno C 294 921

LC B17%

Stationsgprecherin: Aus Robert Schumanns
Dichterliebe op. 48 nach Texten von Heinrich Heine
hérten Sie "Ich grolle nicht, auch wenn meisn Herz

/zerbricht' Es sang Dietrich Fischer-Dieskau

begleitet von Gerald Moore in einer Aufnahme der
Salzburger Festspiele vom 13.8.1956.

Es folgen Ausschnitte aus einem Gesprach, das Uli
Aumiiller am 9.12.1993 mit'g}ierich Fischer-
Dieskau fithrte.

Zuspielung FiDi & Spr.1: Herr Roland Barthes
unterscﬁe?aef hier zwei Typen des Gesangs, oder
besser gesagt, in der Musik selber

F: Des Gesang oder der Sanger ..

U: Des Gesangs, er redet von Gesang und er redet
insbesondere von der Liedkunst von Schumam und
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Schubert im Zentrum. Er orientiert sich da an
einem Modell von Julia Kristeva

F: Die ich kenne

J: die unterscheidet zwischen Phinogesang und dem
Genogesang. Sind ihnen diese Begriffe schon mal
irgendwo begegnet. Sk

Das wollte ich namlich Sie fragen, ob fir als
Praktiker und sicher auch als jemand, der sich
sehr viel Gedanken dariiber gemacht hat, diese
Uinterscheidung irgendeinen Wert hat.

F: Ja, was wird denn darunter verstanden. Inter
Phino-Gesang und Genogesang.

U: Ja, wenn sie soviel Zeit haben, lese ich das
kurz mal vor

F: Ja, mufp ich haben ... Wenn sie daraunf eingehen
wollen. ..

____.@r-::m: Einfahrender Zug in einem U-Bahnhof

4

In der folgenden Passage wird zwischen drei Ebenen
umgeschaltet:

Ebene 1: Ulrich Ritter spricht Roland Rarthes im
U-Bahnhof

Ebene 2: Ulrich Ritter spricht Roland Barthes im
Studio

Ebene 3: Ulrich Aumiiller spricht mit Dietrich
Fischer-Dieskau

bene 1: Hier erscheinen also im Gesang (bis diese
Unterscheidung auf die gesamte Musik ausgedehnt
werden kann) die zwei Texte, von den Julia
FKristeva gesprochen hat.

: Der PhiAnogesang, wenn man diese
Einteilung akzeptieren will umfaPpt alle Phanomene,
alle Merkmale, die man in den Bereich der Struktur
der gesungenen Sprache, der Gesetzte des Genres,
der rcodierten Form der Koleratur, des Tdiolekts
des Komponisten, des Stils der TInterpretation
fallen. Kurz alles, was in der Ausfithrung im
Dienst der Kommunikation, der Représentation und
des Ausdrucks steht.

F: Und das andere?

Das, wovon man gewdhnlich spricht, was
das Gewebe der kulturellen Werte bildet (der Stoff
der eingestandenen Vorlieben, der Moden, der
kritischen Diskurse), was sich direkt mit den
ideologischen Alibis einer Epoche verkniipft (die
"Subjektivitat", die "Expressivitat", die
*Dramatik"”, die "Persdnlichkeit" eines Kiinstlers).

Ebene 1: Der Genogesang ist das Volumen der

singenden und sprechenden Stimme.
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V

Ebene 3: Der Raum, in dem Bedeutungen aus dem
Inneren der Sprache und ihrer Materialitat selbst
{(Zitat Eristeva) hervorkeimen.

F: Also kein Gesang...

Ebene 1: Es ist ein signifikantes Spiel, das
nichts mit Kommunikation, Reprasentation (der
Gefithle) und Ausdruck zu tun hat.

Ebene 3: Es ist die Spitze oder der Grund der
Produktion, wo die Melodie wirklich die Sprache
bearbeitet.

F: Wie bitte, das habe ich noch nicht
verstanden. ..

i1: Es ist die Spitze, oder der Grund der
Produktion, wo die Melodie wirklich die Sprache
bearbeitet,

Ebene 2: Nicht das, was sie sagt, sondern die
Wollust ihrer Ton-Signifikanten, ihrer Buchstaben:
wo sie erforscht, wie die Sprache arbeitet und
sich mit dieser Arbeit identifiziert

Ebene 1: Es ist mit einem Wort, das jedoch ernst
genommen werden muf: Die DIKTION der Sprache.

Ton: ausfahrender Zug aus der U-Bahnstation -

umatmo bleibt eine Weile...
Cut
Ausnotierte Pause
Spr.1l: Einmal gehdrt, und schon verstanden.

lung FiDi: Diese Trennung ist ja furchtbar
unsinnig, ganz unsinnig. In Phino- und Genogesang.
Das ist vollkommmen unsinnig. Die heiden Dinge
spielen stindig ineinander, und sind nicht
voneinander zu trennen. Das waAre so, wie wenn sie
den Euter von Kuh abschneiden und sagen, ich will
jetzt die Kuh melken. Das 1&ft sich nicht trennen.
Wenn sie auch nur einen einzigen Ton von sich
geben, unter Umstinden ohne jede Sprache, nur als
Ton, a e i o u, auf irgendeinem Vokal, und sie
farben ihn oder wversehen ihn mit einem Crescendo
oder Decrescendo meinetwegen, ein Philato,
irgendwas in dieser Art, dann haben sie bereits
einen Ausdruck, dann haben sie bereits etwas,
worunter sich jeder HOrer im Saal sich etwas
anderes vorstellen kann, also etwas damit
verbindet, also sich zur Wollust oder sich zum
Mitdenken sogar verfiithren lassen kann.
Das sind also wirklich, kann man nicht trennen
diese Dinge.
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Stationssprecherin: Aus der Dichterliebe op. 48
von Robert Schumann nach dem gleichnamigen
Gedirhtzyklus von Heinrich Heine héren sie das 7.
Lied "Tch grolle nicht®.s../ . cues «Aopa e s
Es singt Dietrich F1qchﬂr ﬂleskﬂu, bagleitel wvon
Alfred Brendel, Klavier. Es handelt sich um eine
Studioaufnahme aus dem Jahr 1985.

Musik: Robert Schumann
Dichterliebe op. 48

Lied Nr. 7 "Ich grolle nicht"
Dietrich Fischer-Dieskau, Bariton
Alfred Brendel, Klavier

Philips 416 352-2

LC D305

In der fnl‘genden Passage gibt es zwei Ebenen
Ebene 1: Ulrich Ritter liest Roland Barthes in
einer 1UU-Bahn

Ebene 2: Ulrich Ritter liest Roland Barthes im
Studio

Zwischen den beiden Ebenen wird hin und her
geschaltet, wann es geeignet erscheint

Spr.2: Unter dem Gesichtspunkt des Phino-Gesangs
ist Fischer-Dieskau zweifelles ein musterhafter
Kiinstler: von der (semantischen und lyrischen)
Struktur wird alles beachtet, und doch verfihrt
nichts, reipft nichts zur Wollust hin; es ist eine
iiberaus expressive Eunst (die Diktion ist
dramatisch, die Zasuren, der zuriickgehaltene und
dann frei stromende Atem setzen wie Erdbeben der
Leidenschaft ein) und eben dadurch sprengt er
niemals den Rahmen der Kultur: die Seele begleitet
hier den Gesang, nicht der Korper: die
Schwierigkeit besteht hier darin, dap der Eorper
die musikalische Diktion nicht mit einer
Gefiihlsbewegung, sondern einer "Ankiindigungs-
Geste"” begleitet; umso mehr, als die ganze
Musikpadagogik nicht die Kunst der "Rauheit" der
Stimme, sondern ausschliefPlich ihre emotionalen
Auperungsarten lehrt: das ist der Mythos des
Atems.

1 au: Wir miissen immer
unsere EKorpergefithle und das, was die Hérer
darunter verstehen, was sie aber nicht verstehen,
was sie erleben dabei, verm@hlen mit dem Sinn
dessen, was der FKomponist in die Musik gelegt hat.
Ind diese beiden Dinge kommen zusammen. kann man
nicht voneinander trennen. Wenn man sie
voneinander trennen wollte, selbst dann, wenn man
sagen wir mal einen weifen Gesang ohne jeden
Ausdruck, ohne jede Wollust, mit Ténen, die
niemanden gefallen, kann ich mir garnicht
vorstellen, es gibt immer Leute, denen



irgendwelche Téne gefallen, gleichgiiltig ob ?L#*Zﬁtyﬂb{
singt oder Frau Janowitz, oder ieh weif nicht wer.
Nicht. Die verschiedenartigsten Tongebungen rufen

in den verschiedensten Teilen des Publikums

Wollust hervor. Das ist der Sinn des menschlichen
Singens, genauso wie es eigentlich der Sinn jedes
anderen Tntruments auch ist. Und das kann man

nicht erreichen. Dap da etwas an Ténen von sich
gegeben wird, und ganz ausklammern, was sie shen
nannten, an entweder Wollustgefiihlen oder aber mEt
Tntellekt-gebundenemn Verbinden mit Tﬁﬂ&n,fﬂﬂu1mﬂjigﬂfl
Fteas, in der Vorstellung. o

Tm folgenden gibt es wieder zwei Ebenen.
Ebene 1: Ulrich Ritter liest Roland Barthes in
einem U-Bahnhof

Ebene 2: Ulrich Ritter liest Roland Barthes im
sStudio

Mit Umschaltungen zwischen den Ebenen

Spr.2: Bei F.D. glaube ich immer nur die Lunge zu
héren, nie die Zunge, die Stimmritze, die Zahne,
die Innenwadnde, die Nase. Dagegen lag die ganze
Kunst Panzeras in den Buchstaben, nicht im
Blasebalg (einfaches technisches Merkmal: man
hérte ihn nicht ATMEN, sondern nur den Satz
zerteilen)

Ausnotierte Pause

Stationssprecherin:/ Héren sie nun aus Robert

Schumans Dichterliebe op. 48 nach, Texten vop._ /i« <o
Heinrich Heine "Ich grolle ninht‘f‘dé# afeﬁgh Lied /w
des Zyklus./Es singt Charles Panzéra begleitet von
Alfred Cortot —Klawiersy in einer historischen
Aufnahme aus dem Jahre 1934.

Musik: Robert Schumann
Dichterliebe op. 48

"Ich grolle nicht"
Charles Panzera, Bariton
Alfred Cortot, Klavier
Pearl GEMM CD 9919

LC 1836

Zweil Ebenen:

1. Ebene: Ulrich Ritter liest Roland Barthes in
einem U-Bahnheofgang

2. Ebene: Ulrich Ritter liest Roland Barthes im
Studio



18

Spr.2: Die Phonetik (bin ich der einzige, der sie

wahrnimmt? Hére ich Stimmen in der Stimme? - Aber
besteht die Wahrheit der Stimme nicht darin,
halluzinlert zu werden? Tat der geaamtn Raum dor
stimme nicht ein unendlicher Raum? Dies war
sweifellos der Sinn der Arbeit Saussures {iber die
Anagramme), diese Phonetik schépft die Signifikanz
nicht aus (sie ist unerschépflich):

Zuspielung FiDi & Spr.1: Dann sagt er hier,
zumgnﬁest versetzt sie - also die Funst von
Panzera-den von einer ganzen Kultur unternommenen
Versuchenydas Gedicht und seine Melodie auf ine
Expressivitdt zu reduzieren, damit meint erfﬁ?e,
einen Schlag.

F: Tch habe nie auf Expressivitdt reduziert. Nie.
FKein einziges Mal. Sondern ich habe gesungen, was
da steht. D.h. ich habe versucht, das Notenbild zu
deuten. Das muf man ja. Niemand kann nur das
singen, was gedruckt steht, sondern wir miissen
auch das, was zwischen den Zeilen steht, singen,
oder interpretieren. Und da gibt es sehr viele
Schattierungen. Befi jedem Komponisten sind es
andere Dinge, die zwischen den Zeilen stehen, und
darin besteht eigentlich die Ausbildung, die wir
heute erhalten miiften. Leider tun wir das nicht.
Die Ausbildung nun wirklich wissen, was wird
bei Monteverdi, wenn das Camﬁﬂiﬁgﬁgnfn erklingt,
beabsichtigt mit den Ténen, die der Sanger von
sich gibt, wie sind sie also zu handhaben, was mnf
ich aufer dem Hingeschriebenen heachten. So ist es
bei Schubert, da muf ich wieder ganz andere Dinge
beachten, aber ich muBf es lernen, diese Dinge 2u
sehen. Und zwar zu lesen, in den Noten. Das ist
etwas, was sehr viel mit der Auffiihrungspraxis der
damalige Zeit zu tun hat, das ist aber auch etwas,
was mit der Stilgeschichte {iberhaupt zu hat, es
ist etwas, was mit dem heutigen Geschmack der
jeweiligen Generation zu tun hat, also sie sehen,
daf die Dinge sich stindig ineinander
verschlingen, v - T -
trennen lassen. |Das ist ja das, was ich immer
meine. Der Lesang kann etwas bewirken. Die
Tauschung, kann ich nur sagen, einer Vermahlung
von Seele und K&rper. Etwas, was philosophisch
nicht denkbar ist. Das ist in der Musik, in dem
Gesang besonders méglich.

Musik: Robert Schumann

Michferliebe op. 48

Lied Nr.1 "Im wunderschénen Monat Mai®
Dietrich Fischer-Dieskau, Bariton
Alfred Brendel, Klavier

Philips 416 352-2

LC 0305
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7uspielung FiDi & Spr.l: TIch bleib jetzt nur mal
bei der Formulierung. Es singt. Das ist ja nun ein
etwas eigenartiges dadrinnen. Gerade so, als wirde
Schubert Tnstrumentalmusik wie Vekalmusik, das

i1t ja fiir die auch, das gilt Ja nicht nur fir

ie oder fiir einen anderen Singer, sondern da
singt etwas durch den Gesang hindurch. Oder der
Gesang affiziert uns als Hérende in irgendeiner
Weise, dap wir es héren.
F: Sie wollen immer wieder hinaus auf diese
Trennung. Sie wollen sagen, es singt, aber es
singt auch noch etwas dahinter. Assoziationen.
U: Vielleicht will ich eher darauf hinaus, dafp
dieser Gesang eine Art von Medium sein kénnte fiir
dieses Es.

F: Oh ja, wir kdénnen leider Gottes Freud nicht
mehr befragen, was das bedeutet, was das betrifft,
denn er war unmusikalisch. Er wollte wvon Musik
nicht viel wissen. Tja, hmmm.

Tch kann das nicht ganz mitvoellziehen, weil fiir
mich spielt sich Musik anders ab. Und ich glaube
auch, dap der grofe Reiz des Zusammentreffens
vieler Menschen in einem Saal, um eine Stimmquelle
sozusagen zu hdren, ja gerade dadrinnen besteht,
dap jeder etwas anderes unter Umstinden hért. Oder
mithdrt, was sie sagen hinter dem Gesang oder
hinter dem, was an Melodie da ist. Und dap die
Verschiedenheit sich doch von dem Kiinstler auf dem
Podinm*“isHmenfassen 14ft. Das ist das Geheimnis.
Das, was FurtwiAngler als Liebesgemeinschaft oder
zwischen Tnterpret und Publikum bezeichnet hat.
Alle fiithlen im Grunde dasselbe, und doch hat jeder
andere Assoziationen. Das kann schon sein.

Ausnotierte Pause

SEr.z: Es versteht sich von selbst, dap die blofe
Berlicksichtigung der musikalischen "Rauheit" eine
andere Musikgeschichte als die, die wir kennen,
zur Folge haben kdénnte (diese ist rein phino-
textuell): wenn es uns geldnge, eine gewisse
"ksthetik" des musikalischen Geniefens zu
verfeinern, wiirden wir chne Zweifel dem durch die
Moderne herbeigefiihrten tonalen Bruch weniger
Bedeutung beimessan.

k: Reobert Schumann
Dichterliebe op. 48
"Tch will meine Seele tauchen”
Charles Panzera, Bariton
Alfred Cortot, Klavier
Pearl GEMM CD 9919
L.C 1836
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Zuspielung FiDi & Spr.1: Nun muf ich nochmal—auf-

den—Rarthes—zurickkommen. Also mit dem Panzera die
Geschichte ist ja hochinteressant. Aber es ist
glaube ich doch ein MiBverstandnis. Tch kenne
diese Interpretationen

361

natiirlich genau, ich habe bevor ich diese
franzdsischen Sachen gesungen habe, alle diese
Platten mir mal angehdrt, von Panzera, habe ihn
noch in natura singen héren, da war er allerdings
schon alt. Er ist der typischste Vertreter der
franzfsischen Sprachgebung. UUnd schon Rousseau hat
ja festgestellt, daB man fiir die franzdsische
Sprache nur so komponieren darf, daf die Téne
méglichst nahe beieinander liegen. Dafi keine
griopen Spriinge, dap keine grofien Intarvalle
vorkommen. Und das tut ja der Fauré, daf tut

Du ¢ sogar, obwohl er sehr wagnerianisch ist,

da ft Debussy, meistens sagen wir mal, meistens.
Das tut auch Ravel, obwohl der wversucht, er
versucht, wvon der normalen franzdsischen
Sprachgebung ein bifchen wegzugehen. Und - Panzera
ist ein ausgesprochen typischer Vertreter dieses
Gesanges, und schon zu seinen Lebzeiten, hat es
andere franzdsische Sa&nger gegeben, Wagnersanger
zum Beispiel, die sich darauf spezialisiert
hatten, die aber auch franzésische Lieder sangen,
nicht wahr. Da gibt es ganz andere Auffassungen
vom Singen. Tch hab Panzera immer sehr bewundert,
ich fand das sehr schon, wiewohl ein wenig flach
im Ganzen, weil eben dieses Tdeal - des - es ist
niecht nur schén, es ja auch was anderes. Es ist
das TIdeal, des weder leise noch laut, des weder
sehr hoch noch sehr tief Singens, so ungefdhr ist
das. Eine miglichst, hm, das 1&Bft sich garnicht =so
heschreiben, eine méglichst einfache sagen wir mal
so, Singart. Und da habe ich gerade mit ihm einen
Briefwechsel dariiber gehabt. Und habe ihm meine
Platten nicht nur geschickt, sondern ihn auch
gebeten, das esinmal zu beurteilen, wie ist das zum
ersten mit dem Franzdsisch, sondern wie i=st das
fiberhaupt mit dem Stil. Und da hat er geschrieban.
Tout est parfait. Er wollte i{berhaupt nicht
irgendwas kritisieren. Er war nur begeistert. Und
da filhlte ich mich bestdrkt und habe in meiner Art
weiter gesungen.

—@Eﬂn: Vogelzwitschern, méglichst viele Amseln

fer, DAT 14.25:
Die Voraussetzung, die einen Sanger zum Sanger
werden 1aBt ist sehr unterschiedlich. Es gibt
Leute, die kommen mit einer sehr schénen Stimme,
und sie wollen die Stimme ausbilden lassen, und
bemfihen sich darum, dap die Tdne, die sie
produzieren, immer schdéner werden. Fir diese puren



Stimmbesitzer habe ich e&inen bdsen Ausdruck, ich
nenne sie die Téner. Sie sind fiir mich
Tonproduzenten, aber sie sind fiir mich nicht

Sanger.
-@Tnn: Amselruf Soleo
3 ischer-Kupfer, DAT 15.19: Ich

finde das Singen als solches ist eine animalische
Angelegenheit. Die gréfte Freude ist fiir mich
immer der Friithling. BAume, da sitzen die Amseln.
Dieser kleine Vogel bringt es zustande, sesine
unendlich variable Stimme erkilngen zu lassen. 100
Melodien - Anlaf ist die Suche nach Amselmann,
oder umgekwehrt oder i{iberhaupt der AnlaP ist das
singen. Deswegen will der Mensch heute ins Theater
gehen.

Will in das Theater nicht um schéne THne. Er will
Gesang, den das leben geprigt hat.

Stationssprecherin: Sie hérten einen ARusschnitt
aus einem Programm der "Stimme der DDR X" aus dem
Jahre 1989,

Spr.1: Frau Fischer-Rupfer ist Stimmbildnerin an
der Komischen Oper in Berlin. Tm Gegensatz zum
Toner habe der Singer immer den Anlaf vor Augen,
warum er etwas singt. Der Toner habe nur die Tone,
den Wohlklang im Kopf - der SAnger die Melodie,
und die Melodie ist der Ausdruck davon, warum er
singt, warum er sein Gefilhl in die Welt ruft - wie
die Amsel.

Uind die Amsel, =sagt sie, plustert =sich aunf, si=
macht sich grdéper als sie ist - versetzt sich in
die Bereitschaft zum Singen, bevor sie singt
‘Singen sei eine gesteigerte Form der Darstellung,
des Ausdrucks, eine gesteigerte Form Aer Existenz

Der Frankfurter Musikschriftsteller Heinz-Flaus
Metzger, Mitherausgeber der Zeitschrift
Musikkonzepte unterscheidet zwei Arten des
Vogelgesangs.

Zuspielung H.K. Metzger, DAT: Wenn man Vagelgesang
beobachtet, ist auffallend, dap der Gesang sehr
komplex ist der Vdgel, das iiberschreitet die
FKomplexitit der Musik. die werden entfaltet im
Balzgesang. Vdgel haben aber auch ganz s=infache
Formen. Warnrufe miissen kurz und verstidndlich =ein
- Warnrufe. Fluchtsignal fir andeare Vigel.
Alarmzeichen. Was sich in den Diskotheken ahspielt
sind Warnrufe - und bei komplexer Musik laufen sie
weg. Da ist was mit den biolegischen Tnstinkten
der Menschen etwas nicht in Ordnung. Da hat sich
s2twas umgadreaht
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Sr- A

Ware gerade dem Hegeladepten Heinz-Elaus Metzger
die Frage zu stellen, ob dem Vogel die
Intentionalitdt des handelnden Subjekts =zu
unterstellen sei, welche - folgt man der
Darstellung von Frau Fischer-Kupfer - beim Gesang
des Menschen, so er Gesang genannt werden will,
gonst wire es #in Lallen, unbedingt wvorausgesatzt
werden muf.

ey
Die Amsel singt adseo nicht, sie trallert.

S5ie trdllert instinktiv - gerichtet,

Die Amsel singt doppelt.

B

Thr Eérper produziert die TéHne.

Lpnd der Instinkt gibt den Toénen eine Richtung.
Der Mensch singt
so er singt
dreifach.

Der Kbérper - eingebettet in die seelisch-
psychische Verfassung - produziert die Tone, denen
der Verstand eine Richung wverleiht.

ik: Olivier Messiaen
"Reveil des Diseaux"
Sinfonieorchester des SWF-Baden—-Baden
Ltg. Hans Rosbaud
col legno Au-031B00 CD
LC 7709

: Was hfiren Sie, wenn Sie
Musik hoéren?

Spr.1l: Was héren wir, wenn wir Stimmen héren?
Olivier Messiaen, dessen "Reveil des Oiseaux”, zu
deutsrh etwa "Erwachen der vﬁgel"{wir soeben in
einem Mitschnitt der Urauffiithrung am 11. Oktoher
1953 in Donaueschingen hoérten - Olivier Messiaen
durchlebte Anfang der 50er Jahre sine Frise -
ausgeldst durch mehrere Faktoren, denen
nachzugehen an dieser Stelle tatsichlich zu weit
fithren wiirde.

Tnteressant in unserem Zusammenhang ist, wie er
aus dieser Erise wieder herausfindet: Er hfirte
Stimmen.

Und: Er hért eine Stimme hinter den Stimmen.

(Schdén wire im folgenden die zunehmende Atmo einer
Fathedrale)



Spr.2: Und wenn alles verloren scheint, wenn man
keinen Weg mehr findet, wenn man wirklich nichts
mehr zu sagen weif, an welchen Meister soll man
gich wenden, welchen Daimon beschwdren, um aus
diesem Abgrund herauszufinden? Angesichts so
vieler entgegengesetzter Schulen, iberlsbter Stile
und sich wiedersprechender Idiome gibt es keine
menschliche Musik, die dem Verzweifelten Vertrauen
einfléfen kénnte. Da greifen die Stimmen der
unendlichen Natur ein.

—@Tan: Eine Glocke der Wandlung

rL‘

Spr.2: In den dunklen Stunden, wenn meine

Nutzlosigkeit mir auf brutale Weise offenbar wird,
wenn alle musikalischen Sprachen; klassische,
exotische, alte, moderne und ultramoderne mir
zusammenzuschrumpfen scheinen — was tun, wenn
nicht sein wahres, vergessenes Gesicht
wiederfinden irgendwo im Walde, in den Feldern, im
Gebirge, am Meeresufer, inmitten der Végel.

Musik: "Reveil des Oiseaux"
wie GBE]‘]

Spr.1: Als gliubiger und praktizierender Katholik
héorte Messiaen nicht einfach nur die Schénheit des
Vogelgesangs, die er akribisch ornitologisch
aufnotierte - sondern er hdérte durch den
Vogelgesang hindurch die Schénheit der Schopfung
Gottes insgesamt.

Die Vigel sind Symbol des Heiligen Geistes, der
Stimme Gottes, die die Végel in unsagbarer,
unbegrifflicher Schénheit aussprechen.

So spielt der Titel "Reveil des ODiseaux” als
Erwachen nicht nur auf den Beginn des
allmorgendlichen Vogelkonzertes an, auf dessen
Wiederkehr wir stets vertrauen kénnen. Sondern
zugleich auf die Erweckung dessen, der da hért,
Was Messiaen auferdem, letztendlich hérte - war
#in noch anderes Erwachen: Nicht nur die
Ofberwindung seiner eigenen, persdénlichen Erise,
sondern das Wunder der Oberwindung des Todes: die
Auferstehung Christi.

Spr.2: Die Grofe der Auferstehung, die unsagbare
Schonheit jenes Augenblicks, das ist es, was es 2u
sagen gilt."

—@Tan: Vogelgezwitscher - event. die
ogelstimmenvergréferung, beendet durch einen

Dberschallkampfhomber



uspielung Slot ik & Spr.1: Was hdren sie, wenn
sie Musik héren?

S: Nun es wire mir fast lieber gewesen, sie hatten
ein anderes Fragewort benurzt. In dieser
Formulierung, denn mir scheint die Frage nicht zn
sehr zu sein, was einer hért, sondern wo er ist,
wenn er es hort.
i7: Dann frage ich noch einmal, wo sind sie, wenn
sie Musik hbdren.

S: Die Frage wAre, wo sind wir, wenn wir Musik
héren. Ich glaube, diese EKorrektur vom was zum wo
ist die Entscheidende, denn Musikhdéren [7) ist
immer eine Tatigkeit, die den Hirer verrickt. Das
ist meine Oberzeugung in Bezug auf Musikalitdt,
nimlich dap sie eine Ortsveradnderung - und namlich
eine vom Subjekt selber nicht mitreflektierte
Ortsverinderung des Hborers bewirkt. tInd zwar auf
einer topologischen Ebene, auf einer Ebene der
Ortskunde, auf der sich der Alltagsverstand
normalerweise nicht auskennt. Meine
Grundauffassung in Bezug auf die Verriickung des
Hérers mit der Musik, geht dahin, daf ich glaube,
dafp Musik das Medium ist, das den Menschen aus den
Gegeniiber-Sein gegeniiber den Dingen, d.h. die
Seinsweise der konfrontativen Beziehung zur Welt,
auflést, ihn aus dieser Haltung herauslost, und
ihn = den Horer und die Horerin - eintaucht in
eine mediale Verfassung, die nicht gepragt ist vom
Geist des Gegenilbers, sondern von Geist des
Darinnen-Seins. Also diese Primdrverriickung geht
von der FKonfrontativitdt in die Medialitidt zuriick.
UUnd insofern ist Musik immer eine Art von Zauber,
weil sie Menschen einschmilzt in die Sphire des
Elangs.

Spr.l: Herr Peter Sloterdiik hat mal wieder ein
Buch geschrieben, Weltfremdheit {ibertitelt. Wovon
das Buch im Ganzen handelt, ist mir nicht so recht
klar geworden. Klar ist ist, daf es Sloterdijk um
Klarheit auch garnicht geht.rﬁnd dap er sich
selbet in der gerade erwidhnten Medialit#t 1, h
schwimmend wahnt, wie der F&tus im Mutterleib. .

—@Ton: Die "Atme" im Mutterleib - Herzschlag,
asserplatschern, usw. Bleibt unter dem folgenden.
Spr.2: Das cartesische Cogito
0-Ton bricht ab
Spr.l: Das "Cogito, ergo sum" - "Ich denke, also

bin ich" - mit welcher Formel René Descartes einef
der Grundlagen moderner Philesophie aussprach

_— @'Gn wieder an
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Spr.2: Das cartesische Cogito setzt ein Nicht-
Horen voraus, das sich fiir ein pures Denken halt,
man kd&nnte auch sagen: fiir ein Bei-Sich~-Sein ohne
alle - wer weif - tiuschende sinnliche
Vermittlung. Das Nicht-Hdiren gilt, der Gedanken-
Stimme, die durch den Denkenden wandert. Fs ist,
als habe der Philosoph eine Methode gefunden.
Hellhdérigkeit und Schwerhdrigkeit auf sinen Nenner
zu bringen.

0-Ton bleibt liegen

Musik: Tibetan Buddhism
Tantras of Gyiito

"SAngwa Diipa"
Elektra/Nonesuch 9 79198-2

Spr.2: Nur so kann es ihm gelingen, nicht
wahrzunehmen, dap sein Tch-denke-ich-Bin in
Wahrheit ein Tch-hdre-etwas-in-mir-ven-mir-und
anderen-Reden bedeutet. Ist dies bemerkt, so
verandert sich der Sinn des Cogito von Grund auf.
Das minimale innere Klingen der Denkstimme ist,
wenn es gehdrt wird und dadureh innig wird, die
erste und einzige Gewifheit, die iech hei meinen
Selbstexperimenten gewinnen kann.

Musik: wie oben

O0-Ton l3auft weiter

Beendet durch einen - freilich durech die
mitterliche Bauchdecke gedimpften - kreuzenden
ftberschallkampfhomber

Cut
Ausnotierte Pause

Spr.2: Wer auf die Stimmen des Denkens horecht, ist
in eine immer schon von Anderem zum Behen
gebrachte Sphldre eingetaucht. Das Denken ist TM
Subjekt wie der Ton in der Violine - kraft eines
Schwingungsverhiltnisses. Menschen sind, sofern
sie denken, gleichsam Musikinstrumente Ffiir
Vorstellungen, die die Welt bedeutern. Wenn das
"Inst ent" auf sich selber acht gibt, so ist ihm
klar: |[ich bin kein FUNDAMENTUM TNCONCUSSUM,
sondern ein MEDTUM PERCUSSUM.

Spr.1: Diese Einsicht, daB Subjektivitit, an deren
Iusﬁebelung sovielen postmodernen Philosophen
gelegen ist, nicht von unerschiitterlicher
fundamentaler, sondern von durchzitterter medialer
Natur sei, habe sich nicht fiber Nacht vollzogen,
schreibt Sloterdijk weiter. Wahrscheinlich hat er
mehrere Nichte gebraucht,Lum Belegstellen bei
Heidegger und sogar bei Hegel zu finden, die seine
These bestdtigen.
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Zuspielung Sloterdijk: Musik ist auf jeden Fall
eine Funst, die eine sphirologische Reflexion
erfordert. Spheira - die Kugel - und Menschen sind
Wesen, die in der Regel nicht mehr darfiber
nachdenken, daf sie in Kugeln leben. Menschen sind
Wesen, die in psychospharischen Verhdltnissen
existieren. Wenn wir miteinander sprechen,
erzeugen wir eine psychosphirische, in diesem Fall
durch Stimme struktierte fiir die Dauer unserer
Eommunikation schweben wie zwei Am8ben in einer
akustischen NAhrldésung. UUm das mal so in einer
biologischen Metapher auszudriicken. Und diese
Menschen sind psychosphirische Schwebewesen. Nie
Musik spricht diese Qualitat der psyhosphirischen
Léslichkeit der menschlichen Seele an.

—@Ton: Atmo eines U-RBahn-Hofes

Musik: Sixty-Two Mesostics re Merce Cunningham
fiir unbegleitete Stimme und Mikrophon

Eberhard Blum, Stimme

Irgendeines davan

HAT-Hut CD 60851

LC 6048

& Spr.1 (DAT - der Schlup): Ja,
das ist das, was Sloterdijk auch wieder als
Sonosphdre, als psychoakustische Sonnsphare
bezeichnet. Gemeint ist damit die Psychoakustik.
Sie l&cheln, alsoc kennen sie sie schon.

F: Tch habe davon gehért, ja.

U: ... die von der These ausgeht, ich erzdhle nur
mal, was Sloterdijk dariiber erzihlt hat,
vielleicht kennen sie eine andere Variante der
gleichen Geschichte. Ein Volksstamm nehmen wir
einen afrikanischen, in dem der Wind bestimmte
Ger3usche macht, das Wasser bestimmte Gerdusche
macht, die esigene Stammesmusik bestimmte Gerfdusche
macht, die tdglichen Verrichtungen bestimmte
Gerdsuche machen und was weif ich, das Korn
schlagen und so weiter und so weiter. Diese Leute
leben nicht nur in einer visuellen Heimat und
einer Gefiihlsheimat, sondern

F: Das kénnen sie getrost auf unsere Grofstidte
iilbertragen, sogar das...

U: sondern es ist eben auch eine Psychoakustische
eine akustische Heimat, die jetzt sich nicht in
einer Melodie manifestiert, sondern in dieser
Gesamtheit von Gerfuschen.

F: Tch habe in Berlin auch eine akustische Heimat
immer gehabt. Tch briuchte garnicht zu gucken, ich
weif genau, wann ich hier bin.

U: Und Sloterdijk meint nun, dap genau das, was
sie hdtten, daf das nicht mehr ware.

F: Nun, es wird vielleicht immer mehr verloren
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gehen, Noch ist es da. Woch ist es da. Es wird
vielleicht ...

U: Vielleicht in diesem Viertel hier,

F: Nein nein...

17: Ganz Berlin hat einen EKlang.

F: Es hat Klinge, man kanns identifizieren.

: Nun, Sloterdijk meint, es wirde verschwinden,
und an - gerade in Berlin, meint er, Symptom seien
die grope Anzahl an Einzellesbenden Personen,
Singles, und diese Menschen versuchten nun durch
eine Ersatzsonosphire, die eben nicht mehr das
Rauschen des Windes und das Rauschen des Wassers
und die Wiederkehr der Gerdusche der taglichen
Verrichtung sind, sich selbst zu verschaffen, weil
sie ein Bediirfnis dazu haben, und in diese Kerbe
eben zielen die Massenmedien.

F: So ist es.

V: Weswegen er den Fernssher, als die effiktivste
Waffe unserer Zivilisation, nicht so sehr als ein
optisches Medium ansieht, sondern als ein
Akustisches.

F: Gegen uns selbst, gegen uns selbst.

Eine Waffe gegen uns selber, aber immerhin. Ja, da
wollte ich gerade sagen. Sie brauchen nur das
Fernsehen anzumachen, da héren sie stindig dieses
mit bestimmten Vorgehen und Gefiihlen gekoppelten
Flangerzeugungen, elektronischer Art oder auch
nicht, je nachdem. Die in Schubladen schon zu
haben. Die sind schon markiert. Die braucht man
nur rauszuziehen und sinzulegen, und dann stimmt
das. Nur das hat aber alles nichts mit Musik zu
tun.

U: Tch meine ja.

F: Hat nicht. Ich meine, da miifte man sich iiber
den Begriff der Musik erstmal einigen. Aber ich

glaube nicht, dap es damit zu tun hat. I

Zuspielung Bolz (Stelle miipte ich erst noch
suchen]) : i i n
autonomes Gebilde, das Akte der RezZeption, der
Aperzeption, wie man philosophisch sagen miifte
sogar, fordert, dern Musik schaltet sich kurz
mit dem Ner ystem der Menschen. Und das ist
ung, die filr alle Medienprodukte
Zeit man machen kann. Und die schon friih
riert worden sind von Leuten wie Marshal

Er sagte beispielsweise einmal sehr
It is rediculess, to ask what people want
plyaed over their own nerves. D.h. also e&s ist
lacherlich, danach zu fragen, welches Programm die
Leute gerne sehen méchten im Fernsehen oder im
Radion héren méchten, denn was da gesendet wird,
wird unmittelbar {iber die Nerven gesendet. Also
die Nervenbahnen der Menschen sind die
unmittelbare Verlangerung der Drahte und Kabel, an
die wir angeschlossen sind.
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meint der in Essen tdtige Philesoph
Norbert Bolz, den wir aber iibergehen, denn wenn es
stimmt, was er sagt, dann hétten wir an Stelle
dieses Features auch die Flassik-Hitparade
ausstrahlen kdnnen.

Hugik: Meridith Monk
Cur Lady of Late

Tr.2 - Unison
WERGO SM 1058-50
LC 0846

Am Anfang schuf Gott Himmel und Erde. Und
die Erde war wiist und leer, und &s war finster auf
der Tiefe; und der Geist Gottes schwebte auf dem
Wasser. Und Gott sprach: Es werde Licht! Und es
ward Licht.

r.l: Mit wem spricht Gett, wenn er spricht, am
Anfang. Mit sich selbst. Mit seiner Schépfung. Wer
hoért die Stimme Gottes: Er selbst - die Schépfung.
Aber die Schoépfung wire als Gottes Schépfung
zugleich Teil seiner selbst. Die Stimme Gottes
teilt seine Schépfung in Licht und Finsternis.

abr.2; Im Anfang war das Wort, und das Wort war
bei Gott, und Gott war das Wort. Dasselbe war im
Anfang bei Gott. Alle Dinge sind durch dasselbe
gemacht, und ohne dasselbe ist nichts gemacht, was
gemacht ist. In ihm war das Leben, und das Tleben
war das Licht des Menschen.

Spr.l: Eines meint das Wort hier sicher nicht.
Namlich ein bestimmtes Wort. Einen bestimmten
Begriff. In &hnlich lautenden Agyptischen
Mythologien ist als erstes primdres Element wvam
Lachen oder vom Schreien die Rede, wie das FKind,
das schreit, kurz nach der Geburt. Die vedische
Tradition spricht von einem Ton oder von sinem
Klang, und meint damit das erste noch unstoffliche
Sein, das aus der Stille des Nichtseins aufklingt,
sich allmdhlich in Materie verwandelt und dadurch
zu geschaffenen Welt wird. Das Wort also ist kein
bestimmtes Wort, wie eine Zauberformel, saondern
ein stimmliches Wort, ein chladnisches Klingen.

Eine heiter stimmende Vorstellung, dap unsere
Existenz aus dem Lachen Gottes entstanden sei.

EEr.z: Und das Wort ward Fleisch und wohnte unter
uns, und wir sahen seine Herrlichkeit.
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Spr.l: Nun das Ganze noch einmal umgekehrt. Da ist
es nicht der Kbrper, der spricht, dessen Stimme
ich hére, sondern die Stimme, die das Wort
spricht, wird zum ESrper, zu Flelsch und Blul, =zu
einem Kérper freilich, der auch Flangkérper ist
fiilr die Stimme Gottes,

Musik: Tantras of Gyiitd - Sangwa Diipa
Wie oben

Zuspielung Rukkertz:

Zum ersten einmal nutzen die ja die tiefen
Register aus, die Beckenregister, und das haben
die in einer Form, in wahrscheinlich
jahrhundertelanger Praxis so beherrschen gelernt,
wie es niemand anders braucht. Aber ich glaube
auch, wenn sie genau hinhéren, die bleiben ia
nicht so tief, sondern das geht ja ganz langsam in
die H&he, wvielleicht {iber 12 15 20 Stunden, sitzen
die und die Idee ist wohl dahinter, wihrend des
Singens sich nicht anzufillen, sondern im Sinne
des tantrischen Buddhismus leer zu werden, also so
ganz langsam alles das abzuschiitteln, das die
Welt, die ja nur TAuschung enthilt fiir den
tantrischen Buddhisten, fiberhaupt fiir den
Buddhismus, fiir manche Richtungen zumindest, das
diese Singeweise auf der einen Seite gerade das
auf der einen Seite in die Menschen hineinbringt,
also in die Ménche, die da singen, auf der anderan
Seite durch das Abschiitteln der TAuschung, fiber
die Leere Glick bringt.

Spr.l.: FKukkertz, Professor fiir vergleichende
Musikwissenschaft der Freien Universitdt Berlin
sucht nach einer Erklarung, wie die Mdénche des
tantrischen Klosters von Gyiitéd mit ihrer Stimmen
diese unglaublichen Tiefen erreichen.

Zuspielung Eukkertz:

Tch nehme an, die Obertdéne, die sie gehért habhen,
oder die anderen Klange, die sie gehdrt haben,
resulturieren zum Teil daraus, wobei man nicht
sagen kann, ich jedenfalls nicht, ob sich diese
Obertdne im Mundraum bilden oder in der Luft,
nicht wahr durch die Summation der Singer, die da
zusammensitzen, das ist ein verh3ltnismipig
kleiner Raum, die R&Bume sind ja nicht grop, dap
auf diese Weise ein Eindrueck entsteht, der
entsteht, der dann eben nicht mehr in den Singern,
sondern um die Sanger herum ist. Und dieses
drumrum, also dieses sich in einem klingendem
Medium befinden, das scheint den Effekt zu machen,
das scheint dann auch das Realisieren der lesre,
und das gleichzeitige Abschiitteln der Leere - mit
zwei E geschrieben, wohlgemerkt - mit sich zu
bringen.
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Spr.1: Vorhin hatten wir doch noch gesagt, mit der
Stimme fAnde der Mensch zu seiner ureigensten 3
Tdentitat. In den Gesingen der Buddhistischen Kok »
scheint gerade das Gegenteil angestrebt zu sein.
Auf welchem Wege kann ich diese meine Tdentitat
wieder verlassen. Der stimmliche Ausdruck meint
hier also nicht sAngerische Selbstdarstellung -
sondern Ausdruck wohl eher im Sinne einer
Zahnpastatube, die sich selbst ausdriickt.

Wenn man diese Scheinhaftigkeit realisieren und
dann abschiitteln will, dann kann man das nicht nur
mit Logik oder mit Verstand, sondern mit dem
ganzen schwingfi3higen Kbérper, wozu das
Enochengeriist gehdrt - das ist aber nur eine
Spekulation. Aus dem, was ich so nebhenbei
mitgekriegt habe, erlaube ich mir einmal, das so
zu formulieren. Wenn sie davon ausgehen, dann
wiirde das heifen, ich beginne in den tiefsten
Tiefen meines Ebrpers, denn tiefer als das Becken
geht es ja nicht, unterhalb ist ja kein Raum, die
Beine haben keine Schwingungsraume mehr, aher von
da an kann alles schwingen. Und alles was
schwingfahig ist, was dann nachher auch das
Fleisch und die Haut erfaft, das von unten herauf
einzubeziehen. Und es auf diese Weise
gewissermaBen diesen Prozef des Realisierens und
des herauswerfens alles dessen, was Schein ist, zu
unterwerfen, das kénnte auch eine Erkldrung sein,
nehme ich ganz vorsichtig an.

Musik: FKlanginstallation aus der Parochialkirche

Eigene Aufnahme auf DAT

nstallation: Wenn man die Worte so
liest, so wie es da steht, ohne die Worte zu
stauchen oder zu strecken, wie es im Falls der
Klanginstallation zu h&ren ist, dann wiirde der
erste Abschnitt lauten.
Motto should like to see .... u.s.w.
Das ist der erste Abschnitt dieser Mesosticsreihe,
es sind 18 Gedichte, die Cage iiber diesen Essay
geschrieben hat.

Spr.1: Zum Schlup dieser Sendung fiber die Stimme
als des Menschen eigenste gelangen wir ... von den
Tdlern und Fléstern des Himalaya wieder nach
Berlin, in den freilich auch sakralen Raum der
Parochialkirche. Dort hatte der Verein Freunds
guter Musik im Sommer diesen Jahres ein Klang-
oder genauer: ein Stimmenvironment wvon John Cage
installiert, mit dem Titel: WriwWtings through the
Essay.



Zuspielung Installation: Cage hat ain Verfahren
Enfw1cEelﬁ, Texte, die fir ihn sehr wichtig sind,
zu bearbeiten, und zu Musik zu machen, dieses
Verfahren nennt er Mesostics, er schreibt
Mesostics. Er nimmt ein Ursprungstext, und durch
Zufallsoperationen bestimmt er Worte, die er als
Text heraussucht, und auf siner Seite so
untereinander schreibt, daB hervorgehobene
Buchstaben in der Mitte der Worte, wenn man sie
von oben nmach unten liest, oder eine Wortzeile
ergeben. Im Falle des writing through the Fasay
ergeben die mittleren Buchstaben von oben nach
unten gelesen, jeweils Messe des Pauvres, das
bezieht sich auf Eric Satie, den man auch mit
Spitznamen Monsieur le Pauvre genannt hat.

Spr.1: 36 solcher Mesostics konnte man nun - in
ndlosschleife abgespielt von 36 CD-Playern - in
der Interpretation des Meisters selhst
gleichzeitig héren - in der beruhigenden Gewifheit
- wer John Cage ein bischen kennt - dap wir uns um
die Bedeutung dieses Sprachkunstwerkes nicht
weiter zu kiimmern brauchen. Oder, um noch einmal
die eingangs zitierten Worte von Roland Barthes -
alias Julia Rristeva zu gebrauchen: Zu héren war

—@Tcn : Parochial

Snr.2: "ein signifikantes Spiel, das nichts mit
Kommunikation, Représentation der Gefiihle und
Ausdruck zu tun hat."

O0~Ton liegt noch eine Weile
Cut
AZusnotierte Pause

Spr.l1: Die reine Wollust am So-Sein der Klange,
so, wie sie halt nun mal sind.

Und auch diese Umgangsweise mit der Stimme, die
mit der Reibung zwischen der Musik und etwas
anderem spielt, das die Sprache wire, aber dis
Sprache bar ihrer Funktion als Triger von
Botschaften - auch diese—Umgangsweiss Wat schon
aine Tradition, eine Gesehichte - dje sie~——ah
sie's will od s g

Héren Sie zum Abschluf ein jiingst aufgefundenes
Tondokument mit der Stimme von Furt Schwitters:

Aormd woe eivie BodgQofl i herom -

JL-J, s il o ’M}d&ﬂf tr,?.;—) zmc;em modlem.
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Musik: Furt Schwitters

Trsonate

ginleitung und erstar teil: rondo
Oralnalauftihrung mit RKurt Schwitters, Stimme
WER A3I04-2

LC DR4A

Stationssprecherin: Mewe J}:\heq ved Heirey |
_LuSerer lame Mubdrub hokka S heute Lu
“+erdue Loy UL Avmiler & 'Dia Stimme als
des Menschen eigenste. Variationen iiber #in Thema

von Roland Barthes.
Sprecher waren: Ulrich Pitfer,i$Jh¢Lwthunﬁ der
Autor. Gesprachspartner der Sendung waren: Brof .,
Dietrieh Fischer-Dieskau, Jnhg_ﬂfg Goehel, David
Mnes, Programmentwickler der .'?HH-Hniﬂp1hprq,
Frau M Fischer-Fupfer, Heinz-Flaus Metzger,
Prof. Peter Sloterdijk, Prof, Worhert Balz, Prof.
Rukkertz Ui f!‘,ﬁnnt’kﬁ W—lnp‘:)fd'iﬁn.

Sie horten Musik von Amseln und anderen Véageln,

von Automobilen, Franz Schubert, einem

_Anrufbeantworter, einem 0Oherschallkampfflugzeuq,
ﬂugﬂﬂﬂ?. Lieoncavalle, Charles Nodge, Trever Wishart,

" Jonathan Harvey, Farlheinz Stockhausen, Jean-
Baptiste Barriére, ‘David Moss, Hugn Wolf, Bienan,
Vigeln und Bichen, Gustav Mahler, Dennis Townhill,
Robert Schumann, dem H-Rahnhof Billaelohe
und einer U-Bahn der Linie A, einer ungenannten
Soleo-Amsel, Olivier Messiaen, den Leaxicesn

“ite, Hallgerdt, einer Wandlundglocke, dem Bauch sirner
Schwangeren, Mbénchen des Elosters Gyfitd, John
Faqe,PHeridirgﬂﬂcﬁﬁ_und Furt Schwitters.
ot loc .. UL " s 5
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