Filmas ,,Pabégimas‘ (Girl in Flight)
Mamos psichologiné liga

Silvijos mama maziausia metus serga sunkia depresija. Kurj laikg ji gydési klinikoje, nes noréjo
nusiZzudyti. Namie ji vos sugeba pasiriipinti savo dviem vaikais. Jy bankininkas tévas jaucia nuolating
itampa. Jis gamina maistg visai Seimai, taciau jauciasi bejégis ligos akivaizdoje, o tai pasireiskia
InirSiu ir lengvais smurto proverziais. Jis tikisi, kad vaikai iSmoks gyventi tokiomis aplinkybémis.
Depresija ir kitos psichologinés ligos, deja, gana daznas reiSkinys Europoje ir tai néra nuo jy
kencianciyjy kalté. Filmas iS Silvijos perspektyvos parodo nenugludintg vaizda, kaip tokia liga slegia
visg Seimg ir ypac vaikus. Kai mama pakeitus vaistus staiga pasijunta daug geriau, tai 1§ dalies gali
biti dramaturginis sprendimas, taCiau kartu realistiSkai parodo, kad kiekvienas ligos atvejis yra kitoks
ir kad néra vieno standartinio gydymo btido, kuris tikty visiems pacientams.

Ar aiskiai virS Silvijos kairés akies matomas apgamas yra motinos ligos paliktos Zymés metafora —
kiekvienas gali spresti pats. Taciau filmas aisSkiai parodo, kad ji prarado pasitik€jimg savo tévais ir
netgi bijo, kad jie jos nebemyli. D¢l to jai kyla noras aplankyti vieng vieta Romoje, ,, Tiesos burng* (La
Bocca della verita), kartu su mama. Pasak legendos, milZiniSkas marmurinis diskas Santa Maria
baznycios, stovincios tarp Koliziejaus ir Tibro upés, prieangyje Viduramziais buvo melo detektorius,
naudotas nubausti sukcius, teismo nuteistus uz melagystes. Jie turédavo jkisti rankg i ,,tiesos burng* ir
ji budavo nukertama.

Draugysté ir pasitikéjimas

Negavusi ,,atostogy‘ nuo Seimos riipesCiy, Silvija nusprendZia viena i§ Toskanos keliauti ] Roma.
Traukinyje ji susipazjsta su Emina, dvejais metais uz jg vyresne romy mergaite. Jau mergaiciy vardai
leidZia nuspéti, koks tarp jy netrukus uzsimegs rySys. Silvija (lotyniskai ,,miSkiné*), ,,naivi‘ teigiama
Sio Zodzio prasme ir dar mazai patyrusi, viena leidZiasi j dideles miesto dziungles ir susidraugauja su
Emina (arabiskai ,,patikima“). Siek tiek padvejojusi Emina pagelbéja Silvijai, jkvépdama jai saugumo
ir pasitikéjimo jausma, kurio mergaitei jau seniai nesuteiké jos tévai. Mergaités susidraugauja, ir nors
ju draugysté kupina kriziy ir nuolatiniy bendravimo barjery, ji remiasi abipusiSkumu ir leidZia joms
kelti klausimus apie save ir savo liikkes¢ius. Tam ypa¢ palanki aplinkybé, kad jos abi kilusios i$
skirtingy kultiiry ir skirtingy aplinky, kas joms visai netrukdo, kitaip nei aplinkiniams Zmonéms. Joms
artimiau susipazinus, Emina i$ pradziy neatsisako savo lengvo nusistatymo prie$ ne romus, kadangi
yra tur¢jusi nemazai neigiamos patirties. Skeptiskas fizinis atstumas tarp Eminos ir Silvijos joms
pirmg kartg susitikus traukinyje ir Siltas apsikabinimas atsisveikinant filmo gale pabrézia
transformacija vaizdo plotméje.

Dviejy pasauliy susitikimas

Patys romy bendruomenés (romany kalba ,,rome* reiskia Zzmogus) — kuri i§ Indijos subkontinento
atkeliavo j Europa prie§ mazdaug 700 mety, taciau visur taip ir liko maZuma — nariai gali save vadinti
»Cigonais®, taCiau kitu atveju Sio Zodzio geriau vengti, nes jame sukaupta Simtmeciy persekiojimy
istorija, atvedusi iki beveik visi§ko i§naikinimo nacionalsocializmo metais. Sis Zodis vis dar siejamas
su iSankstinémis nuostatomis ir diskriminacija, kg pabrézia ir filmas, ir jvairios Zmogaus teisiy
organizacijos. Ypa¢ kai kuriose Ryty Europos Salyse daugelis romy gyvena getus primenanciose
gyvenvietése ir tarsi egzistuoja paralelin¢je visuomenéje. Jie yra persekiojami ir iSstumti i§ vieSojo
gyvenimo.

Filmas, nufilmuotas tikroje romy stovykloje, per Silvijos patirt] ir jos draugyste su Emina ryskiai ir
paprastai parodo sunkias gyvenimo salygas. Sios salygos romy bendruomenei primestos i§ iSorés,
taCiau net ir jose Zzmonés gali gyventi oriai ir dZiaugtis gyvenimu. Jie noréty turéti nuolatinj darba, jei
tik tokj rasty. Be to, Emina turi prasyti iSmaldos gatvése, kad jos Seima galéty iSgyventi. Filmas
nevengia parodyti, kokie stereotipai daznai nukreipiami prieS romy bendruomeng; jie aiskiai pasimato
scenoje, kai Silvija yra apklausiama policininky. Filmas suprieSina stereotipinj romy jvaizdj — neva



jie tik vagia ir praSo iSmaldos, nenori dirbti ir netgi grobia vaikus — su daug jvairiapusiskesniu vaizdu.
Tikrus pavojus, su kuriais susiduria Silvija dideliame mieste, kelia ne romai, o vietiniai italai,
pavyzdziui, pagyvenes pedofilas, norintis prisivilioti Silvijg i savo automobilj, arba du jaunuoliai,
kuriems nepatinka, kad Silvija prasSo iSmaldos kartu su romy vaikais, ir kurie véliau padega romy
stovykla.

Branda: ateitis ir tapatybeé

Draugysté su Emina iSmoko Silvijg daugybés dalyky. Tam tikra prasme susitikimas jg subrandina. Ji
sugeba pazvelgti | savo problemas per atstumg ir pamatyti jas kity Zmoniy patiriamy sunkumy
kontekste. Galiausiai ji uZsikrecia Eminos pasitikéjimu ir gyvenimo dZiaugsmu, ji ima Sokti gatvéje
su romy vaikais.

Nors vyresné Emina, kuri turi daugiau patirties ir augo ne tokioje saugioje aplinkoje kaip Silvija, Zino,
kg reiskia kovoti uz save, ji taip pat gauna naudos i$ jydviejy draugystés. Silvija ja padrasina ir
paklausia apie jos lukescius gyvenime, i kg Emina atsako, kad nepaisant prieSiSkumo ir sunkumy, ji
nori pabaigti mokykla ir susikurti geresnj gyvenimg. Vienoje scenoje filmas aiskiai parodo, kad
mergaités mato ir atpazjsta viena kitg savo veidrodziuose, ir kad jos néra tokios jau skirtingos.

Tad filmg galima laikyti klasikine brendimo istorija, prasidedancia nejprastoje vietoje ir nagrinéjancia
rupescius, su kuriais susiduria veikéjai augdami, ieSkodami savo vietos ir pripaZinimo, gyvenimo
»prasmeés* ir tapatybés, nuolat konfliktuodami su tévais.

Kelio filmas ir kelionés reikSmé

Net jei Silvija keliauja iki Romos tik traukiniu, autobusu ir pés¢iomis, §i istorija savo struktiira atitinka
kelio filmo reikalavimus, nes kelionés metu ji susipazjsta su naujais Zmonémis, su kuriais dalinasi
vertingomis patirtimis ir kurie leidZia jai subresti ir radikaliai pakeisti savo gyvenimg sugrizus. Tai
akivaizdziai matyti paskutinése filmo scenose.

Kamera ir montazas

EmpatiSki ir daznai simboliy prisodrinti operatoriaus Vladano Radoviciaus, gimusios Sarajeve 1970
metais, vaizdai nusipelno ypatingo démesio. Jis daug karty dirbo su vaikais ir jaunais Zmonémis,
pavyzdZziui, filmuose ,,Rosso com il Cielo* (2006), ,,Anime nere* (2014) ar ,,Figlia mia*“ (2018), tai
juntama ir ¢ia. Filmas sgmoningai daugiausia démesio skiria savo jaunyjy herojy perspektyvai ir jy
jausmy peizaZzams. Viena vertus, tai suteikia filmui autentiSkumo, o kita vertus, neleidZia susitelkti
vien ] jau minétus socialinius ir politinius konfliktus. Vis délto pastarieji yra Silvijos ,,kelionés* —
filmo pavadinime minimo ,,pabégimo* — pakuoté. Montazu filmas parodo, kokios Silvijai svarbios
Sios atostogos nuo kasdienybés. Dar gerokai prie$ jai leidziantis ] kelione, filmas sufleruoja apie
svarbius kelionés traukiniu momentus net keliose jterptose scenose. Tai, kad istorija sgmoningai
pasakojama ne chronologine tvarka, yra vienas i$ aspekty, kuriais filmas dirgina zZitirovg, meta jam
i$8ukj ir ragina apmastyti, kg mato.

Kiek motinos liga slegia vaikus, perteikiama ne tiek per dialogg, kiek dviem beveik identiSkom
scenom prie Seimos piety stalo. Vaikai nepaprastai litidni, kai jy mamos biisena bloga, taciau nuotaika
pastebimai pasikeicCia, kai jai pager¢ja dél naujy vaisty.

Vaizdai ir jy simboliSkas paveikumas perteikia ir kitas nuotaikas filme. Kai Silvija ir Emina
susigincijusios iSsiskiria, Silvija nueina tiesiu asfaltuotu keliu, o Emina pasuka vingiuotu zZvyrkeliu —
tai jy skirtingos ateities metaforos. IdiliSka gamta ir saulés spinduliai, Svieciantys per langa po Silvijos
nakvynés mirusios biiréjos karavane, sufleruoja, kad filmo pabaiga bus jai laiminga.

Muzika

Bendra optimisting filmo nuotaika sustiprina ir muzika, perteikianti ramybe¢ ir harmonijg net ir
dramatiskais istorijos momentais.
Po seanso



- Kodé¢l Silvija taip nori vaZiuoti ] Roma? Ar jos pabégimas drasus, ar neatsakingas?

- Kuo Silvija Zavi Emina ir kod¢l ji uZmezga su ja rysj?

- Kg draugysté pakeicia kiekvienos i$ jy gyvenime? Ar jtikina?

- Ar filmas gerai perteikia Silvijos pasikeitimg?

- Filmas imasi nagrinéti dviejy labai skirtingy temy: depresijos ir diskriminacijos prie§ romus. Ar Sios
temos susieja filme?

- K3 Zinote apie romy bendruomeng?

- Filmas uZsimena apie iSankstines nuostatas prieS§ romus. Ar jam pavyko nors kiek pakeisti jisy paciy
nuomones ir vertinimus?

- Kas yra kelio filmas?



Filmas ,,Zaisliniq arkliuku revoliucija* (Hobbyhorse Revolution)

Zitrint §j dokumentinj filmg leidZiama juoktis! Filmas greitai parodo, kad juokiamasi ne i trijy jo
veikéjy, Alisos, Mariam ir Elsos, kurios jau yra gerokai vyresnés nei 13 mety. Filmas i$ jy nesiSaipo,
nors jy hobis gana retas ir daZnai laikomas tiesiog vaiky Zaidimu. Merginy drasa nesislépti nuo
priesisky reakcijy ir uzgauliojimy, apie kuriuos pasakojama filme, ir nuolat siekti savo tiksly
nusipelno jvertinimo ir pagarbos. Jei Zitirovai visgi turéty neigiamy komentary, galima pabrézti, kad
Zaisliniai arkliukai turi senove siekiancias tradicijas ne tik Europoje, bet ir Amerikoje, Azijoje ir
kitose Salyse. Zaislinis arkliukas (angl. ,,hobbyhorse*, i% ko ir kilo mégstamus uZsiémimus reiskiantis
Zodis ,,hobis*) néra tik vaiky Zaislas. Jo elementari struktiira susideda i§ pagalio ir arklio galvos,
pagamintos 1§ kimS$to audinio, arkliukas laikomas abiem rankomis tarp kojy aukStyn pakelta galva.
Arkliukai taip pat naudojami jvairiy pasaulio regiony ritualinése procesijose ir ceremoniniuose
Sokiuose. Europos ViduramzZiais Krik$¢ioniy baZznycia netgi bandé uzdrausti pagoniSkuose ritualuose
naudojamus arkliukus.

Pastaraisiais metais Suomijoje atsirado judéjimas, kurio nariai arkliukus laiko ne tik Zaidimu, bet
daug energijos reikalaujanciu sportu, turiniu aiskias taisykles, rungtynes ir ¢empionatus. Kaip ir
»tikrame* Zirgy sporte, ¢ia rungiamasi dailiojo jodinéjimo ir parodomyjy Suoliy rungtyse. Jodin¢jimas
Zaisliniais arkliukais taip pat reikalauja jgtidziy, technikos, iStvermés ir asmeninio stiliaus. Lygiai kaip
ir ,,grojant oro gitara“, vaizduotés galia ¢ia yra svarbiausia. Komunikacijy technologijy — blogy ir
interneto forumy — déka, arkliuky mégéjy bendruomené Suomijoje turi daugiau nei 10 000 nariy. Jy
entuziazmu jau seniai uzsikréte ir kitos Siaureés Salys. Alisa, Mariam ir Elsa, kurioms filmas skiria
daugiau démesio nei kitiems, yra vienos i$ Sio judéjimo pionieriy. Kadangi, Zvelgiant i$ kultiirinés-
istorinés perspektyvos, jodinéjimas Zaisliniais arkliukais daugiausia paplito tokiose vietose, kur gyvi
arkliai néra kasdienybés dalis, dar sunku pasakyti, ar §is judéjimas prigis ir kitose Europos Salyse.

Saves atradimas ir jtvirtinimas

,Zaisliniy arkliuky revoliucija® yra daugiau nei dokumentinis filmas apie bendruomeng ir jos raida,
nes jame tiesiogiai dalyvauja trys merginos, ieSkanCios savo tapatybés ir asmeninés gyvenimo
perspektyvos. Taigi tai dokumentinis filmas su jomis, o ne apie jas. Glaudus pasitikéjimo rySys tarp
herojy ir rezisierés, uzsimezges per iStisus darbo kartu metus, yra svarbi filmo dalis. Taip pat
palieciamos tokios temos kaip asmeniné nesékmé, nesutarimai su tévais ir globéjais, atskyrimas nuo
grupés ar netgi patycios, taciau jos neuzima pernelyg daug vietos, nes filmo centre yra ne brendimo
sunkumai, o padrasinanios ir vaizduotés kupinos savo ,centro® paieSkos, savo ,vidinio
arkliuko* radimas. Tam filmo veiké&jos turi pirmiausia perlipti per savo paciy baimes ir nuostatas.
Duodama interviu ,,Finland Today*, reZisier¢ Selma Vilhunen taip apibendrino, kas jai buvo ypac
svarbu kuriant filma: ,,Noréjau padrasinti Zmones ieskoti savo vidinio arkliuko ir pasitelkti fantazijg
net tada, kai jie vyresnis nei 13 mety. Dar vienas man labai grazus dalykas — Sios bendruomenés nariy
jvairove, vienas kito priémimas. Raginu Zmones pamatyti savo paciy iSankstines nuostatas.

Trys gyvenimo planai, vienas hobis

Filmavimo metu i§ gausybés susitikimy ir istorijy i8siskyré trys likimai. Sios trys merginos yra
nepaprastai skirtingos, taciau jas sieja bendras hobis, i§ kurio visos trys gauna paramos ir jauciasi
priimamos. Filme daZnai matome jy susitikimus. Jos visos yra patyrusios, kg reiskia biiti atstumtoms
bendraamziy d¢l savo hobio, ir §i patirtis taip pat jas vienija. Visos trys buvo priverstos gyventi
dviejuose nesuderinamuose pasauliuose: vienas — tai jy hobis, o kitas — kasdienis pasaulis, kuriame
ju hobis nesulaukia daug supratimo.

Mariam ir Elsa atrado §j hobj per Alisos video klipus internete. Tuo metu ji studijavo biochemija
universitete ir iki pat filmavimo pabaigos iSliko judé¢jimo varikliu. Ji moka jkvépti Zmones, yra
organizuota ir Zino, kaip medijy pagalba pasiekti savo tiksly. Filmo gale ji suorganizuoja suléktuves
(,,flashmob*) Helsinkyje, reikalaudama visuomenés ,,gerbti Zaislinius arkliukus. Arkliukai padéjo
kitoms dviem merginoms jveikti dideles asmenines problemas ir jy gyvenimuose atvéré naujas



perspektyvas. Mariam jaunysté buvo sunki, ji atsidiir¢ globéjy namuose. Kai, nepaisant puikaus
pasirodymo, ji i§ konkurso iSeina tus¢iomis, kuriam laikui pasitraukia i§ bendruomenés, taciau galy
gale nusprendZia sukurti savo pacios komanda ir jg treniruoti. Elsai, kuri sirgo depresija, ypatingai
sunku. Ji dalyvavo terapijos uzsiémimuose su kumele Fiona, kuri véliau miré. Savo netektj ji bando
uzpildyti Zaisliniais arkliukais ir tapymu, taip atranda savo meninj paSaukimg ir nori mokytis meno
mokykloje. Visos trys galy gale randa savo kelius.

Kamera ir montazas

Filmas nuolat i$ arti seka savo herojes, taCiau nesukelia persekiojimo ar vojerizmo jspiidzio. Net
rankoje laikoma kamera filmuotos vietos neatrodo karstligiSkos, jomis nesiekiama priminti chaotiSko
jausmy pasaulio. Veikiau jos pabrézia empatiskg artumg ir pusiausvyrg, net ir rungtyniy scenose,
kuriose gausu emocijy. Taciau tai nereiskia, kad filmas nuobodus ir jame néra jtampy. Tq uztikrina
meistriSkas montazas i$ labai jvairiomis kino priemonémis sukurty sceny. Be intarpy i interviu su
merginomis, daugybéje sceny rodomos jy treniruotés, jy rySiy su visuomene darbas, rungtyniy
organizavimas jvairiuose Suomijos miestuose. Filme taip pat matome tiesioginj bendravimg tarp
merginy arba komunikacijg socialiniuose tinkluose. Démesio sulaukia net savo vaiky entuziazmu
uzsikréte tévai.

Medijy ir ypac socialiniy tinkly svarba bendruomenei perteikiama ne viename kadre. Alisa turi savo
tinklalapj, apie kurj tiesiogiai uzsimenama per vaizdus ir tekstag. Merginos nuolat iSsitraukia
mobiliuosius telefonus, o Mariam vienas rungtynes filmuoja ir kamera, ir telefonu. Kelis kartus kadre
atsiduria merginy susirasinéjimai.

Filme nuolat matomas Suomijos peizazas, ypac treniruo¢iy metu arba vaziuojant i varZybas masina
ar traukiniu. Sie vaizdai pabréZia vietos ypatybes, bet neretai atitinka veikéjy nuotaika.

MontaZas jtaigiai parodo, kas pasikeité per trejus filmavimo metus. PradZioje Mariam treniruojasi
viena su savo arkliuku izoliuotoje medziais apaugusioje vietoje Salia kazkokios talpyklos. Jos niekas
neturi matyti. Filmo gale j suléktuves Helsinkyje susirink¢ deSimtys arkliuky entuziasty, vieSai
besimégaujanciy savo hobiu. Jiems nebereikia sléptis.

Kartais filmas perzengia dokumentikos ribas, pavyzdZiui, naudodamas jaudinancig optimisting
muzika arba Elsos pieSinio animacijg. Vasaros stovykloje arba vaziuojant j Suomijos ¢empionatg
filmas pasitelkia montaZinius epizodus — veiksmg sutraukiantj elipsinj pasakojimo biidg — pritildo
originaly garsg ir uZdeda muzikinj fona, kuris kaip skliaustai atskiria atitinkamas scenas.

ISankstiniy nuostaty atmetimas

Filmas, kuris, pasak reZisierés, siekia priversti Zmones apmastyti savo iSankstines nuostatas, turi tai
daryti ne tik kalbos ir veiksmo lygmenyje, bet ir vizualiai. Zifirovas tai daZnai pajunta nesamoningai
arba nuostabos akimirkomis, dél ko lengviau jveikti galima vidinj pasipriesinima. Stai keturi tokios
strategijos pavyzdziai.

Kai Alisa fotografuoja savo ranky darbo arkliuka, kuri pagamino kitai merginai, mes suprantame, kad
jos hobis yra ne tik jodin¢jimas ir rungtynés, bet jis turi ir techninj, meninj bei socialinj matmenj. Tq
pabréZzia ir dinamiska vaizdy struktiira, jstriZai i kadrg istumiamas stalas ir apSvietimas. Vos tik baltas
arkliukas pasiekia nauja savininkg, kadruoté ir fonas pabréZzia tai, kad zaislinis arkliukas visada
nurodo ir | tikrus arklius. Tiesiog ne visi gali sau tai leisti — ir tada reikia pasitelkti vaizduote.

Alisa ka tik dirbo su savo arkliuku. Taciau dabar ji taip pat lengvai vaziuoja motociklu — tai netikéta
scena, priver¢ianti atkreipti démesj | galimas savo iSankstines nuostatas. Taip pat veikia ir animuotas
Elsos piesinys. Tai, kas i§ pradziy atrodé tik kaip paprastas pomégis, gali biiti ypatingas talentas,
atveriantis kelig | ateit].

Po seanso
- Kaip filmo pradzioje traktuojamos merginos ir jy hobis?

- Kas pasikeicia filmo eigoje?
- Kodé¢l veikéjoms Sis hobis toks svarbus?



- Kodél jos nejodingja tikrais Zirgais?

- Alisa ir Mariam ,,tik* jautési atstumtos, o Elsa nusipelné gailescio. Kodél Elsai ypatingai sunku?
- Ar (ir kaip) filmui pavyksta sugriauti iSankstines nuostatas apie $i hobi?

- Ar filmas gali padrasinti Zilirova pastoveéti uz save ir savo hobj, net jei aplinka priesiska?

- Kurios scenos sukelé didZiausig nuostabg ir/ar jsptidj?

- Ar tai geras dokumentinis filmas jauny Zmoniy auditorijai?



Filmas ,,Prisiekiu‘‘ (Wallay)
Tévyné ir svetimi kraStai

Kai vis daugiau Zmoniy tenka palikti savo protéviy namus ir ieSkoti naujy, ,,namai‘ tampa ne tik
aktualia sgvoka, bet ir turin¢ia didel; emocinj kriivj. Ar namai yra ten, kur gimei ir uzaugai, ar ten, i$
kur kile tavo protéviai? Zinoma, ne viskas taip paprasta, juolab kad migranty vaikai daznai tévyne
laiko ne savo tévy gimtasias vietas, o tg Salj, kurioje jie patys gyvena nuo vaikystés, kur jiems jprasta
ir kur jauciasi kaip namie. Taiau ar kultirines Saknis taip lengva paneigti ar pamirsti? Filmo
rezisierius Berni Goldblatas puikiai supranta §j klausimg, kurj jvairiais pjiiviais nagrinéja savo
pirmame ilgo metrazo filme ,,Wallay* (Sis Zodis reiSkia tévyn¢). B. Goldblatas gime¢ Stokholme, tévy
i§ Sveicarijos ir Zimbabvés §eimoje. Véliau namus susikiiré Burkina Fase, vakary Afrikos valstybéje,
kuri iki 1960-yjy buvo Pranciizijos kolonija ir iki Siol — bent jau kino kultiiros srityje — yra stipriai
veikiama Sios Salies.

Jaunasis Adis, trylikametis filmo herojus, taip pat keliauja ir yra priverstas apmastyti savo kilme ir
kultiirines Saknis. Jis gimé Pranciizijoje ir niekada nematé Burkina Faso, savo protéviy Salies, kuri
jam yra svetima. Jis nemoka djuly kalbos, vienos i§ mazdaug 60 girdimy filme greta oficialios
pranciizy. Jau pacioje pirmoje filmo scenoje, kurig zitirovui dar sunku interpretuoti, akivaizdu, kad
Adis neliks Burkina Fase, kad galy gale jis grj$ j ParyZiy. Tad filmo siuZetas graZina mus | praeitj nuo
Sios pirmos scenos. Toks meninis sprendimas uzkerta kelig bet kokiems galimiems svarstymams, kad
galbiit AdZiui buity geriau Afrikoje nei Pranciizijoje, kur jis gimé ir kur gyvena jo tévas. Vis delto
grizes ] Pranciizijg Adis parsiveza vertingos patirties, jo santykis su savo paties Saknimis yra visiSkai
pakites.

Dviejy kultiiry lyginimas

Nors didzioji dalis filmo veiksmo vyksta Burkina Fase, Afrikoje, Pranciizija yra nuolat juntama kaip
Vakary Europos kultiiros sinonimas. Sig kultiira jkiinija Adis, netikétai ir nenoriai atsidures jam
svetimoje kulttiroje ir susidiirgs su ¢ia paplitusiomis taisyklémis ir paprociais. Religija taip pat turi
savo vietg, nes nors Burkina Fase iSpaZjstama daugybé religijy, per 60 procenty gyventojy yra
musulmonai, taip pat ir Adzio giminaiciai. Filmas, lygindamas dvi kultiiras, vengia skuboty vertinimy.
Jam labiau riipi supratimas ir tolerancija i§ abiejy pusiy, kas reikalauja sgmoningai suprasti skirtumus.
N¢ viena kultiira ar religija néra savaime blogesné uz kitg. Tai nereiskia, kad Sioms kultiiroms
priklausantys Zmonés neturi ydy ar kad jie visada elgiasi teisingai ir saZiningai. Tad filmas nori
pasakyti, kad abi kultiiros gali pasimokyti viena iS kitos, susiliesdamos jvairiose kasdienio gyvenimo
srityse — nuo Seimos iki ekonomikos ir socialinés sistemos — be iSankstiniy nuostaty.

Kai Adis atvyksta ] Burkina Fasa, jis ant kaklo rysi amuleta, vaizduojantj Afrikos Zemyng. Vis délto
jis save laiko laisvu europieciu, stebinCiu ir vertinanciu Afrikos gyvenimg svetimsSalio Zvilgsniu.
Lygiai taip pat vietiniai gyventojai, matydami jo drabuzius, daiktus ir elgesj, laiko jj turistu.
Pirmiausia Adis turi suprasti, be kity dalyky, kad gyvenimas jo tévo tévyn¢je yra visai kitoks nei
Pranciizijoje. Vanduo ¢ia yra brangus iSteklius ir jo negalima Svaistyti, elektra nuolat dingsta, o
internetas veikia ne kasdien. Jo amZiaus vaikinai — tokie kaip mechanikas Siebu — turi sunkiai dirbti
ir dauguma uzdirba maziau nei du eurus per dieng. Vis dé¢lto Gaua visai néra ,,Dievo uZmirsta vieta®,
kaip véliau su nuostaba pastebi Adis. Didziausi skirtumai atsiskleidZia Salies socialiniame audinyje.
Seima ¢ia tebelaikoma $ventu dalyku, tévai reikalauja besalygiskos pagarbos, o Seimos senelé —
vienintelis Zmogus, kuris iSkart pelno Adzio pasitikéjima — yra nattrali matriarché, turinti didelés
jtakos. Adis, priesingai, savo paties tévg laiko iSdaviku, nes iSsiunté ji pas déde, o dédei rodo mazai
supratimo, juo labiau pagarbos.

Iniciacija ir apipjaustymas
Atviras konfliktas tarp AdZio ir jo dédés jsiplieskia ne dél to, kad Adis turi grazinti arba atidirbti

pinigus, kuriuos i$§vaisté. Dédé nori, kad Adis tapty tikru afrikieciu, o tam trylikametj vaiking reikia
jvesti | suaugusiyjy pasaulj. Pirmajg iniciacijos dalj Adis praeina jveikes dviejy dieny priverstinj Zygj



su Zanu, kuris simboline prasme tampa jo vyresniuoju broliu. Ta¢iau antra dalis AdZiui yra
nepriimtina. Jis grieztai atsisako apyvarpés apipjaustymo, kad ,,tapty vyru ir gerbty kitus vyrus*. Kaip
véliau pastebi tg padaryti turintis gydytojas, pats déd¢ paZeidzia taisykles, nes nori Adj apsvaiginti ir
apipjaustyti slapta. Taip nedera ir pagal Afrikos taisykles. MazZa to, dédé aiskiai pazeidzia Adzio
autonomijg ir kiino nelieCiamuma. Galy gale, kai Adis, rizikuodamas gyvybe, iSgelb¢ja savo nejgaly
skestant deédg, jis jrodo, kad esama ir kity keliy ,,tapti vyru®. Adzio tévas gali didZiuotis savo stinumi,
taria dede.

Tévy ir motiny Zeme

Taip pat idomus ir vyry bei motery vaizdavimas filme. IS pirmo Zvilgsnio, rodos, matome patriarching
socialing santvarka, kurioje lemiamas yra vyry Zodis, o moterys uzsiima namais ir namy Zidiniu.
Taciau pazvelgus atidZiau — taip pat ir | filmo pavadinimg — vaizdas jgauna daugiau niuansy. Vyrai
palaiko santvarka, moterys ja pripildo gyvybés.

Adis atranda savo Saknis tikrai ne vyry pagalba — savo tévo, dédés ar Zano — net jei jie ir suteikia
pirminj aksting. Emocinj — taigi daug intensyvesnj ir tvaresnj — rysj su jomis Adis atranda per moteris,
savo senele ir Jeli. Jos priklauso skirtingoms kartoms ir kartu jkiinija testinuma.

Parodyti geriau nei paaiskinti

Dviejy kulttry ir gyvenimo biidy konfliktas, kuris, europieciy akimis, vyksta vien svetimoje Salyje,
artikuliuojamas veikiau per vaizdus nei per kalbg. D¢l to filmg lengviau suprasti Zitirovams i§ jvairiy
Saliy ir kultiry. Pavyzdziui, tévo antausis Adziui leidZia suprasti, kad jis iSsiunciamas i Burkina Fasg.
Visas aplinkybes suZinome kartu su Adziu tik véliau, rutuliojantis filmo istorijai. Tad Zilirovas
niekada neZino daugiau nei pats Adis. Ziiirovas privalo pats padaryti i§vadas apie tai, ka mato, lygiai
kaip ir pats filmo veikéjas. Tad ant sienos kabanti karinio dalinio nuotrauka gali reiksti, kad dédé
kaZzkada tarnavo Pranciizijos kariuomenéje, ten buvo suzalotas ir tod¢él nebenori vartoti pranciizy
kalbos. Taip pat licka neaisku, ar eZere iSties yra krokodily, ar Zanas tiesiog taip pasake, kad Adis
darbo nepaversty pramoga.

Nors individualis santykiai tarp Zmoniy perteikiami dialogu, vaizdas daug reikSmingesnis. Ypac
scenoje, kai Adj pasitinka jo senelé¢, kurig jis pamato pirma kartg gyvenime. Jiedu Siltai pasisveikina,
simpatija uzsimezga nuo pat pradzZiy ir taip prasideda vaikino transformacija. Pasitikimo scenoje
kamera iSlieka gana arti veikéjy, Adis stovi kadro centre, jo Zvilgsnio aSis nukreipta j deSine, ] ateitj,
o antrame plane matyti Jeli, kuri véliau galbiit taps mociutés jpédine. Dédés ir gydytojo susitikimas,
nufilmuotas stambiu planu, kuriame netelpa niekas kitas, funkcionuoja visiskai kitaip. AiSkiai matyti
tik gydytojo veidas, o tarp dviejy vyry isiterpes medZio kamienas simbolizuoja jy nesutarimg dél
apipjaustymo.

Galiausiai beuzgimstan¢ig Adzio ir Jeli pirmaja meil¢ vos pastebimai perteikia skrybéle, staiga
atitekusi kitam savininkui. Ji yra ant Adzio galvos, kai jis atvyksta j Afrika, o jo kelionés kryptis kartu
reiSkia priverstinj zvilgsnj atgal i praeitj ir savo Saknis. Filmo gale atsisveikindama ja dévi Jeli,
zvelgianti ] deSing pusg, ] ateit], kur ka tik i$ kadro dingo AdZio taksi.

Kameros perspektyva

Kameros perspektyva reikSminga ir kitais aspektais. Kamera nesusitapatina su vaikino zvilgsniu, ji
islaiko stebétojo atstuma net ir stambiuose planuose. Zmonés daZnai filmuojami i§ nugaros, vienu
metu fiksuojant ne tik juos pacius, bet ir tai, kg jie mato. Kai kurie vaizdai konstruojami kaip sceninés
kompozicijos, ypac fiksuojant Afrikos peizaza.

Po seanso
- Kaip parodomi skirtumai (ir panaSumai) tarp dviejy pasauliy?

- Kiek filmo eigoje pasikeicia Adis? (konkretis istorijos momentai)
- Kokig ,,funkcijg* atlieka dédé¢ ir Zanas, senel¢ ir Jeli?



- Kokia galéty buti dédés (netinkamo) elgesio priezastis?

- Ar apipjaustymas tikrai yra bitina Zengimo ] suaugusiyjy pasaulj dalis? Ar Adis tam prieSinasi tik
todel, kad nenori ,,suaugti*?

- Ar kokios nors iniciacijos formos egzistuoja Vakary kulttirose? Ar tai vien tik lyties klausimas?



