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Interview mit Anatoly Varelas
in der Wohnung seines Vaters (in der er auch wohnt)

U: Nach allem was ich hier in Usbekistan gehort habe, vermut_e i_ch, Fiali
es sehr viele Menschen gibt, die mit dieser Musik ihre Schwierigkeiten

haben.

NS

U: Stimmt das, ist das richtig.

N:...

V&

N: Natirlich hier in Usbekistan gibt es viele Schwierigkeiten mit solche
Musik. Unsere musikalische Sprache hat sehr niedriges Niveau als in
Deutschland. Oder irgendwo in der Welt. Und wir haben eine
konservatorische Ausdruck, ...

U: Einen konservativen ...

N: einen konservativen ja bei uns blicken auf die Musik. Und ja natiirlich
wir haben sehr viele Schwierigkeiten.

U: Dies war eine Auffiihrung im Konservtorium. Nicht im Konzertsaal
Bacchor.

N: ...

VS i

N: Nein, im Bacchor.

U: Mit dem usbekischen nationalen Orchester.

NS

U: Wann haben sie das komponiert.

N: ...

VS: ..

N: 89.

U: Im Jahr der Unabhangigkeit. ... Ist das ungewshnlich hier, eine Musik
zu schreiben, die mit sehr vielen disharmonischen Klingen arbeitet,
disharmonischen Klangen, die nicht harmonisch aufgelést werden, die
stehenbleiben, mit einer Polyphonie zu arbeiten, die nicht
kontrapunktisch lduft, sondern polystilistisch, die Stimmen machen
etwas vollig anderes, mit einer Art von Zitattechnik zu arbeiten, die
bekannte Motive, Melodien, aus Bruch, Johannes Brahms karrikiert, sie
aufreilt.

N:...

Ve .

VSF:

N: In Usbekistan existiert nur die monodisch, die Volksmusik zum
Beispiel. Aber mein Lehrer war Seidman, und er hat mich die Polyphonie
unterricht, und deshalb ich schreibe solche Musik. Und hier in



Usbekistan gibt es sehr wenige Komponisten, die solche Musik
schreiben. Wie zum Beispiel Yanov-Yanovski Felix und Dima.

U: Hast du ihn das gefragt mit der Harmonie und Disharmonie.

N:..

U: Ich glaube nicht. - Es ist nur das Problem mit der Ubersetzung. Dima
Yanov-Yanovsik ist einer der wenigen Komponisten in Usbekistan, die
eine Moglichkeit haben, die das Geld haben, zu reisen. Er ist nicht sehr
viel ilter als sie, oder sie haben ungefahr das gleiche Alter. Ist Dima
Yanov-Yanovski so etwas dhnliches wie ein Botschafter, zwischen den
Kulturen.

N

VSF: ..

N: Yanov-Yanovski ist etwas jiinger als ...

U: Sogar junger...

7 -

N

V&

N
VS: ...

VSF: ...

N: Er ist 45 Jahre alt, und Dima, er ist 30 Jahre alt, vielleicht 30 Jahre
alt. Und er ist etwas jiinger als Dima. Und er hat die Moglichkeit an den
Konzerten und Wettbewerben teilgenommen, und deshalb er ist jetzt
einzeln Komponist, der die Moglichkeit hat irgendwohin fahren. Und kann
man so sagen, daR er ist die beste hier in Usbekistan, jetzt.

U: Die Musik, die er mitbringt, die Musik, die er selber schreibt, die hier
nicht aufgefiihrt wird, aber er wird Partituren zeigen oder Cassetten
vorspielen, beeinfluRt die ... hat die einen EinfluB auf seine Art, wie er
Musik schreibt.

N: Gibt es einen EinfluR von Dima ....

VS: ... (Schonberg, Berg, Shostakovich) ...

N: Nein es gibt keinen EinfluR von Musik von Dima Yanovski, aber es gibt
EinfluR von Musik der anderen Komponisten, zum Beispiel Shostakovich,
... Schénberg und Berg, und von anderen Komponisten.

VSF: Bartok.

N: Ja natiirlich.

U: Janacek.

N: Aber nicht

VS: Lutoslavski ..

N: Ja, Lutoslavski, aber nicht von Dima Yanovski ...

U: D.h. die Musik, die in Polen im Warschauer Herbst gespielt wurde, die
Klassiker der Moderne, Schénberg, Berg, Janacek, Bartok und



Shostakovich, die wurden hier gepflegt, die wurden hier gelehrt am
Konservatorium, aber neuere Komponisten wie Nono, Cage, Messiaen (ja,
Messiaen vielleicht schon noch, aber) Boulez nicht mehr.

N

VS: ...

N: Im Konservatorium gibt es keine solche Musik, keine Information uber
Shostakovich iiber Bartok und natirlich iiber die modernste Musik, wie
sie jetzt in der Welt existiert. Und alle Informationen, die wir jetzt
bekommen, bekommen wir iiber Dima Yanovski.

U: Weil das Konservatorium kein Geld hat - oder: Ich habe ein bischen
den Eindruck, weil sie die Leute im Konservatorium garnicht fir solche
Musik interessieren. Also nicht, weil sie nicht an die Partituren
herankommen, oder weil die Platten zu teuer sind, sondern sie wollen
das garnicht héren.

N: ...

U: Auch die Studenten werden ausgebildet, Mozart und Beethoven zu
spielen, aber neue Instrumentaltechniken lernen sie lUberhaupt nicht.
V8.

N
VS: ...

N: Warum denn...

VS: ...

Y5F: ..

N: Die einzelne Studenten sie natiirlich sie interessieren sich fiir solche
Musik, aber die Leiter, sie interessieren sich dafiir nicht.



Interview mit Bachtchan Mamadaleieyv,
Dutatspieler bei sich zu Hause

U: Konnten Sie noch einmal ihren Namen sagen, damit ich ihn dann auch
richtig ausspreche und was genau sie machen...

S ..

M: ...

S: Er ist Musikant, er beschiftigt sich mit dem Volksmusik, und zwar
zum Beispiel mit dem Makhom und anderen Richtungen von Volksmusik.
U: Heute nachmittag waren wir gemeinsam bei einer Hochzeit. Dort
haben sie auch gespielt. Ist das iblich, daR sie als Dozent an dem
Konservatorium, daR sie da nebenher bei Hochzeiten spielen.

Bt

M

S: Das ist bei uns immer typisch, die Professoren und andere
Musikanten, die gut spielen, konnen auf den Hochzeiten gut spielen. Das
ist bei uns immer so...

U: Bei welchen Gelegenheiten spielen sie noch, auRer Hochzeiten.

.

M: Wir spielen zum Beispiel im Ausland, in Fernsehen oder Radio.

U: Aber Hochzeiten sind die einzigen Feste, gibt es noch andere Feste,
bei denen sie auftreten.

S e

M: ...

S: Wir spielen auch in anderen Festen.

U: Welche Feste sind das noch ...

S: Er nur uber ein Fest noch gesprochen, und ich weifl nicht wie kann
man das iibersetzen. Das ist betreffs des jiidischen Brauch, und es gibt
bei den jiidischen auch, die Glieder schneiden.

U: Beschneidung.

S: Dort spielt man auch, die Musikanten, und zwar die Professoren aus
dem Konservatorium.

U: Ich habe natiirlich leider die Texte nicht verstanden, die heute
gesungen wurden. Wovon handeln die Texte.

M: (Eine Reihe berithmter usbekischer Dichter) ...

S: Dort singt man die Gedichte Navoij, beriihmter Dichter von
Usbekistan, Mukimi, .Furkat, Nodara, ... es handelt sich in diese Lieder
um Liebe.

U: Nur um Liebe...

S

M: ...

S: Uber die Heimat zum Beispiel.




U: Sie haben auch eine groRe Anzahl von Liedern komponiert. Ich glaube
Lieder komponieren in der usbekischen Tradition ist etwas anderes als
in der europdischen. Kénnen sie den Unterschied kurz erkldren.

M.

S: Er kann das nicht genau erzahlen, aber er hat gesagt, daR usbekische
Dichter Gedichte Stil von Gedichte ist ganz andere als ..

M: ...

S: Es gibt bei uns den usbekischen Stil von Gedichte, das heift Aroz, das
ist Poesie, und es gibt in Europa nicht solches Art.

M: (muslimische Tradition, usbekisch, afghanischen, tadjikisch,
Tirkisch, arabisch, pakistanisch ...)

S: Diese Art verwendet man nur in Asien zum Beispiel, hier im Iran und
nicht in Europa...

U: Was ich meinte ist die Form der Musik selber, dann hat sie eine
bestimmte Form. Kann er von dieser Form etwas erzahlen. Also zum
Beispiel ich stelle es mir so vor, er komponiert eine Melodie, und mit
dieser Melodie improvisiert er das ganze Stiick, oder ist es mehr
festgelegt.

g

M: ..

S: Er nimmt keine Improvisation an, er hat gesagt, wenn die Musik
wurde, dann muR diesen Stil von groRen von Tonen und so weiter Farbe
immer halten.

U: Kann er erzdhlen, wie ein solches Lied aufgebaut ist. Oder ist jedes
Lied verschieden.

A

M:...

S: Es gibt drei Arten von Instrumenten, fiir die kann man oder schreibt
man die Musik. Und wenn ich zum Beispiel fiir diese Art von
Instrumenten schreibe, dann schreibe ich ganz andere Musik als fiir die
andere Instrumente.

U: Ich hatte jetzt von den Liedern gesprochen. Ich meinte, wie sind die
Lieder aufgebaut. Gibt es da eine bestimmte Form der Lieder. Also zum
Beispiel Vorspiel, Hauptteil, Variation, Variation und so weiter.

S: Jetzt verstehe ich die Frage...

5

M: ..

S: Es ist natirlich so, daR jedes Lied hat seinen Anfang und seinen
Hauptteil und so weiter...

U: Er kann es nicht erkldren ...

S: Es gibt die Teile, ...

M: ... (Daro Matt, Outsch,



S:

M: ... (Daro Matt, ...

S: Er kann das mit dem Instrument zeigen ..

U: Oh, das wire sehr gut... ja, das wdre phantastisch._...
M: (Er stimmt das Instrument) ... 165,
Do - do sol - do la - Daro matt

S: Meistens fangt man mit diesem Doro matt

M: ... la se do ... Outar Outsch

S: Und diese la se do heiRt Outar Outsch .

M: re mi fa sol - Outsch

S: Das heiRt Outsch

M: ... la si do ...Yukoar Outsch

8. Yukoar QOutsch.

U: Und mit diesem Ton fangt man an.

S: Nein fangt man mit dem ersten Ton: Daro Matt.

S: Vielleicht spielt er ein bischen ... Daro Matt.

|elt - mit lange ausschwlngenden Tonen)

gf"‘-\

S Das heift Dura Matt

U’Z

nd jetzt spielt er Outar Outsch
pielt)

(
M: .
S: Jetzt spielt er Outsch (hoher)
(spielt)

M:.

S Er hat Outsch gespielt
(spielt noch héher)
... do re (Youkar Outsch)

: Es gibt also 4 harmonische Stufen ...

Da
- Mit 4 Grundtonen...

1 14,09

2 :

S

U: die sind jeweils eine Terz - drei Toéne habe ich gehort... drei Tone
entfernt.

M: Terz? ... Njet.

S: Hier ist keine Terz.

U: Nein ich meine diese 4 Elemente sind voneinander jeweils um eine
Terz entfernt.

ZVPCZUPCS’.’

\ :



wv

M: Njet...

S: so kann ma nicht sagen, sie gehtren nicht in die Reihe. Es gibt in
solchen Stil sehr selten...

U: Terzen ...Und aus diesen vier Teilen wird das gesamte Lied

zusammengesetzt.

5

M:...

S: Es gibt dreiteilige Lieder,

M:...

S: Aber meistens es gibt zweiteilige - aber es existiert nur diese vier.
M: ... Daro Matt, Utar Outsch, Outsch und Yukar Outsch.

In dieser Reihe Daro Matt, Utar Outsch, Outsch und Yukar OQutsch.

: Er fangt mit dem einen Element an, und dann geht er zum ndchsten,
und dann zum nichsten, das hat eine bestimmte feste Reihenfolge.

Do

M: Njet ... (Daro Matt - Outar Outsch - Outsch - Yukar Outsch)

S: Haufig existieren die Lieder mit dieser folgende Reihe.

U: Wie lange ist jeweils eine Ebene - sind das kurze Ebenen, kurze
Abschnitte, oder ist das Lied zu Ende, wenn er alle vier Ebenen gespielt
hat. Es kann ja sein, daR er 10 Sekunden das eine , 10 Sekunden das
andere und so weiter und nach einer Minute hat er alle durch und dann
fangt er wieder von vorne an. Oder ist das so, daR er zwei Minuten das
eine, 2 Minuten das andere und wenn er alle durch hat, dann ist das Lied
zuende.

S e

M:...

S: Diese Abteilungen haben keine bestimmte Zeit.

U: Aber meine Frage war, ob die Ebenen schnell gewechselt werden, oder
ob sie langsam gewechselt werden.

S:..

M

S: Nach dem letzten Teil von diesen Liedern beenden sich die Lieder
nicht. Es lauft es kommt noch wieder diese Teile von Musik, und sie
wechseln hintereinander.

U: Eine ungefahre Vorstellung von dem, wie es ... ganz vage.

S: Ja, natiirlich.

U: Ich glaube, das reicht fir meinen Zweck.

e



Interview mit Chabilua Rachimov
In der Komponistenunion

U: Er mdchte bitte noch einml seinen Namen wiederholen, und damit ich
ihn dann auch richtig ausspreche, und vielleicht auch ein bischen
erzidhlen, welche Art von Musik er schreibt.

N: ... (er erzahlt auch von seinem Posten als Sekretdr der
Komponistenunion und seiner Tatigkeit bei einem Ensemble fir
Volksinstrumente)

R:...

N: Ich heiRe Rachimov Chaibibula, ich bin Komponist, ich habe solche
Musik,folgende Musik geschrieben, zum Beispiel Sahlil in 1980er Jahre,
das ist auf der Grundlage von ...

R .

N: auf der Grund von usbekische nationale Melodie, shudinor und Jorior,
und zweitens meines Werk habe ich 1990 geschrieben, ...

R: Dutor sodidula...

N: und auf der Grund usbekische Nationalmelodie Gustor.

(Hat er nur 2 Werke komponiert?)

U: D.h. sie beschiftigen sich mit dem Versuch einer Synthese zwischen
der Idee der europdischen Symphonik und der usbekischen Volksmusik.
N:...

R: ... (surnai, Trombone: Karnai ...)

N: Ja, ich versuche eine Synthese machen mit europdischen
Instrumenten mochte ich eine usbekische Musik machen. Zum Beispiel
die Trombone ... Es gibt eine usbekische Instrument, das heift Surnai,
und Trombone als usbekische Karnai.

U: Diese Instrumente werden immer als Eréffnung der Hochzeitsfeiern
gespielt.

N:...

R

U: Kann ein europiischer Zuhorer, der von ihren Instrumenten nichts
weiR und von ihrer Funktion nicht weiR, hier als Teil der Hochzeit zum
Beispiel, seine Musik verstehen.

N

R ..

N: Die Musik ist festlicher und die europdischen Menschen natdirlich sie
kénnen das verstehen, daB ein ...

S: zum Beispiel diese Leute vom Westen sehen, daR die Instrumente in
Hochzeiten und Feiertagen spielen, dann vielleicht kénnen sie das
verstehen, diesen Ton, diesen Klangmoment.

U: D.h. wenn man das nicht weiR, dann versteht man weniger. Aber man

11



versteht etwas.

N: ...

Riivss

N: Der Sinn ist naturlich versteht. Kann man verstehen.

U: Was ich jetzt in diesen drei Wochen, die ich hier war, gelernt habe,
ist, daR die usbekische Volksmusik in der Regel nicht notiert wird.
Sondern improvisiert wird. Ohne Noten. Wadhrend die europdische Musik
in der Regel notiert ist. Die Volksmusik hat sehr viele Verzierungen,
Ornamente, die man nicht notieren kann, die europdische Musik kennt die
Ornamente, Verzierungen in dieser Form, wie sie hier in der Volksmusik
zu finden sind, nicht. Wie lost er dieses Problem in seinen
Kompositionen.

N:...

R: ... (? - vieles uniibersetzt)

N: Es gibt zwei Richtungen, eins natirlich das ist Improvisation. Und
zweitens ist, es gibt etwas dhnliches mit europdischer Musik.

U: Du meinst, es gibt etwas dhnliches wie Notation in der usbekischen
Musik.

N....

R:

, =
St e
R:...
N: Variationen, es gibt in der europdischen Musik solche.

U: Variationen.

N: Es gibt in europdische Musik solche.

U: Ja, ja, natirlich, aber das sind nicht so wie soll ich sagen, es

notierte Variationen, oder es sind es geht nicht so in die Klangfarbe
hinein, Klangfarbe - kennst - das Melisma, das es hier gibt, das gibt es
bei uns nicht. Diese chromatischen Bewegungen, die Cluster, die ich hier
immer wieder hore. In der Volksmusik hore ich das immer wieder, aber
ich glaube, daR man das nicht notieren kann, um genau diesen Klang
festzulegen, fiir ein Orchester. Das war meine Frage, wie er diese
Klangfarbe notiert.

N

R: ... (Ornamente, vibrato, verschiedene Techniken wie
Volksinstrumente)

N: Unsere Musikanten lernen mit europdischen Instrumenten solche
Klange zu machen, ...

U: Ja, dieses Weonnnn - ja ja, aber wie notiert er das.

N: ...

U: Oder setzt er voraus, daR die Musikanten es wissen.

12



N: Wissen und selbst machen.

R:...

N: Es gibt solche Linien, die diesen Klang ...

U: Weil ich war zum Beispiel letzte in den Laboratorium fir
Volksinstrumente, und dort haben sie mir die Noten eines Makhom
gezeigt. ... Und wenn ich diese Noten lese, dann ist das eine langweilige
Musik, wenn ich die Noten lese. Aber wenn das jemand singt, dann wird
das eine spannende Musik.

N

5% e

-

N: Die europiischen haben etwas verloren, wenn sie notieren seine
Musik. Und die usbekische Musik hier auch, wenn sie hier seine Musik
spielen, dann unsere Musikanten lernen diese Tone spielen, aber die
europaischen natirlich sie kdnnen das nicht machen.

U: Deswegen war ja meine Frage, wenn er eine Musik fir ein groBes
Orchester schreibt, dann muR er bei den Volksinstrumenten
voraussetzen, daR die Musiker diese Melismen von selbst hinzufiigen.
Das ist nicht notiert.

,

s

R: ... (wird nicht ibersetzt - irgendwas mit Dutatklangfarbe)

U: Warum ist die usbekische Musik monodisch geblieben. Ich sage nicht,
daR das ein Nachteil ist, aber ich frage mich einfach, warum das so
geblieben ist.

S

R: ...

S: An unserer Musik kann man nicht genau bestimmen, daR unsere Musik
ist monodisch. Es gibt viele Richtungen von Musik, zum Beispiel im
Chorezm und irgendwelchen Gegenden, wo diese Chormusik entwickelt
wird, und zum Beispiel, wenn die Spieler spielen mit irgendwelchen
Instrumenten, sie spielen zugleich drei oder vier, das kann man nicht
als monodisch behaupten, daf diese Musik ist monodisch.

U: Also die Musik ist garnich ... Also es gibt eine Tendenz zur Monodie,
aber es gibt auch andere Tendenzen, die diese Monodie verlassen.

B

R

S: Wenn zum Beispiel Makhom spielt, dann in diesem Makhom singen die
Ménner zuerst, dann singen die Frauen, und dann singen sie zusammen
mit vielstimmige Lieder.

U: Das Band ist zuende. Vielen Dank.

N: Spasiba.

13



Interview mit Chachida Chaimardanowa
bei ihr zu Hause

U: Kénnten sie noch einmal zuerst ihren Namen sagen, und was genau sie
tun, damit ich ihren Namen dann auch richtig ausspreche.

S

C: Chachlda Chaimardonowa,

U: Chaimardonowa...

C: Kompositr.. / ..

S: Sie ist Komponlstln und Lehrerin im Kulturinstitut.

U: Sie beschiftigen sich auBerdem mit Volksmusik, mit der uigurischen
Volksmusik.

o

C:...

S: Sie hat hier im Konservatorium die andere usbekische Studenten, die
usbekische und andere klassische Musik studiert.

U: Die usbekische nicht die uigurische. In der Komposition, die sie mir
vorgespielt haben, auf der Cassette, versuchen sie Volksinstrumente zu
imitieren, Dutar und noch ein anderes ..

C: Tambur ...

U: Tambur, genau, und auch Rhyhtmen und Melodien der Volksmusik.
Warum komponieren sie dann, wenn sie diese Instrumente imitieren, und
ihre Melodien und Rhyhtmen, warum komponieren nicht gleich fiir diese
Instrumente. Warum muR es dann das europdische Streicherensemble
sein.

S

G

S: Fir diese Volksinstrumente hat sie auch geschrieben, und sie hat
gesagt, daR betreffs dieser Imitierung, sie hat die klassische
Weltmusik studieren, und sie versucht die in diese klassische Musik ein
bischen Volksmusik einzurichten.

U: Weil die klassische Musikausbildung diese Rhythmen und diese Farben
nicht hat, oder was ist der Grund dafir ...

D% nne

e

S: Die symphonische klassische Musik versteht alle, und sie versucht ihr
Publikum verbreiten. Und sie versucht die neuen Farben in klassischer
Musik zu finden. Die neue Tonen mit diesen Instrumenten.

U: Was meint sie mit, die klassische symphonische Musik verstehen alle.
Das verstehe ich nicht. Weil die europdische Musik ist eine europdische
Musik, das ist keine weltweite Musik.

i

14



Interview mit Dima Yanov-Yanovski
in seiner Wohnung in Taschkent:

U: gut - ja ahm ... Du bist ein relativ junger Komponist,
St

U: aus Usbekistan.

B s

U: Du bist hier geboren ...

55 s

D:...

S: Ja und ihre Eltern auch.

U: Aber du bist kein Usbeke.

8

B

S: Nein.

U: Sondern Russe.

D: ...

S: Es ist schwer.

P

S: Es ist schwierig zu antworten. Es gibt polnische und russische
Bluten, ja ...

D:.

S: und bestimmen, welche Nationalitdt ist sein Sohn ist auch
unvermoglich, weil seine Frau ist Usbeke.

U: Ein Cocktail.

D: Ja.

U: Soweit ich bisher die Bekanntschaft gemacht habe mit Komponisten
in Usbekistan, ...

St

U: Bist du der erste Komponist, der es geschafft hat, auf der ganzen
Welt, in Amerika, in Europa, in Russland erfolgreich aufzutreten.

S .-

U: Wie kam das?

s

&

S: Vor allem begann es seitdem er erste Preis in Schweiz bekommen hat.
D:...

S: im Sele(?)-Musikfestival.

D: (mit Lacrimosa)

U: Du hast dich beworben, bei diesem Musikfestival, hast deine Partitur
dorthin geschickt, und dann kam der Preis.

S

26



£
S.

i

S: Es wurde frither hier die europdische klassische Musik entwickelt,
und wir wollten damals die europdische Musik seine Gefiihle zu teilen.
Und das erreicht man mit dem nationale Kolorit. Und wir suchen die
Verbindungen die nationalen Farben der Volksinstrumenten und die
europdische Musik.

U: Das ist quasi die Quadratur des Kreises. Also einerseits nimmt man
die europiische das europdische Instrumentarium, die europdische
Harmonik, europaische Form als - wenn ich sie richtig verstehe -
Weltsprache der Musik, das ist ja auch eine Ideologie, und auf der
anderen Seite, sozusagen fiir das Herz, fir die eigenen Gefihle, der
Kolorit, der nun mit dieser Spracher vermittelt werden soll. Ist das
richtig.

S e

s

B

o

S: Es war die Veranderung der Richtungen hier. Nach dem europdischen
Lehrern und Professoren, sie geben die europdischen Unterricht, und
Richtungen von Musik und so weiter, und sie hat gelieben natiirlich seine
nationalische Musik, und sie versuchten damals seine nationale Gefiihlen
zu finden und zu zeigen.

U: Sie haben sich im wesentlichen an die monodische Struktur der
hiesigen Volksmusik gehalten.

S: ..

£

U: Kénnen sie mir sagen, warum in der Kultur der Voélker hier die Musik
monodisch geblieben ist. Warum kam man hier nicht auf die Idee der
Polyphonie. Gibt es dafiir einen sozialen, einen kulturellen Grund.

S:
C:...
S
G

S: Unsere Musik existiert nicht ohne Monodie. Aber warum. Putschimu...
s

S: Das ist unsere Tradition. Meldodie und Rhythmus.

U: Weil zum Beispiel fiir Europa, fiir Bach beispielsweise wiirde ich
sagen, die Entwicklung der Polyphonie riihrte daher, daB die Idee

auftauchte, also ein dualistisches Weltbild, die Vereinigung der
Gegensitze, coincidentia oppositorum, auf lateinisch. Das war eine

15



barocke Idee. Gleichzeitig widersprichliches Material zu vereinen.

B e

e

U: Die Sonate funktioniert auch so. Meine Frage ist nun, ist in der
hiesigen Mentalitat, in der hiesigen Kultur nicht verbreitet. Ist das ein
anderes Denken als ein Denken in Gegensdtzen.

S: Das ist eine Frage.

U: Ja.

S: Hier.

U: Also, das europdische Denken ist eine Denken in Gegensdtzen. Nacht -
hell, dunkel hell, Hoffnung Verzweiflung, Mond Sonne, etc. und so weiter.
Und es wire eine Vermutung, daR so etwas wie Polyphonie hier nicht
entstanden ist, weil das Denken in Gegensatzpaaren es nicht hat,
sondern ein anderes Denken, und wenn ja, dann welches ...

<

Cris

S: Die Orientkultur hat ganz andere Mentalitdit. Wenn zum Beispiel Opera
spielt, und dort spielen ganz andere Quartetten, sie spielen nur seine
eigenen und niemand hort was spielt seine Nachbar. Und im Orientkultur
ist so, wenn einer spielt oder singt, muR andere das horen, was er singt
oder spielt. Und so funktioniert die Orientkultur.

U: Also funktioniert das nach dem gleichen Modell, wie wir das bei den
Doira-Spielern gehort haben. Ein Musikant fangt an zu spielen, der
andere imitiert, variiert und dann fingt wieder der erste Spieler an die
Variation zu imitieren, und so weiter ... Ist das eher das Modell.

B

G-

S: Das ist eine Art von Polyphonie. Orientmodell. Sie héren, was der
Doira-Spieler spielt, und sie versuchen,weiter zu spielen, mit seiner
eigenen ... (gefuihl?) und so weiter, und sie unterstiitzen die Spieler.

U: Ich verstehe. Am Ende die unausweichliche Frage. Sie ist eine
komponierende Frau. Das ist fur ihren Jahrgang etwas besonderes.
Ansonsten gibt es vielleicht 20 oder 30 oder 40 Komponisten, aber nur 2
Komponistinnen. Hat es eine Frau schwerer zu komponieren als ein Mann.
B e

G o

S: Das verbindet sich nur mit dem Haushalt, dem Hausleben. Wenn die
Frau hier haben die Schwierigkeiten im Leben weil die Mdnner helfen
nicht seine Frau. Sie machen alles selbst die Frauen, kaufen, kochen und
so weiter. Das hiangt nur von der Sache ab.

U: Die Arbeit im Haushalt stiehlt sehr viel Zeit, und man ist auch mide
hinterher, etc. oder frau ist miide hinterher, und es kostet sehr viel
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Miihe, dann noch kreativ tdtig zu sein.

St i

G

S: Ja, das geschieht genauso. Aber friher zum Beispiel, funf Jahre vor,
waren es hier, waren es hier die sogenannten Tatigkeitshdusern,
Komponistenhdausern, wo kann man zum Beispiel 2 Monate lebten
wohnen, und etwas zu komponieren. Und es war so, daR sie 2 Monate
dort geblieben war, und etwas komponierte.

U: Und in der Zwischenzeit hat sich jemand anders um den Haushalt
gekiimmert.

S: Ja, ja jemand anders oder der Mann, fiir die Kinder.

U: Was passiert denn, wenn sie sagt, morgen oder nachste Woche werde
ich nicht kochen, werde ich nicht den Haushalt fuhren, weil ich etwas
anderes zu tun habe. Wie reagiert dann der Mann.

St

s

S: Sie kénnte selbst das machen, wenn sie sich das die zum Beispiel die
Kinder Hunger haben, oder der Mann Hunger haben, Hunger hat, das
gefallt ihr nicht so, und sie lduft sofort kochen oder waschen und so
weiter.

U: Das geht automatisch.

S: Sie ist gewohnt. Das geht automatisch.

U: Wie ist das mit den jungen Frauen hier. Haben die jungen Frauen eine
andere Vorstellung davon, oder ist das bei denen genauso. Ich frage das
deshalb, weil ich habe die Geschichte ja vorhin erzdhlt, fir uns seit
spatestens Ende des 2. Weltkrieges, sind die Frauen uberhaupt nicht
mehr bereit allein diese Aufgaben zu iibernehmen.

v

i

S: Wir haben hier andere Brauchen. Wir wohnen hier mit der ganzen
Familie, Eltern zum Beispiel, GroRvater und GroBRmutter, und wenn sie
verheiratet sind, sie bleiben auch im Familie. Und erziehen die Kinder
zusammen. Wir sind so erziehen, daR wir zusammen miteinander helfen
und so weiter, die junge Frau genau solche wie die andere alte Frau.

U: Jedes Familienmitglied hat ihren klaren Platz in einer
Familienstruktur.

-

U: Wer was macht bestimmt das Alter und das Geschlecht.

D

S

S: Die Mdnner kaufen etwas und bringen von dem Markt, zum Beispiel.
£
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S: Und die Frauen und die Kinder kochen zusammen und waschen
zusammen und rdaumen zusammen, und so weiter.

U: Gut, mein Band ist zu Ende. Ich bedanke mich fiir das Gesprach.
R s

U: Ich bedanke mich auch fir die Einladung.
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Interview mit Davlat R. Alimov
Art Manager der usbekischen staatl. philharmonischen Gesellschaft
in eben dieser

U: Da .. Jetzt besprechen die Fragen. Sie schlagen vor.

U: Meine Frage ist die, wie sich das Programm der Philharmonie seit der
Unabhéngigkeit gedandert hat.

;...

A: Wenn ich es offentlich sagen, die groRen Verdnderungen sind ...

[ E

A: ... (Iran, afghanistan. 2 Probleme. Symphonische Musik, Kammermusik,
Kammermusik fur Volksinstrumente,

U: Kénnten sie kurz ubersetzen.

U: Das Ziel der Philharmonie, die Entwicklung der verschiedenen Genren
auf dem Gebiet der Musik. Und das Konzertleben und die Konzertplane
natiirlich nicht verdandert sich mit der Unabhdngigkeit. Alles, die
Volkskollektive die Kollektive der Ensembles, verschiedene Genres
entwickeln sich bis hier sehr gut. Und die Zuschauer selbst geben diesen
Kollektiven und der Philharmonie die Aufgabe fiir die Entwicklung der
Kunst. Die Zuhorer selbst.

Die Aufgabe, die die Philharmonie miissen soll, geben selbst die Zuhorer,
und sie verwirklichen wie es moglich ist, dieses Aufgabe zu
verwirklichen.

U: Es gibt aber doch von Seiten des Prdsidenten, von Seiten Karimov’s
das Ziel so etwas wie eine nationale usbekische Identitdat herzustellen.
1

A ...

U: Das Ziel unserer Kunst alle Richtungen der nationalen Kunst
entwickeln. Alle Richtungen, bereichern. Und Karimov gibt eine solche
Moglichkeit. Er verhindert das nicht.

Al
U: die Politik von der Regierung von der Nationalitat bestimmt ihre
Aufgabe.

A: Wenn wir auf dem Wege der Nationalmusik gehen, nur in dieser Seite,
wir kdnnen einiges verlieren, aber wir gehen in alle Richtungen der
Entwicklung der nationalen Musik in Usbekistan.

A: (Programm des Symphonieorchester, Kammerorchester, usbekische
Komponisten, klassische Komponisten, eurodische Komponisten, aus
aserbaidschan, russische, kasachsche, ... Spricht von Chatnasarova, von
Achat Achadnidova, Trio, Quintett, Oktett, Vokalensemble, Oper Novaji,

)
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U: Er hat gesagt, daR de Spielplan der Philharmonie und das
Konzertleben von Usbekistan ist verschiedenartig. Es gibt 10 Kollektive,
sie in verschiedenen Genres arbeiten. Und auf dem Spielplan dieser
Kollektive stehen die Werke von verschiedenen Komponisten, von den
europaischen Komponisten, von den usbekischen Komponisten, von den
Komponisten aus anderen Landern, Aserbaidschan, Kasachstan,
Armenien, und die Kollektive der Philharmonie stehen sie in der
Verbindung mit den anderen Kollektiven, das gibt die Méglichkeit fiir die
Entwicklung des Musiklebens. Und das Musikleben von Usbekistan lenkt
die Aufmerksamkeit auf andere Landern. Sie waren mit dem Kollektiv
Lasgi im Jahre 1998 in Deutschland, und wurden dort die verschiedenen
Genren aufgetreten. Und sie die Kunst von Usbekistan lenkte die
Aufmerksamkeit in dem Nationalgebiet der Vorfiihrung der Musik. Das
ist bereichert unsere europaische Kultur und andere Kultur von anderen
Staaten. Und er meint, daR Usbekistan geht auf dem Wege der
Entwicklung zu verschiedenen europdischen genres zu verschiedenen
europdischen Kulturen.

U: Gibt es in Usbekistan oder in der Philharmonie jetzt eine bestimmte
Musik oder Entwicklungen, die es vorher nicht gegeben hat.

U:...

A: ... (njet ..)

U: Es gibt bei uns die Organmusik, das ist die Verbindung verschiedener
Genren der Musik, und das gibt die Verwirklichung und fiir Erweiterung
und Bereicherung der Musik.

U: Organmusik?

U: Orgelmusik, ...

U: Die hat es friither nicht gegeben.

U: Vor kurzem, ...

Al .

U: Jetzt bereichert die Orgelmusik ...

AL

U: vom Jahr von entwickeln sich die Liebhaber von diesem Genre von
Musik.

U: Wie ist das im Bereich der Unterhaltungsmusik ...

Ll

A ..

U: Es gibt die Unterhaltungsmusik ist von der Philharmonie getrennt. Es
gibt ein solches Kollektiv, ein Estrad, Unterhaltungskollektiv, der mit
der Unterhaltung beschaftigt ist.

AL i

U: Bei der Philharmonie gibt es funf Nationalkollektive, die nationale
Musik propagandieren. Das ist das Kollektiv Schoschlik. Das ist
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Kollektiv serafschan, das ist das Kollektiv Lasgi, das ist uigurische
Kollektiv und koreanisches Ensemble. diese Kollektive machen die
Gastreise auf allen Gebieten von Usbekistan. Und ihr Spielplan ist
natiirlich verschiedenartig. Das Kollektiv Serafschan macht die
Gastreise durch die Osten von Usbekistan, von Ferganische Gebiet. Das
Kollektiv Lasgi macht die Gastreise durch Chorezmer Gebiet und
verschiedene Gebiete, die uigurische Kollektiv, diese Kollektiv macht
Reise durch die anderen Gebieten von Usbekistan. Und das koreeische
Kollektiv macht auch die Gastreise mit den Konzerten, nicht nur
Usbekistan sondern auch RuRland, und Sibirien und andere Gebiete. Diese
Gebiete verschiedenartig, aber sie machen einen Ziel, die Bereicherung
der Kultur und die Entwicklung der Nationalkultur. Und wir méchten
sagen, daR das macht sehr viel in der Entwicklung der nationalen Musik.
A ...

U: Diese Kollektive fiihren freie schaffende Arbeit von Usbekistan.

Al

U: Es ist leicht, mit den Zuschauern zu arbeiten.

A ..

U: Wir haben eingenes Zuschauer, eigenes Publikum, die Kultur lenkten
die Aufmerksamkeit eigene Zuschauer.

A ...

U: Trotz der 6konomischen Schwierigkeiten besuchen unsere Lander
unsere Menschen die Konzertsale, das freut uns. ..

A: ..

U: und eigene Kollektiv hat eigene Zuschauer...

U: J,ich wiirde sagen, fiir den Zweck, den ich damit verfolge, reicht es.
Ich bedanke mich sehr herzlich fiir die Zeit, die er sich genommen hat.
U: Meine Fragen sind damit beantwortet.

A ...

U: Es ist sehr froh, daR sie diese Sendung gemacht haben, er sagt, wenn
die deutsche Zuschauer diese Sendung horen werden, und wenn unsere
Kollektive Aufmerksamkeit lenken werden, das wird sehr schén sein,
und wir mochten, daR sie zu uns kommen, bitte, machen sie die
Gastreise nach Usbekistan, die usbekische Kollektive machten die
Gastreise durch viele viele Lander, und auch in Deutschland. Vor kurzem
sind einige Kollektive von Paktistan zuriickgekehrt, und sie waren sehr
froh. Auf ihren Konzerten waren sehr viele Menschen, und unsere
Kollektive lenkten die Aufmerksamkeit der Zuhtrer anderer Lander.
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Interview mit Dekan der Geigenklasse
Im Klassenzimmer

U: Sie erzdhlten vorher, wer die ersten Dozenten waren, die zum
Konservatorium kamen als es gegriindet wurde. Kénnte sie bitte diese
Geschichte noch einmal erzahlen.

s

D

S: Unsere Geiger, Violoncellospieler und so weiter, haben die Erfahrung
von Professoren von Moskau und St. Peterburg, und andere russische
Leute aus andere Stadte bekommen.

.

S: Hier haben viele russische Professoren und Lehrer gearbeitet, z.B er
hat bei Prof. Reyson Debalvaristovitch studiert.

k..

S: Und diese Fakultdt wurde von diesem Professor gegriindet.

B

S: Er versucht diese Tradition zu verldngern und erweitern und er
mochte sagen, daR diese sogar russische Schule griindet auf die
deutsche Tradition.

: Griinder des russische Geigerschule ist Leopold Auer.
: Er hat in St. Petersburg Konservatorium gearbeitet.
: Aber er hat in Deutschland bei Prof. Joseph Joachim studiert.

- Es ist ein Wurzel dort.

NP RVNINY

: Jetzt erzdhle ich iber die Perspektiven.

: Wie haben viele junge Spezialisten die nicht nur hier sondern auch im
usland arbeiten.

: D.h. Tiirkei, Agypten, USA, Europa, ... und so weiter

: Unsere Hauptziel jetzt nach der Unabhdngigkeit ...

DOVOVOP>»VO

S: die Verbindungen mit anderen z.B. Nachbarn oder andere Staaten zu
erweitern zu entwickeln.

D:...

S: Und zwar mit Deutschland.
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: In diesem Jahr sind wir nach Deutschland gefahren.

: In das Bundesland Baden-Wirttemberg.

D:...

S: Wir haben im 8 Stadten gastiert.

D: Stuttgart, Neckarsulm, Reichheim, Weinbach, Biberach, Heilbronn,
Lowenstein, ...

S: und wir waren erstaunt von gute Wiinsche von deutschen Leuten.

Q

S: Wir haben in ihren Wohnungen gewohnt.

D: (verschiedene Biirgermeister ...)

S: und diese Biirgermeister haben personlich die Teilnahme
teilzunehmen.

L.

S: und wir haben unsere Meinung uber deutsche Leute verandert.

D:...

S: Das ist eine Hauptdinge in unsere Kontakte, wir missen uns als
Freunde fihlen.

B

S: Und wir versuchen jetzt im Ausland uns zu zeigen, und in diese
Versuchen helfen sie deutsche Kollegen uns.

U: Wie sind denn die Perspektiven des Konservatoriums selber. Denn
wenn die besten Spieler, die sie hier ausbilden, Anstellungen in
Deutschland oder in den Vereinigten Staaten oder sonst wo finden, dann
gehen sie hier ab. Und die besten Talente aus Usbekistan verliert
Usbekistan. AuRerdem habe ich gehort, daR die usbekische Kulturpolitik
anscheinend keinen groRen Wert darauf legt, daR das Konservatorium
erhalten bleibt.

L

B

S: Wir haben zur Zeit die schlechte wirtschaftliche Lage, und die
Musikanten die Professoren bekommen sehr wenig Belohnung fiir seine
Arbeit.

B
S: Unsere Regierung bemiiht sich unsere Lage - d.h. die Lage der Musik zu
erhdhen oder zu verbessern, sie versuchen auch unsere Lohnzu erhdhen.
D:...

S: Aber das muR man sagen daR die Usbeken fahren nicht in Ausland ab.
B -

S: Wenn sie in Ausland fahren, um dort Stiicke zeigen, fahren sie dann
zuriick.
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D:...

S: Und unsere Regierung versucht alles machen, um unsere Musikanten
die Moglichkeit haben zu studieren im Ausland.

D:...

S: Er hat die Moglichkeiten nach Ausland zu fahren, und dort wohnen und
arbeiten, aber er ist Patriot und die Heimat braucht ihn.

U: Er meint, den Usbeken geht der Patiotismus vor den personlichen
Vorteil.

B e

U: Unterscheidet das die in Usbekistan lebenden Russen von den Usbeken.
S

& S

S: Natiirlich wir sind d.h. wie Usbeken sind Patrioten und sie verstehen
seine ihre Nachteile und Vorteile des Westen. Und es gibt hier auch die
Russen, die auch Patrioten von Usbekistan sind. Und es gibt
verschiedene Leute, verschiedene Usbeken und verschiedene Russen.

U: Eine diplomatische Antwort. Bei den Konzerten, die ich bisher besucht
habe, habe ich fiir mein Gefiihl, soweit ich Usbeken und Russen vom
Gesicht her unterscheiden kann, aber mein Eindruck daR dort mehr
Europder hingehen, also eher Russen, also europdische Sowjets, sage ich
mal, als Usbeken. Usbeken sind dort eher in der Minderzahl. Das war
mein Eindruck. Und deswegen die Frage, empfinden Usbeken die
europdische Musik nicht immer noch als die Musik der Eroberer, ...

S: Eroberer?

U: Eroberer, der Hegemonialmacht RuBland.

S: ... Nochmal die Frage.

U: Mein Eindruck war, daR die Konzerte eher von Russen besucht wurden,
als von Russen. Die Usbeken waren meines Erachtens in der Minderzahl.
Und deswegen meine Frage, ob die Usbeken die europdische Musik, die
auch hier am Konservatorium gepflegt wird, als die Musik der
russischen Hegemonialmacht empfinden, also als etwas ihnen eigentlich
Fremdes.

Slin

B:...

S: Wir sehen am Beispiel des Japan, und in Japan entwickelt man die
klassische Musik und die nationale Musik. Und sie suchen die
Verpflichtungen. Und bei uns ist es auch so. Wenn es ist moglich, die
europidische Musik wahrzunehmen, und mit nationale Musik zu verbinden.
Aber man muR die nationale Musik auch bewahren. Aber die russische
Musik ist natiirlich ein bischen fremd - das ist natirlich so, und die
europaische auch.

U: Ja, in Japan hat man sehr viel Ehrgeiz daran gesetzt, Mozart genauso
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gut, wenn nicht besser zu spielen, als in Europa. Und so weit ich weiR
sind die Japaner begeisterte Konzertbesucher von europdischen
Konzerten, aber wie gesagt, die Konzerte, die ich bisher hier gesehen
habe, wurden hauptsichlich von den Russen besucht, und nicht von den
Usbeken.

Svs

D: ...

S: Das hingt von der Kulturebene ab. Er hat gesagt, daR die japanische
Kultur, die Kultur von die japanischen Leute ist besser als hier, und
sogar als irgendwelche westliche Lander. Und die Usbeken miikten diese
Kultur von Kindheit wahrzunehmen und bekommen, diese Erziehung. Um
diese Ebene von Kultur zu bekommen und zu entwickeln.

U: Ja, ich hoffe, daR seine Hoffnungen des Fortbestandes des
Konservatoriums und der Fortentwicklung der europdischen klassischen
wie der klassischen usbekischen Musik sich erfiillen mégen. Und ich
sage, daR ich zum Kulturaustausch von Usbekistan und Deutschland das
meine beitragen werde, so gut ich kann.

S

D: Spasiba. Dankeschon.

U: Bitte.
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...

S: Das war ein geschlossenes Konkurs, ohne Familien oder Namen, und
dort haben alle Russen drei Preise Russen bekommen haben.

§ AR

S: Nach den Bedingungen dieses Festival nur diese Stiicken nehmen auf
dem Festival teil, die durch alle Glieder der Jury ...

U: ...durchgekommen sind.

DE...

S: Es war eine wichtige Treffung mit so weltbekanntesten Komponisten,
D: Sofia Gubaidulina, Alfred Schnittke,

U: und Denissov.

D: Yes ...

S: Nach diesem Festival bekam er eine Einladung von Denissov, und er
war davon erstaunt.

U: kerosin aus Usbekistan ...

D: ... (Denissov) ... (Gubaidulina, Schnittke) ...

S: Es muR man sagen, daR Dennisov ist ein wichiger Komponist in
RuRland oder jetzt GUS, ...

D:...

S: Nicht nur aus dem von dem Musikwirkung von ihm...

B

S: Er war erster Komponist aus der Sowjetunion der aufer gekommen
ISt.

U: Ins Ausland. ..

D: ... (Pierre Boulez, Stockhausen, Xenakis, etc.)

S: Und dank diesem Komponisten haben unsere Komponisten weltweiten
Musik kennengelernt.

U: Mit Stockhausen, Xenakis ...

S: Mit diesen Komponisten ...

D: Boulez, tak da, ....

S: Und er hat alle Komponisten, die ihm bekannt sind, geholfen, immer.
D: Und dieser Komponist hat nicht nur musikalische Wirkung, sondern
breite Wirkung zum Beispiel, er bringt das Beispiel, wenn er in der 9.
Klasse Mittelschule war, diese Komponist hat ihm irgendwelche
Partituren gebrochen, ja... gebracht.

U: Partituren, die es sonst in den Archiven oder Bibliotheken nicht gab.
St

D: Luigi Nono.

U: In den Archiven, in der Bibliothek hier am Musikkonservatorium gab
es diese Partituren nicht.

e
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D: Njet. ...

S: Und er hat hier die reichste Bibliothek von diese Partituren ...

D: ..

S: ... und die Musik von Gubaidulina auch.

U: Gibt es die Musik von Gubaidulina und Schnittke und so weiter in
Bibliothek hier. Oder gibt es sie nicht.

Y.

S: Jetzt gibt es hier, aber vor 5 oder 6 Jahren gab es hier nicht.

B

: Zum Beispiel concerto grosso Schnittke ...

: War ausgegeben als 120 Exemplare.
: In der gesamten Sowjetunion.

NOCwow:

: Und niemand hat diese Partituren...
: ... (Kopien, Tonbander ...)
: Und es gibt viele solche Beispiele in der Sowjetunion.

»woOwo

: Aber es ist sehr wichtig, weil unsere Komponisten haben keine
formation iber Komponisten von aufien.

QS

S: Und er denkt daR die Probleme von unsere Komponisten ist keine
Information.

5

S: Wir leben hier wie in Mittel-Jahrhundert (Mittelalter?)...

U: Die Kenntnis der Musik hért mit Schonberg, Webern auf. Vielleicht
Hindemith - dann ist SchluR.

S

D: ... (Rachmaninov, Shostakovich,...)...

S: Er denkt so nicht, es hort auf friher. Von Rachmaninov.

D:...

S: Ein kleine Beispiel. Es gibt keine Ubersetzung auf Russisch von
Schoénberg (gemeint ist Schonbergs Harmonielehre).

X .

S: Und er hat das Buch von Schonberg selbst Uibersetzt.

D: Strukturelle Funktion der Harmonie, weilt du. ..

Leibowitz ist der Lehrer von Boulez,

U: Leibowitz.

D: Sein Buch: Schonberg und seine Schule.

U: Das habe ich nicht verstanden. Seine Musiksprache von dir zeichnet
sich durch sehr aktuelle, sehr moderne Musiksprache aus. Wie hat er es
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geschafft, daR er sich diesen AnschluR sozusagen an die Musik, die im
Westen entwickelt worden war, zu finden.

i

D:...

S: Er interessiert sich fur die Verkniipfungspunkte der Western und der
Orientmusik.

. ... monodische usbekische Musik ist monodisch ....

- Und weil diese Musik ist die monodikische ... monodische Musik ist ...

- Sie fordert prinzipiell anderes Eingang als die westliche Musik.

: Und die Kenntnisse dieser modernen Techniksprache ...

NVOVODVLOWVO

: Diese Kenntnisse geben die Moglichkeiten zu den modernen Techniken
Eingang zu finden.

U: D.h. iiber das Studium der traditionellen usbekischen Musik hat er eine
Briicke gefunden zu den Techniken der westeuropdischen,

amerikanischen Neuen Musik.

S ...

D: ...

S: Er meint, etwas idndert die Kennenlernung der westlichen Musik,
amerikanischer Musik gibt eine Moglichkeit zu usbekischer Musik
Eingang zu finden.

k..

S: In der modernen Technik gibt es viele Sachen, die im Orient geboren
sind.

B -

S: Aber sie wird von westlichen Komponisten benitzt.

D: (Mikrochromatik)

S: Zum Beispiel Mikrochromatik.

U: Die mikrochromatische Musik.
D.
S

: Oder Messiaen.
B
S: Mit seiner Wirkung von idianischer Kultur.

U: Indischer Kultur.

D: (Paradox) ...

S: Und es entstand ein Paradox, wenn die Leute die hier geboren sind,
beniitzen diese Sachen nicht, sondern das beniitzen die Leute, die im
Westen geboren sind.

D: (Gubaidulina) ...

S: Ein sehr gutes Beispiel ist ein Stiick von Gubaidulina, die heift
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Seeleuhr, Seelestunde.
D: (Chang) ...
S: Wo Chang benitzt wird.
D:...
S: Es benutzt wird so wie hier benutzt wird keine Leute. beniitzen keine
Leute, keine Komponisten.
D: (minimalistische Techniken aus Amerika) ...
-
D: Repetitive Technik des amerikanischen Minimalismus
U: Aber meine Frage war auch vorhin, wie hat er einen Weg gefunden,
wie hat er es geschafft, tberhaupt zu wissen, dal diese Techniken im
Westen verwendet werden. Rein organisatorisch. ...
S
U: War das nur iber Denissov oder gab es noch andere ...
S: ..
U: Densissov war so eine Art Kommunikator, so ein Tor durch den
eisernen Vorhang, und durch dieses Tor konnten das Wissen den
Techniken westlicher Komponisten in die Sowjetunion kommen. Gab es
neben Denissov noch andere solche Tore.
D:...
S: Natiirlich war nicht nur durch Denissov, sondern auch durch viele
seiner Freunde.
B
S: Denissov hatte keine Ahnung davon.
D:..
S: Und er hat gesagt, daR solche Komponisten wie George Crumb, haben
eine gute Wirkung fur
D: Sofia Gubaidulina ...
: Wie hat er George Crumb kennengelernt.

: Er hat mit ihm nicht personlich kennengelernt.

VWOoOVwoOwCc

: Aber er weiR seine Musik, und er meint, daR dieser Komponist ist
ine wichtige Figur in Welt.
: Wann hat er das erste Mal Musik von George Crumb gehort.

@

: 79 Jahr.

- 1979.

. ... (song for children?)

: War das eine Kassette oder ...

COCwoOwC
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D: Cassette.

U: In Usbekistan?
D: Nein, in Moskau.
U: In Moskau.
D.
S
D

: Schade, daR er hier unbekannt ist.

S: Aber die Leute hier hitten viele Moglichkeiten ihn kennenzulernen, um
ihre .. seine Wirkungen zu bekommen.

U: Gibt es in Taschkent so etwas wie eine Gruppe von Komponisten die
ghnlich wie er diese Neugier haben. Neugier weit du, Wissen-wollen,
Neugier.

S: Interessieren.

U: Ja, dieses Interesse ... Gegeniiber der Musik Uberall anderswo auf der
Welt. Mein Eindruck ... Ubersetze erstmal...

L

U: Mein Eindruck hier ist der, daR sich die Komponisten in zwei Gruppen
aufteilen, ...

S

U: Die eine Gruppe arbeitet weiter so bisher.

G-

U: Im Stil von Debussy, Impressionismus - oder im Stil von
Shostakovich, Realismus.

S: Er hat es verstanden.

U: ... und die andere Gruppe interessiert sich fiir das, was irgendwo
anders in der Welt passiert.

S

D

S: Es ist schwierig zu antworten.

s

S: Er hat einen Eindruck, daR viele viele Leute die hier mit der Musik
beschaftigt sind,

LR o

S: .. beschiftigen sich nur mit sich selbst.

D: ... (Schonberg, Webern, Berg)

S: Er denkt, daR die Bekanntschaft mit moderne oder klassische
westliche Musik ...

i -

S: kann ihnen zu anderen zu neuen Schritten stoRen.

T e

S: und diese sogenannte zweite Gruppe, wie haben sie gesagt, die
streben zum Westen und so weiter, ...
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sie streben fast nicht zum Westen.
Hier gab es zwei Komponisten, die sehr friih gestorben sind.

Daruiber sprechen wir nicht, spricht man nicht, hier.

: Albert Molachow, ...

diese Komponisten sind Albert Molachow,

: y Rumil Wildanow.

und Rumil Wildanow.

: Albert Molachow ... polystilistisch.

Albert Molachow zum Beispiel hat sich mit Polystilistik beschaftigt.

Friiher sogar als Schnittke.

WOUNDVNIOVNIDLNDLYLOD DT

: Er war erster Mann, erster Komponist, der Dodekaphonik Stiick
eschrieben hat.

D_(Q

S: Und diese Leute hatten eine groRe Wirkung zu neue Generation von
Komponisten.

D:... )’// X
S: Und er hofft morgen dir diese Musik zeigen. '

U: Wirde mich sehr interessieren. - Nehmen wir den Faden von vorhin
auf. ... Du mochtest Tee trinken. Du hattest gesagt, daR - Dima hat
gesagt, daR er tber die Bekanntschaft mit Messiaen, Crumb - mit
anderen Komponisten aus dem Westen die usbekische Musik schdtzen
gelernt hat. Lieben gelernt hat.

S: Das ist eine Frage.

U: Das ist der erste Teil der Frage, es geht noch weiter.

s

D:..

U: Messiaen, Crumb und andere Komponisten haben ihm einen Weg
gezeigt zu den Reichtum der usbekischen Musik.

B

S: Ja.

U: Kénnte er das niher beschreiben, was genau hat er an der usbekischen
Musik entdeckt.

D: ... (sonoristisch)

S: Es scheint ihm daR heute in der Musik sehr wichtig der sonoristisch
Anfang ist.

U: der sonoristische Teil ... der klangliche ...

D: ... (Volksinstrumente)
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und die Sache ist nicht darin, daR man beniitzt die Volksinstrumente.
... (Intonation der Volksinstrumente)

und sogar die Tonreihe unsere Musik ...

;ntsteht sehr interessante Schichten von sonoristische ..

.l.jnd es war eine ausgezeichnete Aussprache von Gubaidulina, ...

éie hat gesagt, es war eine Polyphonieepoche, ...

Jnd dann war eine Harmonieepoche...

Lnd jetzt treten wir auf eine sonoristische Epoche ...

.l.jnd wir befinden uns im Anfang von dieser Epoche.

: Welche Klinge gibt es in der usbekischen Musik, die es in anderer
usik nicht gibt.

TCLDVODVLWOoDVLODVLODNODNO W

%2}

U: Oder anders gefragt, was hat ihn an der usbekischen Musik besonders
interessiert.

s s

D:...

S: Vor allem interessiert er sich fir die Organisationsprinzipien des
Materials. (Telefon klingelt)

Materialorganisationsprinzipien.

B

S: Und mir interessiert zu finden, und ich sehe das die Verpflichungen
mit Orient und Westen Musik.

B

S: Es war heute Presentiment.

b

S: Ich weiR nicht wie habe ich es geschafft.

D:..

S: Ich wollte und ich mochte immer beobachten, wie aus dem
amorphischem Material..

...

S: Etwas Nationales, Konkretes geworden ist.

DS

L

D: ... (lange Ausfiihrung)

S: Es gibt viele Unterscheidungen zwischen den Musiken, zum Beispiel

33



arabische, jidische und usbekische. Er meint, daR gibt es eine
zusammengefalte Musik ..

D

S: Eine bestimmte internationale Musik.

B

S: ... (Fragt nach)

D: Ich versuche es auf englisch zu erklaren. Eine unterschiedliche
nationale Kultur, russische, usbekische und andere. Aber ich dachte, vor
vielen Jahren, hatten wir diese Unterschiede nicht zwischen den
Kulturen nicht, zwischen der usbekischen und der russischen, und so
weiter. Und ich wollte studieren den Weg von unserer konkreten
Intonation , unserer konkreten Intonation (von Usbekistan) in diesem
Stiick. Verstehst du? Ein Resultat von diesem Versuch ist das Tonband,
ein Resultat dieses Weges.

U: Du denkst, daR es zu Anfang nur eine Kultur gab, ... eine Kultur fiir alle

D: Nein, nein, eine unbestimmte nationale Intonation am Anfang (seiner
Komposition) um dann Schritt fiir Schritt zu einer bestimmten
nationalen Intonation voranzuschreiten. Es ist die Idee dieses Stiickes.
U: Du fangst mit etwas amorphen Etwa an ...

D: Ja, unbestimmtes Material.

U: Etwas, das auch irgendwo anders passieren kénnte, nicht unbedingt
hier in Usbekistan, irgendwo anders, vielleicht in Miinchen, oder
Oklahoma, oder Tokio, ...

D: Ganz egal ...

U: Und dann Schritt fiir Schritt lduft es auf ein nationales Idiom zu.

D: Idiom und Intonation. Und das Symbol fiir diesen ProzeR ist der
Sédnger, als Resultat dieses Prozesses.

U: Die Stimme des Muhezin.

D: Ja. Es ist kein Gebet. Es ist nur die Er6ffnung zum Gebet. weillt du.

S: Und er hat das auf dem Tonband als Chor gemacht.
U: Chor?
D: Wie ein Kanon.
U: Ein kanonischer Chor. Kanonischer Chor.
% - -
: Es war von ihm wurde ...

- und es wiirde als chorus ...

D
S
D:...
S: und eine Linie wurde vielfédltig aneinander aufgemacht.
D.
S
D: als ob.

34



U: Ich habe nur eine Stimme gehért. Oder bezieht sich das nicht nur auf
die Stimme, sondern auch auf die anderen Instrumente.

S

b

S: Nein.

U: Dann verstehe ich es nicht. Die Stimme ist nur eine Stimme. Die
Stimme ist eine monodische Stimme.

S: e

D: Ja.

U: Wo ist da der Chorus.

S

D: ... (Kandle des Tonbands)

U: Ich glaube ich verstehe, die Monowiedergabe...

D: Die selbe Stimme....

S: Es war eine Schichtung, ja...

U: Er hat sie verdoppelt, verdreifacht, vervierfacht, ... ah, jetzt verstehe
ich.

D: Vielleicht etwas spdter, werde ich dir ein anderes Stiick vorspielen,
dieselbe Idee, fir das Kronosquartett. Und Davis Harrington fragte mich,
dasselbe Gebet zu verwenden, fiir eine Komposition fiir Kronos - obwohl
es ein vollkommen anderes Stick ist.

U: Reden wir noch am Ende - wir haben noch 10 Minuten, dann ist das
Band zu Ende, lber die Situation in Taschkent jetzt.

S s

U: Was sind seine Hoffnungen, was sind seine Beflirchtungen was die
Musikkultur in Taschkent anbelangt.

: Die Hoffnungen sind wenig. Gibt es wenig Hoffnungen.

: und die Befiirchtungen das heiRt was?

: die Angste, wie soll ich sagen, es ist das Gegenteil von Hoffnungen.
: Zu viele Befiirchtungen, zu viele.

: Kann er das konkretisieren.

o - PP

: Wir haben vielleicht schon gewuRt, daR hier mit der russischen
prache sehr schwierig ist.

o N2 N7 NoNallZNall? No N7 No N7

. an

S: Es ist verstanden. Es entstand als Reaktion von die sowjetische
Zeiten.

D: ... (Symphonieorchester, Strukturen, Oper, etc.)

S: Und mit diesem Problem der russischen Sprache kann es so sein, daR
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hier keine Entwicklung von diese Kultur sein wird.

B o

S: Aber er hofft, daR die Behorde, die fiir die Kultur in Verantwortung
sind, haben die seine Kultur, um das zu entwickeln.

U: Befiirchtet er, daR mit der Ablehnung der russischen Sprache zugleich
die europdische Musiksprache abgelehnt wird. ...

s
D: Ja.

U: Gegeniiber der russischen Sprache, weil es die Sprache der
Hegemonialmacht war. Der Sowjetmacht. Zugleich hat aber die
Sowjetunion, oder RuRland, die europdische Kultur nach Usbekistan
gebracht. Und nun ist Usbekistan unabhdngig.

S: Von dieser Sprache.

U: Nein, von der Sowjetunion, es ist ein unabhdngiger Staat, ...

S: Ist das eine Frage.

U: Nein, noch nicht, die Frage kommt noch ...

S.

U

: Die Russen haben die europdische Kultur nach Usbekistan gebracht,
nun ist Usbekistan unabhdngig. Befurchtet er daR mit der Ablehnung,
resp. der Ambivalenz gegeniiber der russischen Sprache zugleich die
europdische Kultur, die ja von den Russen kam, abgelehnt wird.

LS.

...

S: Ja, das ist unbedingt, daR die Musik abgelehnt wird, die europdische
Musik.

D:...

S: Aber es - wie heilRt das - aber hier weiR man dariiber nicht. Viele
Leute haben nach RuRland oder irgendwelche Lander umgezogen, ...

b

S: Und auch nach Tiirkei sind sie umgezogen, die ganzen Orchester ...
D:...

S: Und sie verstehen, daR um die Kultur zu entwickeln, braucht man
Geld, viel Geld.

& 29
S: Hier gibt es kein Geld.

U: D.h. die Intelligenz ist ausgewandert, und auRerdem gibt es kein Geld.
S: Die Intelligenz?

U: Die Intelligenzia ist nach Moskau, Leningrad, Petrograd, Europa,
Hamburg, - Kancheli lebt in Hamburg,

D: Gubaidulina auch.

U: Arvo Part lebt in Berlin.

S: Und deshalb meinen sie gibt es kein Geld hier, oder.
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: Nein, das sind zwei Ubel zur gleichen Zeit.

. ... Zwei Probleme.

: Und nur die Intelligenzia wire in der Lage dazu, Geld in irgendeiner
Form zu organisieren.
S: Hier. Das ist deine Frage ...
B
U: Er zum Beispiel lebt hier noch, und er fahrt in das Ausland und kommt
wieder zuriick, und seine Ideen werden hier verbreitet, irgendwie, er
erzihlt es seinen Freunden, und so weiter und so weiter. Das ist eine
Form die langfristig, also nicht ndchstes Jahr aber in 10 Jahren.
S: Aber Komponisten fahren nach AuRerland fiir bis Ende. Sie kommen
nicht zurick.
U: Aber er kommt zuriick.
S
B
U: Mdchte er in Usbekistan bleiben, oder wird er wenn sich eine
Gelegenheit bietet auch nach Hamburg oder Berlin ...
o
1 -
S: Er hat dariiber in USA erzahlt, sie alle Reporteuren sie alle haben
darum gefragt, warum fahren sie nicht ab von Taschkent.
B
S: Und er hat geantwortet, wenn sie mit deutschen oder franzdsischen
Leute sprechen, warum sprechen sie nicht, warum fahren sie ab nicht.
D:...
S: Er mochte nicht abfahren, aber er arbeitet mit dem Wunsch im
Ausland.
D
S: Und mochte er nicht abfahren.
D: ... (Kronos)
S: Es war eine Sache, als er in London gewohnt hat, ...
D:...
S: Und er hat die Musik gehort, und es war ein Eindruck, daR diese Musik
hat keine Wirkung fiir mich, die englische.
D:...
S: und er meint, daR wenn er dort wohnt, es fordert fiir sich andere
Musik zu schreiben. Ganz andere Musik, nicht als hier, nicht wie hier.
U: Es fehlt der Boden.
St e
13 S

U

G

U: und auRerdem ist kein Geld da.
S

U
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S: Es ist ein Grund zu sagen, aber naja.

D: ... (IACM)

S: Ihn ist das vorgeschlagt, daR Usbekistan in den IACM angenommen ist.
Aber Leute haben hier keine Vorstellungen oder Ahnungen von dieser
Organisation.

1 2.

S: Es ist schade, weil diese Organisation gibt viele reichende
Moglichkeiten mit dem westlichen Musik kennenzulernen, aber diese
Komponisten hier sehen in dieser Organisation nur die Mdoglichkeit nur
nach Ausland zu fahren.

3 S

S: Und es gibt noch eine Problem fir sich selbst, da® die seine Musik
spielt man hier nicht, niemand.

D:...

S: Und wenn diese Musik im Ausland gespielt ist, nicht gespielt ist, die
Leute hier hdatten keine Ahnung von diese Komponisten.

D:...

S: Es geschah deshalb, weil ...

D:...

S: Diese Musik ist nicht verboten, aber gibts hier ...
Bk

S: hier gibts wenige Konzerten, zu wenig Konzerten und diese Musik ist
schwierig zu spielen.

D: ... (Paradox)

S: Und es ist ein Paradox, daR Musik spielt / schreibt man hier und
spielt man auRerhalb.

D: WeiSt du.

U: Ich glaube, das Band ist bald zu Ende ...
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Interview mit dem Komponisten Enmark Salichov
Im Konservatorium - zundchst spielt seine Tochter den ersten Teil
seiner Sonate fiir Klavier

Der Komponist erldutert: eine Volksmelodie.

Sascha: Erinnert an eine Volksmelodie.

(spielt)

Eine Volksmelodie, aber in der klassischen Tradition.

Hier wird die Dutar imitiert.

(spielt)

Sascha: Das geht von Volksmusik aus.

Das Klavier kann nicht alles machen wie die Volksinstrumente, wegen
der Temperierung. Das Klavier hat keine Mdglichkeit die Halbtone zu
zeigen, die Vierteltdne.

(spielt ein anderes Beispiel, das durch Triller der Vierteltonigkeit
naher kommen will.)

Auch das ist inspiriert von der Volksmusik.
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Interview mit Erkin K. Khayitbaev
Minister fir Kultur im Kulturministerium

U: die ich lhnen schon gegeben habe, versuchen zu beantworten, oder
wollen wir es in Form eines Gespraches versuchen.

S .

K e

S: In Form eines Gespraches.

U: In Gesprachsform ja. Das ist mir auch lieber. - Wie gesagt, die erste
Frage, die ich habe. Auch in Deutschland gibt es z. Z. eine
wirtschaftliche Krise, vielleicht nicht in dem AusmaR wie in
Usbekistan. In Deutschland wird sehr viel an Kultur gespart. Und
Usbekistan ist ebenso in einer groRen Krise seit der Unabhdngigkeit,
deswegen meine Frage: Wie wird im Kulturbereich gespart und wie
versucht man mit dieser 6konomischen Krise im kulturellen Bereich
fertig zu werden.

S: ..

Kz

S: Man muR natirlich diesen Ausdruck wirtschaftliche Krise beruflich
beabsichtigen und beobachten, und kann man man kann nicht so er meint
das klingt so laut, wirtschaftliche Krise in Usbekistan, weil nach dem
Zusammenbruch des sowjetischen Imperium, haben alle ehemalige
Republiken der Sowjetunion diese wirtschaftliche Krise, aber wir haben
Bodenschatze, wir haben reiche Manner, die etwas schaffen kénnen, und
damit konnen wir diese 6konomische Krise zu vermeiden. Und sogar
helfen wir mit Bodenschdtze z.B. WeiRruRland und so weiter. Dieses
Land WeiRruRland befindet sich auch in wirtschaftliche Krise. Aber die
Lage dort viel mehr schlechter als hier.

K

S: Und um diese wirtschaftliche Krise, sogenannte Krise zu vermeiden,
und unseres Land zu entwickeln, man muR die neue Form von
wirtschaftliche Entwicklung und Kultur suchen - z. B. missen wir diese
sozialistische Richtungen vermeiden, und verzichten, und neue
Richtungen von wirtschaftlichen Entwicklungen zu finden.

K

S: Wiahrend der sowjetischen Zeit war es so, daR es wurde die Aussicht
von neuen Leuten entwickelt, oder von einer ...

U: ... einer neuen Menschheit ... der Menschheit sozialistischen Typs

S: Ja, neuen Menschheit. Es war auch so, daR hier gab es auch keine
Nationalhelden, und keine National- aber es gab nur die z.B. Lenin und
Stalin, die z.B. Leute, die neue Welt zeigen.

U: Und Amir Timur oder Ulug Beg wurden nicht gefeiert oder nicht
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verehrt.

S50

Ko

U: Auf diese Weise kam es, daR selbst die Usbeken nur ein sehr
ungenaues Wissen iber Amir Timur und Ulug Beg haben.

.-

K:..:

U: Zum Beispiel habe ich davon erfahren, dak niemand weiB, daR die
Usbeken gegen Ulug Beg gekampft haben.

S .
U: Ja, gekdampft, es gab eine Schlacht, etwa 1405, die Usbeken gegen
Ulug Beg, die um diese Zeit nach Zentralasien kamen.

S: Ulug Beg oder Amir Timur ...

K: (Eine falsche Theorie)...

S: Das ist nicht wahr, Ulug Beg war Wissenschaftler.

K:...

U: Ulug Beg war der Wissenschaftler, und der Herrscher zu dieser Zeit,
wie hieR der?

S: Ulug Beg ist Enkel von Amir Timur ...

U: Aber sie waren keine Usbeken.

Bt

Ko

.G

g

S: ... Amir Timur hat einen Sohn gehabt, der hieR Schachroun, und von
diesem Sohn wurde der Ulug Beg geboren, und seine Mutter ist aus
Afghanistan, aus der Stadt ...

K
S: Chirad.

K: =

S: Es handelt sich jetzt darum, daB muR man die neue nationale Kultur
zu entwickeln, tief zu beobachten und forschen und so weiter, und
erziehen die Leute im nationale Geist, ja. Damit sie die Mdglichkeit
haben, seine Kultur zu wissen.

U: Damit sie wissen, wer sie sind, und wer seine Geschichte ist, was
seine Geschichte ist.

K:..

S: Und jetzt haben wir die Moglichkeiten, die Tatigkeit von unseren
berithmten Geschichte Personen zu suchen zu forschen und zum Beispiel
haben wir viel tiber Rachmad Jeseidi geforscht, der 900 alt, und er sagt,
daR der Gott ist allein, und die Leute miissen diesem Gott glauben, und
es gibt’s auch einen Wissenschaftler oder beriilhmte Person, der heift
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Nakbandi, der gesagt hat, die Leute miissen den Gott glauben, aber die
mussen seine Beruf beherrschen um etwas zu schaffen und so weiter.
K

S: Wir haben viele Jubilden gefeiert, zum Beispiel die Jubildum von
Babur, Achmat Babur, ...

K: Mohammat ...

S: Mohammat Babur ....

K: ...

S: Er ist auch verwandt mit Timur, und er ist Grinder von groRe
mongolische Imperium und er hat 300 Jahre Indien begleitet als
Begleiter gefiihrt (dort gelebt, oder eine Reise dorthin unternommen
oder einen Feldzug?)

-

S: Jetzt bereiten wir vor ein Amir Timur Jubilaum, ..

K

S: Und mit diesem Jubildum damit miissen wir zeigen und daR wir diese
Geschichte diese Personen forschen kénnen und wir machen das.

| 4.

S: und dann geben wir auf Verlagen die Biicher von diesen beriihmten
Leuten aus.

K: ... (Samarkand)

S: Um dieses Jubildum von Ulug Beg zu feiern, haben so viel Geld
ausgegeben, wie um 10 mal mehr als friher in 10 Jahren.

Ko

S: und wir haben in diesen Staaten, Chach Risabs, und so weiter, alles,
was damit zusammenhangt, renovieren und restaurieren,...

K.

S: Fiir dieses Jahr, fur diese kurze Zeit, haben wir ein Denkmal von Ulug
Beg aufgebaut, und im ...

R

S: in Taschkent ein Denkmal errichtet.

K: ...

S: Und in diese Richtung lauft das die Entwicklung von unsere Kultur,
wir die Denkmadler aufgebaut und z.B. andere Denkmaler von Novoii,
Herscha Novoii, ...

K:

S: Und wir haben den Turkistan-Palast auch aufgebaut.

K o

S: Wiahrend 10 Jahre hatten wir keine Moglichkeit, diese Palast
aufzubauen, aber jetzt nach vor kurzer Zeit vor 4 Monate, haben wir
dieses Palast ertffnet.

K:...
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S: Natirlich haben wir die Probleme mit Geldmangel, Mangel von Geld,
aber wir machen alles, um alle Bereiche von unsere Kultur zu
unterzustiitzen. voll unterstiitzen, z.B. die Theatern oder und so weiter.
K .o

S: Und unser Prisident hat die Rede gehalten und hat die gesagt, dal wir
miissen nicht unsere Kultur verlieren und wir miissen unsere und
Ausbildung weiter entwickeln, weil ohne Kultur und Ausbildung geht es
nicht.

U: Dazu habe ich eine Frage. Was ich in Usbekistan - ich bin ja das erste
mal hierhergekommen - so interessant finde, ist gerade das Gemisch
zwischen der Tradition Zentralasiens und der usbekischen Tradition und
der europiischen Tradition. Man kann sagen, wenn man das uber die
Jahrtausende betrachtet, zum Beispiel, die Gitarre wurde
wahrscheinlich in Zentralasien erfunden, kam iber die Araber nach
Europa, und viele Gitarrenmusik kam wieder tber die Deutschen tber die
Russen iiber andere Europier, die hierher gereist sind, oder hierher
umgesiedelt wurden, wieder nach Zentralasien zuriick. Also Zentralasien
hat so eine Art Gelenkfunktion zwischen Osten und Westen.

St i

U: Im Gesprach mit vielen Musikern und Komponisten und so weiter habe
ich immer wieder die Feststellung gehért oder die Klage dieser
Menschen, daR die europidische Musik oder die Musik im europdischen
Stil hier in weiten Teilen der Bevolkerung auf Unverstdandnis stoRt. Die
Leute verstehen diese Musik nicht, gerade die neuere Musik verstehen
sie nicht, und das liegt unter anderem auch daran, daR europdische
Kultur im Augenblick seit der Unabhdngigkeit mit RuBland in einen Topf
geworfen wird. Das war die Kultur der Herrscher, der herrschenden
Minderheit, jetzt ist Usbekistan unabhdngig, und man mochte die Kultur
der Russen nicht mehr haben. Man méchte etwas eigenes machen. Das ist
aber ein MiRverstindnis, Europa ist nicht RuRland, und RuRland jetzt ist
nicht mehr die Sowjetunion, die europdische Kultur ist die Kultur
Englands, GroRbritaniens, und so weiter, und es wdre sehr schade und
ein groRer Schaden, wenn die europdische Kultur hier nicht weiter
gepflegt wiirde. Deswegen meine Frage, was versuchen sie von Seiten
des Kulturministeriums, oder sie personlich als Kulturminister, um
dieses MiRverstandnis der europaischen Kultur gegeniiber auszurdumen
oder zu vermindern.

S5

K

S: Selbstverstindlich verzichten wir nicht auf die europdische Musik. Es
ist natirlich so. Aber es gibt Wissenschaftler, die erhthen die
Bedeutung von usbekischer Musik, das ist auch selbstverstédndlich - aber
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es gibt auch Leute die natirlich horen und verstehen diese europdische
Musik. Aber unsere Leute unseres Volk besteht aus 60 Prozenten Bauern,
und anderen Leuten wohnen in der Stadt, und groRe Teil von diese Leute
horen diese Musik.

K: ...

S: Jetzt unsere Hauptaufgabe ist die Niveau von unseren Musikanten,
unseren Kammerorchesters und so weiter zu erhéhen.

U: Meint er die Orchester der Volksinstrumente oder der ...

B e
K: ...

S: Nein, er meint europdische klassische Orchester.

K: ...(Bach, klassische Musik)...

S: die Bach und Mozart und so weiter spielen.

K: ... (Sachmakhom ...) ...

S: Bei uns muR man zuerst natiirlich die Volksmusik entwickeln, weil es
gibt viele Richtungen von Volksmusik, zum Beispiel die miindliche
Tradition von Saschmakhom, die klassische Volksmusik, aber wer heute
jetzt und meistens die Bauern, sie horen Popmusik, nicht Volksmusik,

aber usbekische Popmusik, die moderner ist.
K: ... (kirgisen, tadjiken, ukrainer, weirussischen) ... (Rubeln, Devisen)

S: Jetzt haben wir Schwierigkeiten mit dem Geld, wir haben alle
Verbindungen mit den ehemaligen Republiken der ehemaligen
Sowjetunion verloren, und sie haben jetzt eigene Wahrung. Zum Beispiel
Kasachstan, oder WeiRruRland, oder Ukraine oder RuRland, ...

U: Und jedes Land hat eine andere Schrift, in Tadjikistan wird arabisch
geschrieben, in Kasachstan wird weiter kyrillisch geschrieben, und in
Usbekistan wird ab 1. Januar in lateinischer Schrift geschrieben, ...

B s

U: Es wédre besser gewesen ein kulturelle Einheit, eine EWG, eine
europdische Union Zentralasiens zu schaffen, mit einer einheitlichen
Schrift, einer einheitlichen Verkehrssprache und einer einheitlichen
Wahrung.

St

K: ... (er zahlt alle Lander Zentralasiens auf ..)

S: Wir haben das mit politischen Mitteln versucht, das zu schaffen, mit
wirtschaftlichen Mitteln auch, aber wir kénnen das nicht machen. Und
wir haben die Gemeinschaft aus dieser Liander geschafft, aber ...

K: ... (Ukraine - Karimov, Tutchmann) - (WeiRBruRland - Usbekistan) ...
S: Und jetzt miissen wir nur zweiseitige Vertrage unterschreiben. Z.B.
zwischen Usbekistan und Ukraine, zum Beispiel zwischen Ukraine und
WeiRruRland, wir haben schon zwei Vertrage unterschrieben, ...
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K.

S: Und jetzt unsere Politik darin, sogenannte Baltak (?), zum Beispiel
sie Artisten aus Ukraine fahren hierher, fiir seine Geld, fir seine
Wihrung, hier sie sie haben das Gehalt oder Nahrung oder Hotels fir
unsere Geld, und wir machen von hier nach Ukraine fiir unsere Geld.
Ko

S: Vor einem Jahr haben wir hier die sogenannten Kasachstan-Tage
veranstaltet, und wir haben das fiir unsere Geld gemacht, und die Leute
bekommen natiirlich SpaR, weil hier gibt es viele Kasachen und in
Kasachstan gibt es viele Usbeken, ...

K:...

S: ... und ich muB sagen, daR wir natirlich nicht verzichten oder wir
vermeiden nicht die europodische Kultur, umgekehrt moéchten wir
entwickeln diese Kultur, und im ganzen Land. Und wir werden nicht
einzelne Land mit Isolierung machen. Sondern wir suchen von neue
Formen von Beziehungen und Begegnungen.

U: Ja, aber leider fehlt es an allen Ecken und Enden bereits bei den
kleinen Sachen. Der Komponisten hat kein Notenpapier, die Komponisten
missen ihre Notenlinien selber malen, die Instrumentalisten haben
keine Saiten fiir ihre Instrumente, die Blasinstrumente haben keine
Mundstiicke, es kommen keine neuen Partituren aus dem Ausland hier
herein, weil niemand das Geld hat, die Partituren zu kaufen. Es kommen,
keine Schallplattenspieler da sind, es kommen keine Compact Discs,
weil das Geld nicht da ist fiir die neue Musik. Unter diesen Bedingungen
stelle ich es mir sehr sehr schwer vor, die Kultur weiter zu entwickeln.
-

| -

S: Es geschieht nicht nur mit Instrumenten, sondern es geschieht auch
mit Mdbeln und so weiter, mit Gebduden. Z.B. er hat vor kurzer Zeit das
Laboratorium besucht, und dort auch es gibt kein Geld und keine
Moglichkeiten weiter es zu schaffen, weil es gab friiher eine Fabrik, die
Ausriistungen gegeben hat, fir die Reperaturen, aber jetzt in dieser
Fabrik, werden die Thermosflaschen gemacht.

| -

S: Frither haben wir das Geld und die Gehadlter zentraler Weise von
Moskau bekommen und jetzt keine Verbindungen und keine weiteren
Moglichkeiten. ...

K: ... (Pakistan ...) ... (Deutschland) ...

S: Um Geld zu suchen, miissen wir erst die neuen Formen von neuen
Richtungen suchen, z.B. jetzt haben wir viele Zentren von technische
Forderung geschafft, zum Beispiel japanische und pakistanische
Zentrum - und wird uns geben. Und jetzt haben wir verabredet mit
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Deutschland, mit Dr. Kuhner, daR wir in Deutschland die usbekischen -
die Tage von Usbekistan veranstalten werden, und das ist die groRe
Hilfe fur uns, und von groRer Bedeutung.

K

S: Er ist damit einverstanden, dal wir sagen, wir haben kein Geld und
keine technischen Ausriistungen, und so weiter, und das ist eine
wichtige Frage fir uns.

K: .

S: Und jetzt in dieser Ubergangsabschnitt, brauchen wir natirlich die
Hilfe von anderen Lindern um zusammen diese Probleme zu ...

K:...

S: Und natirlich haben die neuen Ladndern, die entwickeln werden, viele
Probleme. Eine Richtungen zuriickgekommen und eine und irgendwelche
Richtungen weiterlaufen ...

U: Manchmal einen Schritt vor und zwei zuriick und manchmal zwei
Schritte nach vorne und einer zurick. -

K:...

S: Er mdchte sagen, es ist sehr wichtig, mit dir ein Gesprach zu fihren,
weil wir sofort suchen wir die neue Formen und wir denken nach unsere
Problemen noch schiarfer..

U: Ja, es gibt zum Beispiel die Formen die kein Geld kosten aber dennoch
wichtig sind fiir den Kulturaustausch. Wenn ein Kiinstler aus Usbekistan
eingeladen wird aus einem anderen Land, gibt es in Usbekistan immer
noch sehr viele biirokratische Hiirden, er muR 20 Formulare ausfiillen,
es dauert ein halbes Jahr bis er seinen PaR bekommt, er darf, wenn er
aus dem Ausland zuriickkommt nur so und so viel auslandisches Geld
mitbringen, was soll er da machen. Und eine Reihe von biirokratischen
Dingen, die den lebendigen Kulturaustausch wirklich behindern.

B

K.

S: Es gibt natiirlich die Biirokratie bei uns, aber er meint, das ist
natirlich ein zeitgenossische Zeichen und wir werden das ablehnen, und
wir miissen das vermeiden.

U: Ich hitte noch eine Frage die mdchte ich noch stellen, ich schaffe das
sowieso nicht auf das Band, das Band ist gleich zu Ende, deswegen
stelle ich die letzte Frage.

Es sind viele Kiinstler ausgewandert, nach RuRland, nach Europa, nach
Amerika, nach Japan.

S: ..

U: Viele Intellektuelle. Leider immer die Besten. Oder mit die Besten.
Das ist natiirlich fiir das Land Usbekistan natiirlich ein groRer Verlust.
Was versuchen sie, um diese Auswanderung aufzuhalten. ..
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K: ... (Tragodie) ..

Band Ende
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Interview mit Felix Yanov-Yanovski
in seiner Wohnung in Taschkent:

U: Kénnten sie bitte noch einmal ihren Namen sagen,

S ..

F: ... (Mikrofonaufstellung verandert) ...

U: Die erste Frage, die mir einfillt, auch in Anbetracht ihres Sohnes,
welchen Beruf hatte ihr Vater und ihr GroRvater...

D

F: ... Journalist.

U: Er war Journalist, und hatte mit Musik nichts zu tun.

Fi...

S: Er liebte Musik, wie alle bei unsere Familie, und er beschaftigte sich
mit der Musik.

F: Mein Vater ...

S: Er studierte bei Glasunow bei seiner Zeit.

U: Sein GroRvater hat bei Glasunov studiert.

S: Nein, Vater.

P

U: |hr Onkel. Ah ja, es gibt also eine lange Tradition von Musikern in
ihrer Familie.

S: ..

F:...

U: Eigentlich nicht. Also nur der Onkel, sie und ihr Sohn.

Fias

S: Ich hoffe, sein Enkel auch.

F ...

U: Ah ja. Wenn das so weiter geht, wie das bei ihnen angefangen hat, und
bei Dima Friichte getragen hat, dann ...

F: Ich hoffe, die Tradition wird mit mir beginnen.

U: Wann sind die beiden Werke, die sie mir gerade vorgespielt haben,
komponiert worden, und wo sind sie aufgefiihrt worden.

-

g.:.érste Symphonie wurde 1982 aufgenommen, ...

g.: Und Messe 1992.

U: Und wann wurde sie komponiert, und wo wurden sie gespielt.
;.:"S.ymphonie wurde nur in Taschkent gespielt,

g:iul..lnd diese Symphonie wurde zwei oder dreimal gespielt, und in dieser
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Stile (?) wurde es aufgenommen.

Fiia

S: Messe wurde in Minsk - WeiRruRland ja? - gespielt, und
aufgenommen, 1993.

2

: In diesem Jahr wurde es zweimal gespielt, ...

v mw;m

: Im Eul (Juli?)- London ...

: Und im Oktober Moskau.
: Also die Symphonie noch zu Zeiten der Sowjetunion und die Messe
ach der Unabhdngigkeit.

¢ m

mw3C

U: Mir fallt aber auf, daR aber schon die Symphonie, wenn ich das richtig
deute, mit religiosen Motiven spielt. Stimmt das?

L

BS

S: Nicht die religivse Motive gibt es hier, sondern auch die meditiven,
Meditatione, ...

U: Er sagte doch irgendwie, das etwas usbekisch ist.

F: Nein.

U: Dann habe ich das miRverstanden. Mir fiel auf als ich das horte, daR
es zwei oppisitionelle Gegensdtze gibt, oder ein Gegensatzpaar, wenn
man das so will, auf der einen Seite etwas heroisches, etwas
Monolithisches, Erhabenes, das ankniipft an eine Tradition, die vielleicht
von Shostakovich begriindet wurde oder auch von anderen Komponisten
heroischer Musik - da sind zwei Elemente in dieser Musik.

St

U: andere Komponisten, die heroische Musik gechrieben haben.

S -

U: und auf der anderen Seite, eben dies, was ich als religids bezeichnet
habe, sie nennen das meditativ, eine verzauberte, ja wie soll ich das
sagen, metarealistische Welt, so eine Welt jedenfalls, die das
Heroische wieder zuriicknimmt und auflost.

X .

U: auf der anderen Seite ist die Musik sehr verzaubert, mysterids, ich
habe sie heilig genannt, teilweise, sie hat einen heiligen Charakter, so,
daR sie das Heroische auflést sozusagen, von innen aushohlt.

Si...

U: Meine Frage ist nun, hat diese Symphonie eine Art Programm und
kénnte dieses Programm so aussehen, daR es ihnen genau um die
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Auflésung, Realistischen geht.

s

F: ... es gibts keine Programm (auf deutsch) ...

S: Hier gibt kein Programm, hier gibts nur diese Existierung in einer
bestimmter Welt, von Gefiihlen in dieser Welt und Bewegung,
irgendetwas in dem in dieser Welt, das kann man nennen.

U: Es ist eine Art Kosmos, in dem sie

F: Yes.

U: sich verschiedene Qualitaten Ubereinanderlegen, oder wie eine
Metamorphose abwechseln.

Ot

F: ... minimalism ...

S: Hier gibts kein Gewdhnung, kein Wechslung, keine Anderungen, hier
gibts nur 6 Noten, alles geht ohne Anderungen, alles sich in Stabilitat
befindet, und das ist meine Aufgabe, meint er, sein Gefiihl ohne
Bewegung im Musik zu zeigen.

U: Warum ohne Bewegung.

F: Puschimu, da. ...

S: Gibts doch Bewegung.

e
S: Hier gibts Bewegung, aber die innere Bewegung in jeder Abschnitt,
und hier gibts irgendwelche Abschnitten, und sie stehen in der Reihe,
und diese Reihe ist Bewegung. Die Reihe des Abschnittes ist Bewegung.
Fl e

S: Jeder Stiick hat seine Idee, seine Kompositionidee, und jeder
Komponist hat auRer die musikalische Aufgaben, die technische Aufgabe
der Realisierung dieser Musik.

U: Was will jetzt damit sagen, das verstehe ich nicht.

bl

St ves

(Zusammenbruch der Batterie)

U: die letzte Frage von mir, wenn ich mich recht besinne, nach dem
Aufbau der Symphonie, in dem sich verschiedene Elemente mit
verschiedenem Charakter begegnen, ubereinanderlagern oder
abwechseln.

§ ..

2.

S: So kann man sagen.

Bl

S: Man muR nocheinmal das sagen, oder.

U: Ja, das Gerat hat sich ausgeschaltet, weil die Batterie.

Fi
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S: Ich mochte sagen, daR in jeder Stiick stellt der Komponist die
bestimmte Aufgabe. Technische und Komposition-Aufgabe.

Pl

S: Formaufgabe...

Foens

S: und Materialentwicklungsprinzipien.

Fi

S: und das gibt die Moglichkeiten zu unterscheiden, diese Stiick von
diese und zwischen den allen Stiicken.

-

S: Ich habe vier Symphonien und sie haben seine eigene Struktur.

Fiiw

S: Zum Beispiel lebt die letzten Geigenkonzert ..

E:...

S: ich hatte die Aufgabe in dem die Orchester hat keine Akompanenten-
Funktion.

Fiis

S: und muBte man die gleichartige, gleichwertige Linien von Solist und
Orchester.

U: Und welche Aufgabe hat er sich bei der Symphonie gestellt.

S...

F: Diese Symphonie hat solche Aufgabe diese Abschnitte und Elementen
zusammenfassen und damit die Entwicklung der Musik zu fordern.

U: Welche Elemente zusammenzufassen.

.

F..

S: Die Fragmenten dieser Symphonie haben seine Eigenschaften. Und
Aufgabe ist es seiner Eigenschaften in die logische Reihe zu stellen.
U: Sie sagten auch, daR diese Symphonie nur aus 6 Noten bestiinde.

: Das ist 6 Noten der Serie.

: Reihe (dt.)...

S: Das ist zweite technische Aufgabe.

U: Die Reihe.
F: Yes.
U: Meine Frage auch die, ob er mit dieser Art des surrealistischen
Komponierens, dieses surrealistischen Elementen, diesen Realismus,
diesen heroischen Elementen, die ja noch von Shostakovich teilweise
praktiziert wurden, aushdhlen mdochte.

S

F:....

S: AuRer erstes Thema der Musik basiert auf 6 Noten.
F

S

F
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S: aushdhlen?

U: Aushéhlen, den Boden unter den FiiRen wegziehen méchte.

S: Nicht ganz verstanden.

U: Dieses Surreale, dieses Mysteridose, das hat ja etwas Verzaubertes,
etwas Unheimliches, und so weiter, relativiert das Heroische, dieses
Monstrose. Und dieses Heroische kam in den Symphonien, die in den 50er
Jahren in der Sowjetunion auch noch geschrieben wurden, ja immer sehr
gerne vor, als eine Musik des Fortschritts, des sozialistischen
Fortschritts. Und wenn Elemente dieser Musik in seiner Symphonie
wieder auftauchen, dann in einem vdllig anderen Zusammenhang, und
zwar so, daR dieses Mysteriose diesem Heroischen den Boden unter den
FuRen wegzieht.

S

B

S: Hier gibts die Elemente von ...

E..

S: von Meditation und diese Erhohung Musik nur unterstricht diese
Meditation.

Fiisa

S: und der Komponist kann die liebliche Mittel zu benutzen um seine
Aufgaben zu schaffen zu verwirklichen.

U: Jetzt doch mal nachfragen, Meditation, kann er sagen, uber was
meditiert wird.

S ..

U: Nein, in dieser Symphonie.
F

Foas
S: In dieser Symphonie oder im Prinzip.
S

: Das ist lange Existierung in bestimmte Zustand. Bestimmter Laune.
U: Ist das eher so wie die buddhistische oder tantristische Art der
Meditation, oder wie es in Yoga gemacht, oder ist das eine Art von
Meditation wie sie im Christentum im Gebet erfolgt. Ich bin noch nicht
so ganz klar iiber diesen Begriff Meditation.

-

F: ... (irgendwas erzihlt er uber die usbekische trad. Musik)

S: Es ist schwierig liber diese Frage zu antworten, denn es ist nur der
Zustand, nur die Laune, ja, des Komponisten und hier muR man sagen,
daR die usbekischen Komponisten hier finden fiir sich selbst etwas von
Meditation, zum Beispiel jeder Zuhtrer, der diese Musik hort, findet
etwas fir sich selbst.

-

S: Vielleicht ist es nicht genau die Meditation oder Existierung in einer
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bestimmten Zustand, in einem bestimmten Gefuhl.

U: Reden wir vielleicht noch etwas uber die Missa brevis. Da ist mir an
einer bestimmten Stelle aufgefallen, namlich gerade beim Gloria, omnia
coeli - der ganze Himmel ist voll deines Lobes - sunt pleni - daR auch
diese Stelle wieder diesen verzauberten Charakter hat, aber sehr fragil.
Sehr zerbrechlich.

B

U: Ist das eher eine zweifelnde als eine verkiindende Missa.

.

Pl

S: Ich wollte nicht zur Musik auflésen mit den Schablonen zu eintreten,
zu treten.

-

S: Es gibt die bestimmte Tradition...

Bl
S: Und in dieser Zeit dieser Text gibt eine Moglichkeit von anderen von
alle Punkten das zu sehen.

F: (gloria gloria ...) ...

S: Und es gibt in dieser Musik Momenten, die nicht nur mit hohe Weise
oder Gliick Weise gezeigt worden.

Fiua

S: Die Musik ist gut weil ...

Lo m

S: Kann man diese Weise von Gloria leise oder laut singen, aber die Sinn
andert nicht.

U: Der Sinn dndert sich schon.

S: Kann man das lustig machen oder traurig machen, so was, die Sinn
andert nicht.

Flies

S: Auch ist es geschah bei dem Sanctus.

P

S: Vierter Teil.

Pl

S: Und die Entscheidung hier ist auch nicht traditionalistisch.

U: Ja gerade deshalb fiel es mir auf, weil es gerade das Gegenteil tut
von dem, was an dieser Stelle blich ist.

D e

U: Auch da, weil das jetzt leider nicht auf dem Band ist, verwenden sie
viele dieser klanglichen Techniken, ..
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..

U: Und ich wiirde sie bitten halt noch einmal leider zu wiederholen in
Verbindung mit welchen anderen Traditionen sie diese klanglichen
Techniken sich angeeignet haben.

5.

e

S: Diese klinge Tradition tibernimmt er von western Tradition.

s

S: Das ist zum Beispiel Wirkung von Lutoslawski.

B

S: Und die polnische Schule hat in seiner Zeit sehr starke Wirkungen auf
uns hier.

Pl

S: Und wir versuchen immer die etwas Neue in western Musik zu
forschen und sich etwas aneignen und so weiter mit unsere
Eigenschaften zu entwickeln.

U: Seit wann war es denn moglich sich Musik aus dem Westen, entweder
in Partituren, oder von Aufnahmen zu beschaffen.

5

: Seit dem den Anfang des 60er Jahre.

F

S

E: .

S: Wenn wir studieren zu anfangen, es war damals Stalin.
F.

S

F

S

: und es war verboten fast alles in der Musik.
F: ... (Stravinsky, Ravel, Debussy). ...
S: Und wir hatten keine Méglichkeiten, etwas neues zu bekommen von
westliche Musikanten, und wegen der Ideologie.
Ersa
S: Deswegen am Endung des Konservatorium, ...
P
S: Haben wir etwas Neue und mit irgendwelche Weise versucht, etwas
versucht zu lernen.

Pl
S: Einer der ersten Komponisten, mit denen er bekannt war, ist Orff.
F: Carl Orff. ...

: Und dann fahrten wir immer viel.

5
Fic
S: Und haben viele Disken und Platten zusammengebracht.
U: Vielen Dank.
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Interview mit Ilkhom Igramov
Leiter der Doira-Klasse im Klassenzimmer

U: Ja, es kann losgehen ... es lduft.
Musik Nr. 1
Musik Nr. 2

U: Zuerst hitte ich gerne seinen Namen und seine Funktion ...

-

s

S: Er heiBt llkhom Igramov und er arbeitet hier als Lehrer bei der Klasse
Doira, und die orientalische Instrument.

s

S: Sie hier studieren hier die Musikanten, die Studenten wdhrend 5
Jahren.

s

S: Der Rhythmus wird immer als Phantaseur sein. Er muR seine Rhytme
irgendwelche Geschwindigkeiten phantasieren.

E-

S: Doira ist dlteste usbekische Instrument in Mittelasien.

B s

S: Im Mittelasien nennt man dieses Instrument als wichtige Instrument,
als Leiterinstrument z. B. in Gruppe im Ensemble im Orchester.

-

S: Dieses Instrument kann man - Ohne dieses Instrument kann man nicht
die Musik im Orient vorstellen. Er ist immer z.B. Hochzeiten, oder
irgendwelche Feiertagen.

k.

S: Hier in Universitat gibts die Notenaufnahme dieses Instruments, ja,
bei fur die Spieler, aber die besseren Musikanten ohne Noten.

15 s

S: Er war in vielen Lindern der Welt, und dort interssiert man fiir dieses
Instrument, Doira, dort interessiert man die Trommelspieler, und es ist
nicht verbreitet dieses Instrument.

12 s

S: Jeden Jahr wird in Doira die Doira-Festival durchgefihrt, ...

I

S: und erstemal um 1935 war es ein Festival in London, und erster
usbekische Musikan, der Doira spielt, bekam ersten Preis.

S s
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.

S: Er heiRt Ustalik Chalilov

U: In dem Bereich der Schlagzeugmusik.

S ..

k.
5: NiCht nur die Schlagzeugmusik, sondern tberhaupt Volksmusik.

l:.
S Es gibt viele Festival in Welt, wo diese Instrumente teilnehmen.

l: ... (Tadjikistan, Kasachstan, ..) ..

S. Bel jedem Feier, bei jeder Hochzeit z.B. gibt es dieses Instrument,
und spielt man immer z.B. staatlichen Gebieten dieses Instrument, und
die Kinder studieren die Doira spielen seit ihrer Kindheit.

U: Das Stiick, das wir gerade gehort haben, war das ein traditionelles
Stiick, oder eine Komposition.

55 e

-

S: Er hat gesagt, daR dieses Stiick muB man nicht schreiben. Das ist eine
mindliche Tradition von diese Musik.

..o

S: Jeder Musikant, der Doira spielt, muR diese Rhyhtmen die Tone selbst
einfassen,

S: Hier spielt man keine Noten, hier spielt man drei Spieler zeigt seine
Rhyhtmen, seine Meisterschaft. Das ist wie ein Wettbewerb
zwischeneinander.

U: Aber wie merken sich die Spieler ihre Rhythmen, denn teilweise

waren das ja mehrere Rhyhtmen gleichzeitig. Wann weil der Spieler,

wie weiR der Spieler, wie er in die Gruppe hineingeht.

o s

I.

S Er hat gesagt, das zieht von Kindheit, und daR jeder Musikant, der _
| Doira_spiett,-muf—das mit dem-Seele-wahrzunehmen. gl
U: Es gibt keine Merkverse, oder Satze, die man spielt, sie kennen sicher
die afrikanische Technik des Trommelspiels, dort gibt es richtige
Merksitze, die die Spieler auswendig lernen und nachtrommein.

S

l: ... (er nimmt eine Doira und ein anderer steigt ein) ...

S: Man muR der jeder Musikant muR anderen fiihren und dann tritt er mit
ihm zu spielen.

U: Also der erste Musikant gibt ein Thema vor, der zweite Ubernimmt es,
der erste variiert es, der zweite iibernimmt es, oder variiert es anders,

der erste iibernimmt die Variation des zweiten ...
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L5

Itan

S: Ja, das ist natiirlich so und weiter lduft der Wettbewerb - welche
Meisterschaft ist besser, dieser Spieler oder dieser Spieler und so
weiter.

U: Es gibt also keine Form, keine feste Form sondern es wird mehr oder
weniger improvisiert.

e e

I: ...

S: Hier muR man nur den Rhyhtmus halten, und bei jedem Rhyhtmus jeder
Musikant zeigt seine Meisterschaft und improvisiert wie mdoglich.

|

S: Aber die Improvisation muR so sein, daR mit diesem Rhythmus die
Geschwindigkeit bleibt.

-

S: Wenn es reicht dieses Rhyhtmus, die Meisterschaft der Spieler, dann
spielen wir zusammen, aber wenn es nicht reicht, dann fallt er ab.

e

S: Es ist wie die Frage und Antwort. Wenn sie gute Frage stellen, und er
antwortet nicht, dann geht es nicht und so weiter.

U: Ich verstehe. Ich verstehe. Ist diese Form des Doiraspiels eine
populare Form auch in der Volksmusik, oder ist diese Form eine
kiinstliche, die erst in dieser Form hier im Konservatorium entwickelt
wurde.

S ...

-

S: Ohne dieses Instrument existiert nicht tiberhaupt usbekische Musik,
und wenn du z.B. kein Doiraspiel hast, hast du eigentlich zu Hause an der
Wand eine Doira.

I: (klopft auf dem Bauch)

S: Wenn das Kind versucht ein bischen zu spielen, der Vater kauft ihm
Doira.

[

S: Unsere Tanzen

I: (spielt Doira ..)

S: Hier tanzt man nur mit Doira...

U: Ich habe nur gefragt, weil dieses Formprinzip, das er erklart hat, ist
ja ziemlich genau das Formprinzip des Jazz, von Free-Jazz.

S: Free-jazz?

S wes

K

S: Hier gibts bei uns z.B. die Doira-Tanz, die bestimmte Stiicke ...
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B

S: Dort gibts die bestimmte geschriebene Noten und Tonen ...

B ee

S: Und hier gibts keine Noten.

l: (Nimmt Doira und spielt)...

S: Bei den Tanzen spielt man nur mit einer Doira, und diese Doira zeigt
z.B. den Tinzerinnen dieses Rhythmus. Und bei den Spielen, wo drei z.B.
spielen, dort gibts nur einen Wettbewerb.

B

S: So spielen sie hier und genieRen mit dem Leben und so weiter. Und er
wiinscht dir dir Doira zu schenken.

U: Mir? Zu schenken! -

l: ...

S: Er bedankt sich.

U: Ich bedanke mich, fiir das gute Gesprdch auch.

Bisus

S: Sie haben die Doira schon bestellt und sie bald fertig ist.

I: Spasiba.

U: Spasiba.

Musik Nr. 3
(h&dufig nachgesteuert -
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Interview mit Leiter des Laboratoriums fir Volksinstrumente
Im Laboratorium

DaR mit nur zwei Saiten soviel Musik gemacht werden kann.

S

U: Waren das Improvisationen oder komponierte Stiicke.

St

L

S: Volksmusik. Volksstiicke. Aber ohne Noten.

U: Nach welchem Prinzip funktioniert das. Er hat eine Melodie, und er
improvisiert iiber die Melodie. Oder er hat eine Struktur und eine
Melodie, und mit der Melodie erfillt er die Struktur, oder wie geht das.
s

L: Improvisierung ..

S: Es gibt eine Melodie...

LS

S: Er zeigt mit dieser Melodie seine technischen Mdoglichkeiten.

LS

S: Zwei Musikanten spielen dasselbe unterschiedlich.

o

S: Zweimal spielt er es nicht gleich, aber der Grund ist ...

U: Aber Improvisation ist ja nicht gleich Improvisation. Ich meine in
Amerika gibt es den Blues, und der Blues hat die zweite, vierte und die
finfte Stufe. Und dann gibt es einen Grundton, und die Grundtone
wechseln in dieser Reihenfolge. Gibt es so etwas hier auch.

-

L: ... Njet. ...

S: Das ist ganz andere Sache. Hier gibt es nur Melodie, und er zeigt seine
Moglichkeiten. Das ist wie ihm gefallt, das ist nur Volksmusik. Und ohne
Noten. Und er spielt, und das hangt von seine Laune. Und das zweite mal,
spielt er ganz anders und nicht so.

LI

S: Das ist wie sogenannte Schaffung, von sich selbst.

Lo

S: Aber das ist Volksmusik.

Der Changprofessor: ...

S: Das ist seine musikalische Gefunhl.

12

S: Wenn du etwas mit dem Chang aufgenommen haben willst.
(Chang-Probe)

Der Chang-Professor Adilov
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Moment ...
(und los gehts ...)

S: Soll er etwas europdisches spielen.
U: Etwas europaisches. - Gibt es Kompositionen von lebenden
Komponisten fiir dieses Instrument.

=

: ... Tadijiev, Sakirov

Das ist Solo - aber es ist aus einem Konzert fur Orchester
Und vom wem ist das.

Sabur Boboiev.

Sabur Boboiev

Sabr

Sabr Boboiev, ein Konzert fir Chang und Orchester.

Und er spielt den Chang-Part.

Den zweiten Teil.

wecerncwucwivwr

(spielt diesen Ausschnitt, natirlich auch ohne Noten...)

A: (Das war nur das Thema - jetzt kommt das Orchester)

U: Das habe ich verstanden. Ja, jetzt wiirde ich das andere Instrument.
X: Surnai.

U: Eine Oboeart.

S: Klarinette.

X:G"Aboe...

(und los gehts...)

U: Ja, aber natirlich.

S s

X: davai...

U: Das wird sowieso so laut...

(Nai oder Kanai - solo)

(Chang-solo auf dem alten Chang)
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Interview mit Mukimi-Chefdirigent
Im Mukimi-Theater

U: Ja, ich bin aus Deutschland hierher gekommen, um die verschiedenen
Musikrichtungen, die es Taschkent gibt, in einem Portrait
zusammenzufassen.

B s

U: Auf Einladung des Musikkonservatorium, Frau Ophelia Yonussovna.
.

U: Und das Konservatorium hat mich auch sozusagen in das Mukimi-
Theater geschickt, ich sollte mir das unbedingt anschauen.

S: ... ‘

U: Weil es ein typischer Bestandteil der usbekischen Musikkultur ist.
S ..

U: Ich habe einen Teil ihrer Produktionen gesehen, und sie hat mir sehr
gut gefallen.

St

U: Weil sie mich an eine Theaterform erinnert, die es in Deutschland
auch gegeben hat und teilweise auch noch gibt.

S

U: Bei uns nennt man Singspiel.

o

U: Meine erste Frage, wie alt ist die Tradition des Theaters, wie es hier
im Mukimi gepflegt wird.

S

Das ist unsere nationale usbekische Theater, das heift Mukimi.

M:.

S

M:.

o Dleses Theater ist 55 Jahre alt.

M:.

8 Und auf der Basis dieses Theater wurde Operntheater geboren.
M:.
S:

Unser Theater zeigt die nationale tiefe usbekische Traditionen, die
die Sache zum Beispiel Hochzeiten, traditionelle Sachen und so weiter...
M: ... (Makhome, Melisma)

S: Unser Theater griindet auf solche volksmusikalische Traditionen wie
zum Beispiel ...

M ..

S: wie Makhom, die vor 200 oder 300 Jahre gegriindet wurde...

M: ...

S: Und das ist einzelne Theater, der ist wie die gegende Theater wie ein
Laboratorium.
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U: Gab es in Theaterformen in der usbekischen Kultur vor der Griindung
des Mukimi, also zum Beispiel auf Jahrmdrkten und so weiter, oder auch
in festen Hausern, oder ist das eine Einrichtung, die erst mit der
russischen Revolution nach Usbekistan kam.

=

M: ...

S: Frither hatten die reichen Manner und die Koénige wie z.B. Chane oder
Scheiche oder Kénig hatten diese solche Theatergruppen, die solche
traditionelle Theater spielen und Makhome dort gespielt haben.

M:...

S: Diese Art von Theater wurde so entwickelt, wenn zum Beispiel der
reiche Mann hat solche Laune am Morgen, dann sollte diese Stiick
spielen, und dann nach dem Mittagessen, muR man solche Stiick spielen
und so weiter. Zum Beispiel in der Nacht, wenn sie schlaft nicht, spielt
man solche Musik.

M ...

S: So entwickelt man die usbekische Musik, und auf Basis von dieser
Tradition spielen wir auch jetzt.

Wir haben auch die klassische europdische Arten von Theater ...
da, Carmen..

Operette, Vaudeville...

... Dada, Operette, Vaudeville, Ballet...

Aber unsere Hauptrichtung ist nationale Volks ...

Komddie, Tragodie ...

S: Kurz zu sagen hier es eine Synthese zwischen europdische und
usbekische Kultur.

U: Das Stiick, das ich gesehen habe, war eine Komddie, eine
Liebesgeschichte.

M: (er nennt den Titel)

S

M: ...(Tragddie)

S: Das ist eine Liebesgeschichte.

M: ... (Usbekisch, afghanisch)

S: Unsere usbekischen Leute fahren nach Afghanistan, um dort eine
Briicke zu bauen, um den afhanischen Leuten zu helfen.

M: ...

S: Und dort unsere Usbeken und Usbeken, die in Afghanistan leben, dort
kennenzulernen. Und ein Usbek von Usbekistan liebt eine Usbekin von
Afghanistan.

U: Afghanistan. Bekommt er sie am SchluR.

"=

TVICELE
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M:...

S: lhre Mann hat sie gescheiden.

U: Getdtet. Es endet tragisch.

M: Da. ...

S: Deshalb nennen wir nennen wir dieses Stiick die Liebetragddie.

U: Eine Liebestragddie. Ich habe als - nach dieser Frage werden wir uns
noch ein wenig lber die Musik unterhalten. Ich habe aber, erstmal dies -
als ich dieses Stiick sah, sehr viel an das Theater von Bertolt Brecht
gedacht, der aus dieser Form des Theaters sein kritisches, sein
aufklarerisches Theater gemacht hat. Ist ein solches kritisches
Theater, ein aufklarerisches Theater auch Teil des Mukimi, oder geht es
hier im wesentlichen um das Erzahlen von Geschichten.

S

M: ... (demokratisches Theater, Kritik inclusive)

S: Wir haben bei uns viele Richtungen von Theater, und wir spielen die
Geschichte und wir machen auch die Kritik. Wenn es ist irgendwo
anormal ist, dann versuchen wir das zu kritisieren.

U: Kann er ein Beispiel erzahlen. Was hat das Theater Mukimi in letzter
Zeit kritisiert.

e

M: ...(Prakoratori) ...

S: Zum Beispiel bei uns gibt es die Erzdhlung von Sohn der Vorsitzende,
die schlechte Leben, z.B. erwiirgen und téten, und auch von diese
Vorsitzende auch. Von diesen Korruption und so weiter und so weiter.
U: Hat das einen aktuellen Bezug, kann man das auf die S6hne des
Prisidenten beziehen, oder ist das nur eine allgemeine Geschichte.
M:...

S: Das gehort nicht personlich zu jeder Person, zu irgendwelcher Person,
aber es ist - es griindet sich auf Fakten auf. Und das die Namen nennt
man natiirlich auch nicht.

M: ...

S: Wir versuchen solche aktuellen Probleme hier zu zeigen, und wir
zeigen die die Sticke die Schriftsteller und Regisseure uns geben.

M: ... (Usbekistan, Kasachstan,

S: Und wir suchen die Stiicke von anderen Landern, Kirgisien,
Kasachstan, Grusien, und so weiter hier zu spielen.

U: Er ist der Chefdirigent des Mukimitheaters.

S v

M: ...

S: Er hat 14 Jahre fur das Philharmonieorchester gearbeitet.
M: Symphonik, Beethoven, Mozart, “gHaydn, Tschaikosky...

U: In der kurzen Zeit in der ich hier war, habe ich gelernt, daR die
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usbekische Volksmusik, aber auch die Makhom-Musik eine Musik, die
nicht notiert wird, die aber auch mit den europdischen Noten nur sehr
unzureichend unvollkommen notiert werden kann. Im Mukimi-Theater
habe ich eine Kombination gehort. Kombination europdische Harmonien,
mit arabischer, vorderasiatischer Harmonik, Rhythmik, und so weiter
und auch eine Kombination nationaler usbekischer und europdischer
Instrumente. Ist das nicht ein Widerspruch einerseits mundliche
Tradition, andererseits schriftliche europdische Tradition. Wie geht er
da vor.

s

M: ... (singt die Noten .. singt mit Melisma) ...(singt die begleitetende
Gijak) - (auch noch etwas Monodie und Polyphonie - und singt dann
nochmal)

S: Es ist bei uns so daR bei uns alle europdischen Instrumente und
natinalische Instrumente spielen mit Noten, aber sie spielen nur auf
Basis dieser Noten, aber die nationalischen Instrumente spielen mit
eigenen Farben, mit eigenen usbekischen Koloriten. Melismen sie haben
noch einige Farben, die in den Noten nicht geschrieben sind.

U: Wie ist - das ist meine letzte Frage - die Zukunft dieses Theaters,
einerseits 6konomisch, andererseits, glauben sie, daR mit der
Unabhingigkeit von Usbekistan eine neue Form des usbekischen
Nationaltheaters entstehen konnte. Eines Theater, das es so
unverwechselbar nirgendwo anders gibt.

i

M: ...

S: Unsere Regierung hat die Richtung der nationalen usbekischen Kultur
und zwar der musikalischen Kultur weiterentwickelt. Und es macht so,
daR die Regierung zahlt die nationalischen Theater und alle Theater
Opera und so weiter und sie bildet diese Theater haben staatliche
Gestalt und auf der Basis der Taschkenter Theaters spielt man diese
Stiicke in anderen Stddten Usbekistans.

M:...

S: nach dem Zusammenbruch hatten wir natiirlich vielen Problemen, aber
wir versuchen diese Theatern unsere Spielern und Musikanten und so
weiter Schauspielern das Umdrehen zur Entwicklung zur usbekische
Kultur, nationalische tiefe Tradition oder ...

U: ..zu vermitteln ...
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Interview mit Nurulla Sakirov, Nr. 1
in seiner Wohnung

S: Bavarien, Miinchen ...

U: In Bavarien, Miinchen, wohnen die Usbeken.

U: In Bavarien, in Bayern ...

S: Bayern, nicht Bavarien.

U: Nur russisch Bavarien, in Bayern wohnen die Usbeken, er hat gesagt
sie werden verstehen, was ich usbekisch sage, ..

S

U: Die Radio-Freiheit ...

S: ... (Miinchen) (ermeint Radio Liberty)

U: Freiheit, Miinchen. Es in Miinchen gibt es Stanze Freiheit.

U: Es gibt in Miinchen eine Freiheitsstatue. (ein wunderschones
MiBverstandnis.)

U: Eine Freiheitsstatue.

S

U: Jeden Tag konnten zwei Stunden héren die Sendung in der usbekischen
Sprache.

& n
U: Und wir haben sehr gern diese Station. Diese Sendung. Wir haben sehr
gern diese Sendung.

St i

U: Wir verdanken sehr, daR wir kénnen horen.

U: Ach so, es gibt in Minchen ein Radioprogramm in dem zwei Stunden in
usbekischer Sprache ...

O e

U: Jeden Tag zwei Stunden in der usbekischen Sendung und wir
verdanken sehr, daR sie Usbeken hdren werden.

S: Hier, Telefon Minchen ...

U: Ach, das schreibe ich mir dann mal auf.

U: Die Fragen ...

U: Jetzt reden wir liber ganz ernste Dinge. Ich habe nun von Ihnen
insgesamt vier Sachen gehort. Die Oper, die Klaviersonate, die Sonate
fir Klavier und Violine, und die Symphonie. Am besten hat mir die
Klaviersonate gefallen. Sie klingt in meinen Ohren wie die Musik eines
zornigen Menschen. Die andere Seite der Medaille, die Nachtseite ist die
Melancholie der Sonate fiir Violine und Klavier. Die Symphonie hat
Ratselgestalt, es ein Riatsel. Sie kombinieren eine Fiille verschiedener
Stile.

U: ...

U: Ich habe so etwas gehort wie Haydn, ich habe so etwas gehort wie
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Penderecki, wie Shostakovich, wie Zwélttonmusik und irgendwie
versuchen sie daraus eine Synthese zu bilden. Sind sie mit diesen
Charakterisierungen ihrer Musik einverstanden?

U:...

U: Er ist sehr erstaunlich, daR sie sehr ganz bemerkt haben.

Stan

U: Sie haben heute die Musik gehort, das sie von 10 Jahren geschrieben.
S e

U: Sie ... Die Musik wurde zu eigenen Zuhorer gelenkt. Gerichtet.

S

U: Es gibt keine Tradition die kompositorische Musik zu héren.

S

U: Ich habe sehr gern die moderne Musik.

-

U: Mehr als die klassische Musik.

9 e

U: Meiner Meinung nach, die moderne Musik die ganze klassische Musik
entlohnen hat.

5ie Musik, das sie gehort haben ...

-r.nan merkt, daR diese Musik nicht verstandlich ist.

ISer Teil der Musik ...

Hat Shostakovich gehort.

: .\A"lir haben einige Male zusammengetroffen.

l'.'Jnd er bemerkte selbst, er hatte ein Dokumente ...

aas Dokument seines Briefes ...

;uenn er unterstiitzte seine Meinung.

.L;nd durch Chelbnikow und andere Komponisten unterstitzte hat.

Und er wurde verliehen ...

: Mit der Medaile Zeichen der Komponisten. In Gold, nein,
ilbermedaille.

ZR =1 N/ Wil N Y N/ el W T Wk WY/ Rk 7 T 7
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: Es war friher so.
: Meine Musik wurde friiher nicht aufgenommen.

S

U

S:

U

-

U: Ich habe die Musik zweitonige Musik geschrieben.
U: zwolfténige?

U: Zweistimmige ...

S: ..Schoénberg ...

U: ah, zwolftonig.

S
U
u:
b

: im Radio wurde sie nie gespielt.
: Ich wiirde sie bitten erst zu Ubersezten, wenn er fertig ist. Und sie
rauchen sich nicht zu beeilen. Gemach, gemach...
L2
U: Meiner Meinung nach ist ein (unversténdlich) Komponist nicht Mozart,
sondern Webern ist.
S: Webern. Antonin Webern. .
U: Ich habe sehr Gliick, daR das kann man meine Meinung durch die
deutsche Radio iibertragen.
U: Wie sind sie hier in Taschkent an die Partituren von Webern und
Schonberg und so weiter gekommen, wenn diese Komponisten verboten
waren.
1
T -
U: Ich habe diese Partituren zu Hause.
St
U: Ich habe die Musik gekauft, als diese Musik verboten wurde.
o
U: Wihrend meines Studiums am Konservatorium wurde diese Musik
offiziell verboten.
.
U: Und praktisch es geht auch nicht.
s
U: Jetzt ist die Qualifizierung zerfallen.
8 e
U: Und jetzt das Problem der (Bilder?) der Komposition steht sehr
schwer.
U: Er meint, daR es im Augenblick sehr schwierig ist, Komponisten
auszubilden auf einem hohen Niveau. Woran fehlt es denn, was fehlit.
U: ...
S
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U: Die Musik jetzt ist in die Folkloremusik bergegangen.

S: Einen Moment ...

U: Ich schalte jetzt ein Radio ...

S: ... Radio ...

U: 24 Minuten (sie meint Stunden ..) in zwei Programmen geht diese
Musik.

S: (lacht)

: Das ist der Beweis. Und der Grund, Zweck, der dahinter steht.

U
U: In der Musik erkdmpfte der Dillettantismus ...

B¢ s

U: der militante Dillettantismus. ..

S =

U: Es hat die kommunistische Idee ..

Bt e

U: das die moderne Musik wurde von den Menschen entnommen, bringt
den Schaden. Schlechtes.

S s

U: und nur in Warschau wurde eine solche Festival nur in Warschau.

S: ..

U: Es gibt jetzt in Usbekistan keine Festival, keine Verbindungen, nichts.
Das ware alles.

U: Wie kommen sie mit dieser Lage zurecht. Wie ...

LE s

U: Wie uberlebt man in dieser Lage.

U:...
S: ...

U: Das ist eine sehr ernsthafte Frage.

S

U: Es waren friiher die Verbindungen mit der europdischen Kultur, und
die Studenten zogen die Verbindungen. Und es waren viele Konzerte,
viele Zuschauer in diesen Konzerten, und jetzt es wird ein Konzert von
Beethoven sein, es werden viel weniger Zuschauer sein. Die Verbindung
mit der europdischen Musik kommt - gab die Mdglichkeit zu dieser Lage
zu kommen.

S

U: Wir méchten die Unterhaltungsmusik haben.

U: sagen die Leute?

U: Ja,

_S: =
U: Aber die kompositorische Musik méchte in dem 6ffentlichen Leben an
dem offentlichen Leben teilnehmen.
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L.

U: aber nicht alle méchten so. Nein.

U: Mein Eindruck war sowohl bei der Auffiihrung der Oper, als auch als
wir im Theater Bachoor waren, daR etwa 80 % der Zuschauer oder
Zuhorer Russen waren, oder Europder, und 20 % Usbeken. In der
Bevolkerung ist dieser Prozentsatz gerade umgedreht. Es gibt 80 %
Usbeken und 20 % Europder und andere ...

S ..
U: Das ist der gute Beweis, daR darin davon, das er gesagt hatte.

St

U: Er ist nicht verwundert.

o

U: Ich meine die Prozent werden vermindert.

2%

U: Es ist Prestige die Zukunft zu kritisieren, es ist die Zeit, die Musik zu
kritisieren.

U: Heilt das nicht in der Konsequenz, daR irgendwie die Kulturpolitik,
die hier betrieben wurde, d.h. ich habe den Eindruck, daR das Musikleben
in Taschkent der komponierten Musik, der modernen Musik, sehr von
Moskau aus gefordert wurde. Auch fir die sagen wir fir die

Intellegenzia in Taschkent, die hauptsachlich aus Russen bestand. Oder
aus Europdern. Und daR jetzt so wenig Usbeken in diese Konzerte gehen,
bedeutet, oder kdnnte bedeuten, das ist meine Frage, daR diese Kultur,
die aus Moskau kam, an der usbekischen Bevolkerung vorbeigesteuert
hat.

- Die besten fahren sehr nach. Sie bleiben ...
: die Russische Bevolkerung ist eine Million Menschen.

- Im Saal ist 100 Menschen.

NSRSV SVC

U.:"[')ie Verbindungen zerstoéren, zerfallen ...

3 -imd im Laufe von zwei Jahren niemand zur Gastreise aus Moskau, aus
anderen Lindern, das ...

SES gab keine Erstauffihrung ...

Szz'Bie Oper, die wir gehoért haben,
8ia
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U: wurde fiir das Theater kostenlos aufgefiihrt.

S

U: und der Arbeit der Komponisten und die Arbeit dieser Komponisten.
Verstehen sie ja?

-

. Er ist der Vorstitzende des Musikfondes.

: Es gibt zwei drei Opern und zwei drei Ballette.

U
S
U
St
U: die in der letzten fiinf Jahr geschrieben haben.

L

U: und praktisch jetzt komponieren sie nicht.

S: ..

U: Ich weiR nicht, was die anderen Komponisten denken, ...
S.

U
U

. Ich werde noch mehr komponieren.

das die Mehrheit erreicht, oder bleiben sie ihrem treu, der sehr mit
Europa verkniipft ist.

...

S

U: Ich werde solche Musik schreiben, wie ich will.

U: Ich wiinsche ihnen viel Erfolg dabei.

...

8

: In welchem Stil werden sie versuchen zu komponieren. In einem Stil,
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Interview mit Nurulla Sakirov, Nr. 2
in seiner Wohnung

U: Kénnten Sie bitte noch einmal sagen, wer sie sind, wo sie geboren
sind, vielleicht wann sie geboren sind, wo sie ihre Ausbildung gemacht
haben, und wenn sie nicht in Taschkent geboren sind, wie es sie nach
Taschkent verschlagen hat.

, AR

S: ... (unterbrochen, wegen Energieausfall)

U: also das letzte Wort Dschingis Chan.

S

N: Ich wurde in Taschkent geboren. Ich bin einer von vielen Musikanten,
die hier geboren wurden, und die Eltern meiner Eltern meiner Eltern und
so weiter und so fort sie haben seinen Anfang von Dschinges Chan. Es
war ein Wort, daR Dschingis Chan und Timur, sie sind Verwandte. Und er
kann nicht verstehen, warum &argern iiber Dschinges Chan und sagen viele
viele gute Woérter tiber Timur. Den Unterschied.

U: Ich habe es auch gelesen, daR die Usbeken Ulug Beg bekampft haben.
Und die Usbeken sind jetzt stolz auf Ulug Bekg.

o
U: Die Usbeken kamen 100 Jahre nach Amir Timur in diese Gegend.

N

S: ...(nein, das ist nicht wahr)...

N: Wenn du Uleg Beg oder Timur einen Usbek genannt, dann sie waren
sehr bose, und drger dariiber, weil das ist nicht richtig, sie sind nicht
Usbeken.

U: Das sind Mongolen, das sind beide Mongolen.

S: ... (Timur ...) ...

N: Timur und Ulug Beg sind Mongolen, und dann war eine Schebanichan,
und griindet unsere Nation, und erst die Kasachen und Usbeken zum
Beispiel, das ist in RuBland ...

S: (internaze!) ...

N: Diese Stidte, die waren eine Nation, z.B. Skof, und so weiter und so
fort, das war eine Nation, und hier, in Usbekistan auch so. Orient und
Kasachen und Usbeken.

Sascha: Er hat gesagt, daR Timur und Ulug Beg. Nein, die Usbeken sind
mehr Mongolen als Timur und Ulug Beg. Weil Timur und Ulug Beg haben
seine Anfang ihre Anfang von Turken, das ist tirkisches Volk. Und
Usbeken sind mehr von Mongolen.

U: Jetzt bin ich aber vollig verwirrt, ich dachte, Timur ist ein Nachfahre
von Dschingis Chan, er ist doch mit Tschingis Chan verwandt, und
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Tschingis Chan war Mongole.

S5 s

N: Timur hat 12 Generation nach ... vor . ...Timur und Dschingis Chan
waren Brider - waren Verwandte.

b S

Sascha: Er schwatzt dariuber nicht, er hat sich mit diese Sache sich
berufllch beschaftigt.

Das hat Ubuchalsi, er war Chan im Chorezm ...

Das ist eine Geschichte uber die Turken.

;,ung_:zm

Hier gibt es alles uber die Tirken und die Mongolen und so weiter.

Das ist aus Mongelei
Und dort war Tschingis Chan geboren.

Das ist lebendig.

Ein EdelweiR.

Kerulem mongolem.

Ein EdelweiR, das gibt es in den Alpen in Deuschtland auch.

ZU’CU’CZ‘-”ZV’ZU’

: Ich habe ein balletstiick geschrieben fur die China und die Mongolen.
Und sie werden das deutsch spielen.

Ich weil nicht wann.

Eine weitere Frage, bitte.

U: Eine weitere Frage. Ob er meint, ob sich die Usbeken mit ihrer
Identitdt auf eine falsche Grundlage stellen, wenn sie sich auf Timur
beziehen.

N:...

Bua

N: IN KITA UND Chachrisabs wohnen jetzt die Nachgenerationen von
Timur aber sind nicht so gerade in der Nachfolge von Timur.

S

N: Sie nennen sie selbst Balnas (?)

U: Ein anderes Volk. Noch .. es sind keine Usbeken, es sind keine
Tadjiken, es ist noch ein anderes Volk.

N: Nein, sie Usbeken.

U: Sie sind Usbeken.

N: Sie sind echten Usbeken.
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i

N: Jetzt nennen sich selbst Usbeken, aber wenn sie sich 100 Jahre
vorher sich nennen Usbeken, sie waren sehr bose.

U: Ach so, sie nennen sich jetzt Usbeken, aber vor 100 Jahren wdren sie
sehr bose gewesen, wenn man sie Usbeken genannt hatte.

N: Ja.

U: Ja, wirklich so.

N: Ja.

U: Das ist ja alles sehr verwirrend. Setzen wir der Verwirrung noch eins
drauf. Es gibt Russen hier in Taschkent, die sagen, als RufSland
Usbekistan okkupierte, die Kultur in diesem Land darniederlag. Also
praktisch nicht existierte. Und daB erst RuRland diesem Land die Kultur
gebracht hatte. Also zum Beispiel gab es um 1900 in Taschkent kein
Theater, und jetzt gibt es 13 usbekische Theater und 4 oder 5
europadische.

N:...

& s

N: Ja natiirlich das stimmt, aber es kann zwei Seite von dieser Frage.
Zum Beipiel natirlich wir haben keine Opernhaus und so weiter und so
fort, aber jetzt in Indien gibt es auch keine Opernhaus aber sie bleiben
seine Kultur vor 5000 Jahren.

U: Usbekistan oder die Usbeken hatten vorher nicht die Idee ein
Opernhaus zu bauen, weil ein Opernhaus nicht der usbekischen Tradition
entspricht. Jetzt haben sie ein Opernhaus, aber es ist nicht
selbstverstiandlicher Bestandteil der usbekischen Kultur.

N: ...

Sascha: ...

5w

N: Es gibt immer 2 Seiten. Natiirlich kann man sagen uberhaupt kann man
nicht sagen liber so eine Frage, weil zum Beispiel Ruflland war als
Okkupant und so weiter aber andererseits sie in Usbekistan Kultur
gebracht und sie storen nicht unsere Kultur unsere Traditionen, sie
bauen ihr Opernhaus und so weiter und so fort, aber unsere Kultur kann
selbst entwickeln.

U: Hat sie alles gesagt.

Sascha: nicht alles aber, zum Beispiel er gibt die Beispiel die Wirkungen
von russische Musikanten Uspenski, ich weiR die Namen nicht mehr, zu
unserer usbekische Kultur die Wirkung ist sehr stark, sehr viele gute
Beispiele fiir unsere musikalische Kultur von RuRBland. Sie haben nicht
ideologisch mit unsere Volksmusik gekampfen. Nur mit manchmal mit
den Gebiduden, Moschee oder Medresse, aber nicht mit der Musik.

U: Aber zum Beispiel die Musikinstrumente sind ja umgebaut worden, se
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sind standardisiert worden, damit man diese Instrumente in groRen
Volksorchestern spielen kann. Was wir gerade heute frith gehort haben.
Das ist ja eigentlich ein ganz massiver Eingriff in die Charakteristik
dieser Instrumente, wenn man sie umbaut, und wenn man lauter macht,
damit sie auch in Konzertsdlen gehort werden kénnen und so weiter. Das
ist doch eine unglaubliche Veranderung der Kultur.

Sascha: Aber das ist eine Veranderung von den Usbeken selbst, nicht von
den Russen.

Sascha: ...

s

Sascha: Es gibt die verbreitete Tendenz oder Richtung von Entwicklung
der Instrumente. Immer und iberall entwickeln sich diese Instrumente,
weil die Volksinstrumente in Usbekistan oder RuRland die zwei oder
dreihundert vor hergestellt wurden, und kann man von 10 Schritten
nicht horen, diese Entfernung nicht horen. Und wolltest du und wollte
man oder nicht, kann diese Instrumente immer entwickeln.

S

Sascha: Diese Instrumenten kann man nicht horen, sie sind sehr leise,
spielen sehr leise. Und muR man diese Instrumente immer entwickeln
und formen fiir.

U: Diese Frage hatte ich ihm schon das letzte mal gestellt. Er schreibt
eine Musik, die sehr an der europdischen Tradition verhaftet ist. Die
europdische Formen weiterentwickelt, die Elemente neuer, neuerer
Musik wahrhnimmt, verarbeitet, also auch der Musik des 20.
Jahrhunderts, also auch der polnischen Komponisten, und auch der
westeuropdischen Komponisten, also die usbekische Musik oder die
usbekische Tradition selber scheint ja in seinen Kompositionen nicht
wahrzunehmen oder zu verarbeiten. Das ist sozusagen meine Frage.

N: ...

U: Stimmt das so.

L,

Sascha: Er kann das nicht von diese Behauptung verzichten, aber er war
hat irgendwelche Festivals gespielt, und es wurde ihm dort immer
gesagt, er hat den usbekischen Ton, den Kolorit sehr stark. Er ist nicht
verstanden.

U: Er ist damit nicht einverstanden, daR ihm dieser Kolorit angedichtet
wird.

S: ... (Schitz) - (Bach) ...

Sascha: Fiir ihn ist es egal, zu welchem Volk oder zu welchem Richtung
gehort diese Musik - er meint es gibt nur die Musik fiir Komponisten,
egal in deutschen Musik, oder usbekischen Musik. Es gibt natirlich die
Volksmusik andere und einzelne Volksmusik, aber es gibt die Haupt-
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oder Gesamtrichtung, Musik fiir Komponisten.

S: ... (Irgendwo erzidhlt er von der professionellen klassischen
Volksmusik, wie den Makhomen)

Sascha: Die beriihmten Komponistenldander, die Lander, wo die
Komponisten gewohnt sind zum Beispiel Deutschland oder Frankreich
oder Russland, dort sie haben die kleine die junge Geschichte von
klassische Musik zum Beispiel 200 oder 250 Jahre und so weiter. Aber
der Welt ist alter.

-

Sascha: Und jetzt gibts in der Welt sehr kleine Zahl von begabene
Komponisten. Wie zum Beispiel Mozart oder Bach und so weiter, wie
fruher.

S: ... (Stockhausen, Xenakis, Silvestrov, Schnittke)

Sascha: Es gibt die begabene Komponisten und wir warten auf die
bessere Zukunft der Musik von Komponisten, weil es gibt Komponisten
zum Beispiel Stockhausen, und Schnittke, die nicht beriihmt sind,
ziemlich nicht berithmt, sie ihre Musik ist nicht so bekannt, und es ist
schwierig zu verstanden diese Musik, und wir warten auf eine bessere
Zukunft.

5 s
Sascha: Und jetzt in Usbekistan zahlt man fir die Stiicke
Komponistenstiicke kein Geld.

S

Sascha: Und frither waren es 30 Komponisten, sehr begaben, sehr gut
bekannte komponisten in Usbekistan, die Musik komponiert haben, aber
jetzt gibts hier nur 6, ungefahr 6 gute Komponisten. Vielleicht in Reale
bleibt hier nur zwei - und einer von diese 2 ist er.

&

Sascha: Weil seine Musik wird im Ausland bestellt. ... Nicht hier.

U: Nicht hier. Es geht ihm dhnlich wie Dima Yanov-Yanovski, dem es
relativ gut geht, der aber sein Geld nicht in Usbekistan verdient,
sondern in den Vereingten Staaten, in Deutschland in RuRland.
Sascha: ...

U: Wie wird er damit fertig, mit dieser Situation. Er lebt in einem Land,
in dem er geboren, groR geworden ist, in dem er seine Freunde und
Verwandte hat, und das ist ein Land, das er vielleicht auch sehr gern
hat, aber dieses Land scheint ja seine Musik nicht zu mdgen. Wie wird er
damit fertig. ... oder nicht zu verstehen, also niemand versteht diese
Musik hier.

-

Sascha: Das gehort nicht zu zum Beispiel Yanov-Yanovski zu ihm, das
gehort zu alle Komponisten, die hier geschrieben und hier Musik
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komponieren, diese Musik hort niemand, und niemand zahlt Geld dafir.
Fiir diese Komponisten. Und es ldauft jetzt der sogenannte
Ubergangsabschnitt - periode, weil sogar wahrend des Krieges bestellt
man Musik, von Komponisten. Aber jetzt bestellt niemand diese Musik,
und niemand brauch diese Musik.

U: Er hat einen sehr zynischen Humor, das féllt mir auf. Entstand dieser
Humor wihrend der sogenannten Ubergangsperiode. Entstand sein
Zynismus deswegen, weil es niemanden gibt, der ihn hier versteht, und
der seiner Musik liebt, oder nur sehr wenige.

Sascha: Wo ist die Frage.

U: Das ist schon die Frage. Er hat einen gewissen zynischen Humor und
teils ist es ein sehr liebevoller Humor. Es schwankt zwischen Zynismus
und einem liebevollen Humor, und meine Frage ist die, ob dieser
Zynismus sich bei ihm entwickelt hat, in den letzten finf Jahren erst,
wo die Tatsache, daR das Publikum, das groRe Publikum ihn lberhaupt
nicht versteht, und deswegen seine Musik auch nicht anhort, ob dieser
Zynismus sich erst in dieser Zeit entwickelt hat. Oder ob das schon
vorher so war.

Sascha: ...

S:.. v
Sascha: Frither hat er gesagt, haben wir die Aussicht von der Moskauer
gemacht. Das die Zustand von der klassischen Musik hier ist sehr gut.
Und es war so, daR Moskau hat Geld gegeben und das Konservatorium und
all diese klassischen Musiker unterstiitzt hat, aber jetzt sagen alle
viele alle Mehrzahl von Komponisten und Leute, die Regierung zum
Beispiel, daR wir brauchen keine klassischen Komponisten jetzt. Und
seine zynischen Humor ist nicht. Er hat eine Freundlichkeit, weil er
hofft daR diese Musik hat eine Zukunft, aber jetzt diese klassische
Musik hat einen Regress. Und wielange es wird dieser Regress sein,
weiR er nicht.

-

Sascha: Es lauft dieser Regress auch deswegen, weil viele begabene
Professoren und Lehrer abgefahren sind,und kein Geld fir die
Unterstitzung dieser klassischen Musik jetzt und kleiner Lohn fur
Studentenstipendien und Professoren, und da gehdrt auch natirlich
schwierige 6konomische Lage hier, ...

U: Aber sein Humor bezieht sich ja nicht nur auf die 6konomische Lage,
sondern er bezieht sich auch dieser Humor auf traditionelle Formen.
Also zum Beispiel hatten wir, als ich das letzte mal hier war, das
Beispiel, daR seine Klaviersonate, zum Beispiel den ersten Satz, extrem
kurz zusammenfaRt, so kurz, dal es eine Art Karikatur von Sonate war.
Also er macht sich auch Uber die traditionellen Formen, wie zum
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Beispiel die Sonate, lustig. Warum?

Sascha: ...

S: Du hast richtig das verstanden.

U: Aber jetzt frage ich einfach, eine bléde Frage. Warum macht er sich
dariiber lustig. Putschimu?

S e

U: Ich versuche selber eine Interpretation. Ich habe hier viele
Komponisten kennengelernt, die Sonaten komponieren, weil Sonaten
komponiert werden.

Sascha: ...

U: Sie denken nicht daruber nach, welche Form sie verwenden, sondern
sie verwenden die Form, die sie gelernt haben, und damit Schiuf3.
Sascha: ...

U: So habe ich ihn verstanden.

S

Sascha: Ganz richtig.

U: Hat er sonst nichts dazu zu sagen. Hat er nichts zu ergadnzen.
Sascha: ...

S: ...

Sascha: Zuerst kann man das verstanden, weil bei uns Form von Sonate
nicht entwickelt wurde, und die Musikanten beherrschen nicht dieses
Form Sonate, aber sie versuchen nicht eine andere Form zu suchen zu
finden, und bleiben bei diese Form, bei diese Sonate stehen.

-

Sascha: Und wenn die usbekischen Komponisten in Ausland fahren, dann
komponieren und spielen sie nur die Sonaten, weil sie beherrschen diese
Form. ...

5

Sascha: Und bei uns diese Form der Sonate ...

LT

Sascha: Spiegelt den Zustand der Komponisten wieder, in Usbekistan.
U: Deswegen ist es mir so wahnsinnig wichtig, daR ich eine Aufnahme
dieser Sonate bekomme.

Sascha: ...

U: Letzte Frage: Warum bleibt er in Usbekistan.

S: ... (Scharipowa kann sie spielen am Konservatorium)

U: Die letzte Frage war: Warum bleibt er hier.

S .
Sascha: Es sieht nur die Mdglichkeit. (___7
St :
Sascha: Hier ist nichts zu tun, aber ...

S i
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Sascha: Es wurde ihm vorgeschlagen, nach RuRland zu fahren, und dort Z
ist viel mehr besser als hier.

S: ...(Leningrad) )
Sascha: Und im Januar fahrt er nach St. Petersburg, ... und dann sieht er(
was weiter ... Z
Shaw é
Sascha: Aber es gibt ein russisches Sprichwort, es ist gut dort, wo

nicht wir sind. (

)]

U: Achso, es ist immer dort gut, wo wir nicht sind.
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Interview mit Operndirigentin
Bei ihr zu Hause

O: Ras dwa tri.
U: Ein zwei drei.
O: Eins zwei drei.
U: Kénnten sie noch einmal ihren Namen sagen, damit ich den in
Deutschland dann auch richtig ausspreche, und was genau sie machen.
N: ...
& -
N: Ich bin Deligierter von groRBe akademische Theater, und auch ein
Lehrstuhlleiterin von Konservatorium.
U: Sie machen das, haben sie vorhin erzahlt, seit tiber 20 Jahren, oder
habe ich sie falsch verstanden.
O:...
N: Nein, viel langer. Ab 1957 bis 1960 habe ich als Geigerin gearbeitet,
und seit den 60er Jahren arbeite ich als Deligierter.
U: Als Dirigentin.

: Dirigentin, ja.

N

(9

U: Sie wollte noch etwas sagen.
N:

0

: Njet.
U: Die Oper in Taschkent, war die Oper in Taschkent die dritte Oper in
der Sowjetunion neben der Leningrader und der Moskauer Oper. Oder
welches Niveau hatte die Oper in Taschkent.
NS
3 2
N: Bis zur Revolution hatten wir keine Oper, und die Oper ist die Kinder
von Revolution.
U: Die Revolution von 1917 meint sie.
-
O: Da. ...
N: Ich bin stolz, daR ein Jahr von Opernsingern war mein Vater.
% e
N: Ich bin stolz ich war Schiilerin, deren Mensch die Name von
Konservatorium tragt.
G
U: Aschafri.
N: Sie ist seine Schiilerin.
i ;-
N: Meine Eltern waren in den 1935er Jahren ins Moskau gelernt.
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: Sie waren am Moskauer Konservatorium und haben dort gelernt.
: Und dort haben sie wahrend 5 Jahre gelernt.

U
0
N
O:...
N: Bis dieses Moment waren sie schon die Hauptsinger im Opernhaus.
O:...

N: Und ich wurde geboren, als sie studieren haben.

O:...

N: Und die Musik war immer mit mir.

0.

N
T

: Wenn meine Eltern singen im Oper, war ich den ganzen Tag im
heater.

O:..

N: Sonst wiederhole ich die Schicksal von allen Menschen, die im
Theater (aufwachsen)

&

N: Ich bin selbst Geigerin, und ich wurde von Aschrafi ins Unterrichten
genommen.

O:...

N: Ich habe im Operntheater gespielt, und auch studierte in
Konservatorium.

9

N: Und ich war sehr sicher, daR ... ich im Theater arbeiten wiirde.
O:...

N: Und als die Diplomarbeit gemacht habe, meine Diplomarbeit war Aida.
U: Als Dirigentin.

O:Da. ...

N: Und fiur mich war es leicht, daR alle Menschen aus dem Orchester
kennen mir.

O:...

N: Als Dirigentin, die aus niedrige ausgehe.

U: Sie hat ihr Handwerk von der Pieke auf gelernt, sagt man. Zuerst
Schiilerin, dann Geigerin, dann Dirigentin.

N: ...

B

N: Wenn der Dirigent nicht aus dem Orchester ist, sie dann haben sie
viele Schwierigkeiten, weil sie kennen die Orchester nicht.

U: Wie ist das, hier in Taschkent habe ich nicht den Eindruck, daR die
Frauen sehr oft das Sagen haben.

Nas

U: Sie sind eher in der Kiiche, sie sind mit den Kindern beschiftigt, die
Minner, was sie machen sollen oder nicht.
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N: Noch einmal bitte.

S

;...

N: In unserer Familie machen wir alles zusammen. Mein Mann kann alles
machen, ohne die Kinder gebaren.

U: AuRen die Kinder zu gebdren.

0z

U: Das muR noch sie machen.

.

: Und meine Mutter hat mir geholfen.

: Meine Kinder habe ich nicht erziehen.

OZOZOZ

: Meine Mutter hat mir in dieser Sache geholfen, mit meinen Kindern
eholfen.

Qo Z

: Der Deligierter ist ein sehr schwieriger Beruf.
: Und man kann nicht Beruf und Hausarbeit zusammen ..
. Das ist der schwierigste musikalische Beruf.

- Man muB sich sehr lange vorbereiten, man muR die Partitur praktisch
uswendig lernen und so weiter.

BCZOZQZ0

Q

. we

U: Ié:h habe vorhin gefragt, die Oper von Taschkent war friiher eine der
fuhrenden Opern der Sowjetunion.

]edes Theater hat seine Aufschwiinge ... und Abschwiinge.

bas Theater macht die Spektakel.

Ein gutes Spektakel bedeutet ein gutes Theater.

.1.982 waren wir in Deutschland mit drei Theaterstiicken, ...

.[')ann war ich als ich als Hauptdirigentin ...

und wir waren dorthin drei Opern.

ZQZ0Z2Q0zZ2z0Q0Z20Z2020%

die von der deutschen genommen wurden.
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Or..
N: Das war usbekischer Buran von Aschrafi, Faust von Gounod und Erster
Adrej von Boris Godunow.
U: Von der Ausstattung her, von dem Budget, dem Geld, der Qualitdt der
Kinstler und so weiter. War Taschkent, zdhlte Taschkent zu den
filhrenden Hausern der Sowjetunion.
O: dada...
N: Perfekteste Musikanten und alle Menschen, die im Theater arbeiteten,
waren sehr herrlich und friher ...
0r...
N: unser Musikanten studierten in Moskau und in Leningrad und in Odessa
und auch im usbekischen Konservatorium.
O:...
N: Wahrend der 2. Weltkrieg die leningradisches St. Peterburgisches
Konservatorium hier, und sie erziehen sie unterrichten sehr viele gutes
Musikanten...
5§
N: Alle Lehrer aus Leningrad waren hier.
U: Sind dann auch hier geblieben.
N:...
6 A
N: Nein, sie lebten hier wihrend 5 Jahren, ab 41 bis 45 und dann fuhren
sie zuriick, aber sie schaffen hier eine gute Schule.
U: Sie sagten seit der Unabhéngigkeit, sind besonders die guten Krdfte
der Oper, des Orchesters die Sanger, die Solisten, aus Taschkent oder
aus Usbekistan ausgewandert. Wie werden sie mit der Situation fertig,
daR die guten oder die besten Leute gegangen sind.
N.

(Das ist Wahrheit.)

Das ist die Wahrheit, die Musikanten wandern aus.

O:
N:
Or...
N: Und deshalb hat die Konservatorium eine groRe Arbeit um die neuen
Musikanten zu erziehen.
0
N:.
O

N: Jetzt haben wir solche Zeit, daR jedes Mensch muR iber sich selbst
denken.

O: ...

N: Ich meine nicht im Privatleben, aber in Erziehung von neues
Musikanten.

& .

82



N: In allen Aspekten des Lebens.

U: Aber der Umstand, wie sie vorhin erzdhlt hat, daR weder das
staatliche Radio, noch das staatliche Fernsehen noch die staatliche
Zeitungen auf das Programm der Opern hinweisen, ist doch ein Zeichen
dafiir, daR der Staat, das Kulturministerium es nicht versteht, wie
wichtig es ist, daR es eine Oper gibt.

N:...

O

N: Jetzt hat der Staat sehr viele politische und rechtliche und
okonomische Probleme, aber ich meine, daR der Staat ohne Kultur nicht
wechseln kann.

O

N: Ich meine, wenn ein groRer Leiter versteht, daR die Kultur hat eine
groRe ...

O:...

S: Sie meint, daR die Leiter, die Vorsitzende, usw. wirde lieben die
Kunst, machen alles, um diese Kunst zu entwickeln, dann wiirde dieses
Kunst viel besser sein.

5

S: Und jetzt die Vorsitzenden beschaftigt sich mehr mit Wirtschaft, als
mit der Kunst.

U: Sie meinen, wenn sie die wirtschaftlichen Probleme in 20 Jahren
gelost haben, dann werden sie sich um die Oper vielleicht auch kiimmern
irgendwann.

N:...

O: ... (sie erklart, daR sich z.Z, alles nur um die Volkskultur drehe, die
wird hochgehalten) Prost.

N: Der Volk liebt die Popmusik.

. .... (Oper sei fiir die Intelligenz, die Intellektuellen)

: Die Oper ist ein intellektueller Art von Kunst.

0
N
O:...
N: Die Oper ist ein Lackmus der Intelligenz des Volkes.

O:

N: Als die Niveau von Volks ist héher, dann liebt das Volk die Oper.

U: Dann wird das Lakmus rot.

Q: .7

N: ... Bist du einverstanden.

U: Das eine Mal, wo ich dort war, als ich das dort gesehen habe, war das
sehr leer. Auch die Menschen haben anscheinend zur Zeit andere Problem
als in die Oper zu gehen.

O:...

N: Wir kdnnen nicht die europaische Oper hier entwickeln. Wir kbnnen
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eine neue Richtung von Oper hier finden. Nicht europdische Richtung.
. ... (das ist kein 8konomisches Problem, sondern ein intellektuelles)

- Volkskunst ist sehr reich.

: Unser Makhom ist nicht sehr entwickelt, und es gibt viele Griinde.

: Und ich hoffe, daR dieser Zeit kommt.
: Aber das wird nicht eine traditionelle europdische Oper.

0
&
0
N
0
N
0:...
N: Und makhom wartet auf einen guten Komponist.
O.
N
0
N
O:...
N: Vielleicht wird es etwas Neues.

[

N: Bei uns wollen die Komponisten unsere Musik in europdische
Bedingungen einfiithren.

O:...

N: Und wir bekommen nicht Wahrheit.

U: Sie bekommen aber auch deshalb keine Wahrheit, weil diese
Verbindungen zwischen der europdischen Musik und der usbekischen
Musik basieren auf der traditionellen usbekischen Musik und der
europdischen Musik und der Musik des 19. und des 18. Jahrhunderts. Aber
nicht des Europas des 20. Jahrhunderts.

N

U: Viele der neuen europdischen modernen Kompositionen sind der
Asthetik des Makhom &hnlich. Klangfarbenkompositionen.

N: ...

O:...

N: Und deshalb habe ich gesagt, daR wir brauchen ein guter Komponist,
der unsere Musik erheben kann.

U: Das ist ihre Hoffnung.

N

O: Da.

U: Diesen Komponisten gibt es bisher nicht.

N

|G

N: Wir haben eine Reihe Komponisten, die auf diesen Problem arbeiten
beginnen.

O:...

N: Und eine ist Mustafo Bafoiev.
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3

N: Wir haben mit einem Komponisten vertreten und sie haben uns gesagt,
daR Mustafo Bafoiev ist ein besser bei uns jetzt.

U: Der beste.

N2
&
N: Einer der besten.

O: In der Theaterkunst.

U: Davai.

O: Fsu plachoie prachoidjed. (sie wiederholt.)
(Das ist die Summe des Optimismus)
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Interview mit Ozad Khabibulin
wiahrend einer Ausstellungser6ffnung

U: Kdnnten sie ihn zunidchst bitten, noch einmal seinen Namen zu nennen,
U: ...

Ko

U: Ozad Khabibulin Kharifowitsch

U: Wir stehen hier vor drei Bildern, und jedes dieser drei Bilder und
jedes dieser Bilder zeigt die Ikonen von drei Weltreligionen. Ist er als
Kunstler unterwegs, die lkonographie dieser Weltreligionen zu erkunden.
U: Was schildern diese drei Bilder (da hat sie meine Frage uberhaupt
nicht interessiert).

1\

K

U: Das ist die Lehre, diese drei Bilder schildern die Lehre von Kanter
(Tantra?) ...

K

U: Das ist die meditative Ubungen fiir Yogen. Verstehen sie.

U: Ja ja, klar, ich verstehe, wie kommt er dazu.
K

. ... (Indien, Nepal ...) .... (Buddha)
U: Ich sage im Allgesamt. Er war in Indien, und 15 Jahren beschaftigt er
sich mit Malerei. Nach dem Indien schildert malte er diese drei Bilder.
Er machte Bekanntschaft in Indien mit diese Lehre, und dazu schilderte
und malte diese drei Bilder. Wenn er diese Bilder schildern wird, erlebte
er die Seele, das Gefiihl und durch das Gefiihl er lebte durch seine Seele.
Und dann schilderte und malte er diese Bilder.
U: Was ist mit diesen Bildern hier. Man erkennt eine Landschaft, aber
sehr sehr schwach, warum zeigt er die Landschaft so schwach.
K
U: Dieses Bild ist fiir Meditation. Und er zeigte so diese Bilder um der
Mensch selbst schilderte dieses Bild, und er ruht der Zuschauer, der
Mirchen zur Meditation, der Seele.

U: Ich mache ja Radio, und ich mochte, daR er dem Radiohérer
beschreibt, was man auf den Bildern sieht.

K: ...

U: Er war in Indien, und nach dem Besuch in Indien malte er dieses Bild.
Dieses Bild schildert das ist auf der SchloR der Liebe. Und er ruft die
Menschen um alle Menschen miteinander sehr lieben, das innere Gefiihl
der Liebe. Das innere Gefiihl der Seele.

U: Das die Liebe aufplatzt wie eine Blite.
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U: Die Liebe muR aufwachsen, aufbliihen wie die andere Liebe. Das
offene Herzen lieben.
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Interview mit Prof. Adilov
in seinem Klassenzimmer

U: Die Fragen, die ich habe, beziehen sich auf die Stiicke, die ich
aufgenommen habe.

{9

U: Kdnnten sie vor allen Dingen etwas sagen, das vierte Stiick ist ein
Schlager, aber die ersten drei Stiicke ...

1

A: ... Hodjinijoz

U: Hodjinijoz, er ist ein Volksmusiker, er schuf diese Musik, das wurde
eine Volksmusik sein.

A: ...

U: Im Volk gibt es solche Schaffende, Volksschaffende.

A

U: Und nach dem Tode bleiben seine Namen als Volks - inne
Volksmusiker.

A ...

U: Chutschiniaz ist der Name des Menschen, ...

A ...

U: Er schuf diese Musik. Volksmusik.

U: Ist diese Musik fiir ein so groRes Changensemble komponiert worden,
oder ist das eine Bearbeitung eines kleineren Ensembles.

U ...

i

U: Diese Musik hat er fiir die Zuschauer geschrieben. Aber sie selbst die
Bearbeitung sie haben iberarbeitet fiir das Ensemble.

U: Das Orgninalstiick war fur Chang und welche anderen Instrumente.
U: ...

A ...

U: Dieses Werk iiberhaupt auf Gijak aufgefiihrt, aber sie bearbeitet fiir
Chang.

U: Und das zweite Werk, wie heiRt das.

i:...

A: ... Mircadich Tadjiev ...

U: Das zweite Werk der Komponisten Tadjiev, es gibt ein solche Musik.
Das ist Orienttanz.

A ...

U: Dieses Werk wurde unbedingt fiir personlich fiir dieses Chang
geschaffen. Fir Chang geschrieben.

U: Und wie heiRBt das dritte Werk.

|
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Das sind die Gesdnge von Gebirge.
Das ist die tadjikische Volksmelodie.
Gebirgsbdachschan ... eine Gebirgsgegend.

Es geht ein Fraulein, ein Madchen mit dem Topf auf dem Kopf, ...
. (singt vor) ...
Sie geht zum Wasser, zum Wasser mit dem Topf.

Volksmelodie.

Von weitem geht ein Fraulein mit dem Topf auf dem Kopf, ... und tanzt.
(singt die Melodie...)
Ihr Geliebter folgt diesem Mddchen.

Ein geliebter Tanz.
Ein beliebter Tanz. Wie wiirden sie dieses Ensemble bezeichnen. Ist
as Volksmusik, oder ist das schon eine Form von klassischer Musik.

Uberhaupt das ist die Volksmusik.

er spielen nicht nur die Volksmusik sondern auch die klassische
Slk

... (Mozart, Beethoven, Brahms, - singt Mozart) ... vot Carmen (singt) ...
AIIe spielen.

: FUr Volksmusik ist das ja zu virtuos.

Er ist ein Virtuose.
- Fur Volksmusik ist das zu virtuos. Das ist eine Musik fiir

pe2|allsten

U
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Er ist ein Fachmann. Er arbeitete im Laufe von Jahren 45 Jahren. Ein

begabter Changist.

U:
U:

Ich wollte ihn fragen ob er noch bereit ware ein Stiick zu spielen solo.
Man muR bereiten, nicht heute.

o

U:

Jeden Tag ist er ...

A ...
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. Er bereitet ein Programm... Was fir ein Programm.
: Ich brauche nur ein Stiick.

: Haracho.
: Die Volksmusik.
. Jetzt ohne Accompanimiente. ....
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Interview mit einem ilteren Kiinstler, Renan Viko (?)
In der Galerie

Ich sehe auf seinen Bildern idyllische Landschaften.

Stilleben.

ljnd Szenen aus Usbekistan aus 200 300 Jahren.

Wir leben aber in einer Gegenwart der Automobile..
\'/on Fliissen, deren Wasser man nicht trinken kann...

Tschernobyl .

Tschernobyl, was ist?

- Das Atomkraftwerk in Tschernobyl, das explodiert. Ist das Malen von
dlesen Idyllen und von den Stilleben ihre Antwort auf eine Natur mehr
als zerstort ist als noch in Ordnung.

U: ...

¥ .

U: Deutsch ja. Der Maler sagte, die Natur kann man nicht zerstoren. Die
Natur kann man bewahren, muR man bewahren. Das ist einfache Blume,
muR man bewahren. Das ist meine Ideen in diese allen Bildern,
Quintessenz meines Gedankens.

U: Er will also die Betrachter der Bilder an die Schonheit der Natur
erinnern.

.

V..

U: Ich sehe in der Natur die Wahrheit. Des Menschen. Sogar im Schlechten
sehen. Nur der Maler konnte das die Natur schatzen. Und nur der
Kiinstler, der Maler sah etwas besonderes in der Art der Natur.

U: Vielen Dank.

u: ..

B !:.’9 .C.=§ QS? QQ ¢
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Interview mit Siafi Dschalilov
Im Konservatorium

D:...

U: Konnten sie ihren Namen noch einmal sagen und was sie machen.
N: Er hat es schon gesagt.

U: Aber ich habe es noch nicht aufgenommen.

D
u

- Ubersetze einmal, denn sonst wird es zuviel.
N: Ich heiRe Saifi Dschalilov, das ist ein Pseudonym, mein echter Namer
Dschalilov, ich bin Komponist, ich arbeite hier im Konservatorium
wihrend den dreiRiger Jahren. Dieses Stiick, die wir jetzt aufgenommen
haben, habe ich im 89er Jahre geschrieben komponieren und drei Tage
frither war haben wir ein Stiick aufgenommen, die ich firr die Oboe
geschrieben haben.
U: Ich erinnere mich.

Wofiir interessierst du dich noch. Uber die Stiicke, liber sein Leben.
Uber die Stiicke, iiber sein Leben, sind sie in Usbekistan geboren, oder
sind sie aus einen anderen Land hierher gekommen.

| P,
D-
N:
u:

U.

N Er ist in Samarkand geboren.

O .

: Aber ...

N Ich wurde im 1932igste Jahr geboren. Aber am 1935igste Jahren
kamen wir nach Taschkent.

U: Er ist in Samarkand geboren.

U

D:.
N: Er hat viele Stiicke geschrieben.

D:..

N: Ich habe 15 Dramen und Komddien geschrieben fir das Theater.

U: Musik fiir das Sprechtheater, fiir das dramatische Theater oder Opern.
N.

D:.

N: Musrkallsche Theater.

D:.

N:

Aber auch es gibt fiir das dramatische Theater, ich habe finf solche
S tcke.

D

N Fur das dramatische Theater.
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U: Wie sind sie zur Musik gekommen. Waren sie von Kindheit an in einer
Musikerfamilie oder haben erst sie sich fiir Musik interessiert.

N

D

N: Uber meine Leben werde ich spiter sagen, aber jetzt weiter iiber di
Stiicke. Ich habe vier Opera

|

N: vier Opera ...

D:...

N: und zwei aus diesen Opern geht jetzt in unserem Opernhaus.

D:...

N: 2 Symphonien und sehr viele Symphonien (Konzerte?) fur die
Symphonieorchester.

B

N: Und sehr viele kleine Werke.

D:...

N: und weil ich sehr viel mit Volksorchester gearbeitet habe, deshalb
habe ich sehr viele Stiicke fiir Volksorchester, von Lied bis Symphonien.
B

N: Meine Eltern waren haben ein Handelswerk und sie beschaftigten sich
mit Gewebe, und ich bin allein und ich habe ein Bruder, und ich und er
wir beschiftigten uns mit der Musik. Aber ich bin allein in meiner
Familie. Nur ich und mein Bruder. Und wir wechseln (wuchsen auf?) in
solcher Bedingungen, wo solcher Leute und Menschen waren und deshalb
und vielleicht habe ich ein Fahigkeit zur Musik gekommen habe bin.
D:...

N: Und wofiir interessierst du dich noch.

U: Wenn er schon also in der Zeit nach dem Krieg haben sie da schon
komponiert, oder waren sie da noch in der Ausbildung.

N

U: Also mir fillt auf, daR diese Stiicke mit der usbekischen Kultur
iiberhaupt nichts zu tun haben, sondern mit Debussy vielleicht, und mit
Bach, wenn ich diese beiden mal nenne. Das sind ja nun beides
Komponisten, die erst wahrscheinlich mit den Russen hierher gekommen
sind, die die europiische Kultur wahrscheinlich auch hierher gebracht
haben.

N: ...

U: Schlagen zwei Herzen in seiner Brust, ein europdisches und ein
usbekisches.

N:...

D: .... (Mozart, Beethoven, Wagner, russ. Komponisten, Shostakovich,
Prokofiev, Tchaikovsky, Glinka - usb. Melodien, Synthese .. Form,
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Struktur .. Tambur, Doira, ... Orgel, Symphonieorchester,
Volksinstrumente)

N: Wir wurden auf Musik folgender Komponisten Tchaikowsky, Bach und
so weiter und so fort und deshalb schreiben wir solche Musik. Und was
hat er noch gesagt, daR ...

. (Melodie usbekisch ..)

Auf dem Grunde liegt eine usbekische Musik ...

Eine usbekische Melodie ...

Eine usbekische Melodie, aber eine andere ...

Aber die Form ist eine europdische, Debussy, Ravel, ...

.. (deutsche Musik, Beethoven ...) ..

Er meint das ist nicht schlecht das ist gut, die modernsten deutschen
omponlsten schreiben solche Musik nicht wie Beethoven, sondern und

so weiter und so fort, sie schreiben ein neues Art von Musik.

N:...

PE.

N: Die haben nicht dhnliches mit Mozart Beethoven und so weiter.

N2

D

N: Die Musik ist eine Wissenschaft. Und die Musik muR sich entwickeln,

und es gibt eine Wurzel, und der Rhythmus liegt auf der usbekischen

Musik, Melodie, aber die Form entwickelt sich weiter.

U: Wenn er sich in beiden Musiken sich auskennt, sowohl der

europdischen, wie der usbekischen, kann vielleicht eine Frage

beantworten, auf die ich bisher noch keine Antwort bekommen habe,

keine genaue. Es wird gesagt die usbekische Musik sei im wesentlich

monodisch. Gibt es einen kulturellen Grund, einen Grund in der Kultur

von Usbekistan, daR die Musik monodisch ist und nicht polyphon.

N

D:...

N: Monodie und Melodie, das ist dhnliches. Friher haben wir keine Noten

und notierten wir unsere Musik nicht, und wir hatten sogenannte

miindliche Tradition. Aber nach der Revolution des 17ten Jahren haben

wir eine neue Tradition, nein nicht neue Tradition, wir lassen unsere

Grund und Melodie und Ryhtmus aber wir bekommen eine neue Form.

U: Neue Moglichkeiten, neue Bereicherungen. Usbekistan ist z.Z. in einer

wirtschaftlichen Krise. Welche Chancen gibt er dieser Synthese aus

Europa und Usbekistan in Zukunft.

Dl

N:...

2.!3.!—_.?92'32.'9
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U: Ja, musikalische Synthese, weil die Regierung und auch sonstwoher
momentan sehr wenig Geld dafur ausgibt, diese Musikkultur weiter zu
pflegen. Das einzige, was wirklich funktioniert, das ist die Volksmusik
und das ist die Popmusik, und die braucht keine staatliche
Unterstiitzung. Die Kunstmusik, die europdische Kunstmusik, die Oper,
das Symphonieorchester, das braucht Unterstiitzung, ohne das kann
diese Kunst nicht uberleben. Deswegen meine Frage.

N:...

;i

N: Unsere Linder haben solche Mentalitdt, und deshalb gehen sie nicht
ins Opernhaus, oder sie horen nicht klassische Musik, weil sie konnen
das nicht verstehen, bisher sie konnen das nicht verstehen, und sie
haben keine Lust, das zu machen. Aber ich hoffe, daR in Zukunft
vielleicht mit der Zeit, kommt der Zeit, in dem sie Opernhaus besuchen
werden.

U: Aber seit der Revolution 1919, oder in Usbekistan war es etwas
spater, 1923 oder 22 glaube ich, gibt es sehr viele Musikschulen, sehr
viele Theaterhduser und so weiter. War denn diese Kulturarbeit der
Sowjetunion so oberfldchlich, daR nach - oberfldchlich, verstehst du:
nur an der Oberfliche, und das ist tief, - also es wundert mich, daR in
Usbekistan die europidische Kultur nach 5 Jahren oder eigentlich mit
dem Tag der Unabhiangigkeit quasi vergessen ist, als hdtte es sie nie
gegeben. D.h. doch, daR die sowjetische Kulturarbeit nur einen ganz
kleinen Teil nur an der Oberfliche gearbeitet hat, und daR der GroRteil
des Volkes hat das nicht wahrgenommen.

N:..

D:...

N

D:...

N: Nein unser Volk vergiBt das nicht. Diese Musik, die uns gezwungen
hat, war nicht verstanden von der Seite von unsere Volk. Und sie
verstanden es nicht, und deshalb gehen sie nicht in unsere Opernhaus
und so weiter und so fort. Und wir missen jetzt die Musik hier eine
echte usbekische Musik verwirklichen. Wir miissen das machen, um die
Musik eine hthere Niveau haben werden und so weiter.

b

N: Es gibt zwei Richtungen von Musik, das Volksmusik und die klassische
Musik. Volksmusik ist ein Museum, eine altere Musik, und die klassische
Musik entwickelt sich weiter, hier in Usbekistan.

b A

N: Es geht nur drei Jahre nach der Unabhangigkeit von Usbekistan, und
wir wollen eine echte usbekische Musik hier verwirklichen, und nicht
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die Musik und auch die Literatur und Wissenschaft, wir wollen echte
usbekische hier machen.
U: Ich wirde sagen, fiir heute machen wir einmal SchluR, weil wir

miissen auch noch was essen. Ich habe - und du wirst auch Hunger haben,
schatze ich.
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Interview mit Sowjet Varelas
in seiner Wohung

U: Zuerst mochte ich ihn bitten, sich noch einmal vorzustellen, und zu
sagen, was er macht, damit ich ihn dann auch in meiner Sendung richtig
ausspreche.

N:...

P

N: Ich bin ein Komponist, in bin Mitglied von Komponistenunion, ich
arbeite im Konservatorium, und ich fiihre eine Klasse in
Instrumentalisten.

V: Meine Familie Varelas ...

N: Ich bin einhalb Russe, und einhalb eine Grieche. .. Mein Vater war aus
Griechenland, und meine Mutter ist aus RuRland, und ich habe eine
ungewdhnliche Name, weil mein Vater hat in Revolution teilggnommen
und nach der Revolution hat er mir diesen Namen gegeben.

U: Er war ein iiberzeugter Revolutionadr.

N:

V..

N: Er war ein iiberzeugter Revolutiondr, aber er hat eine schwierige
Schicksal. Er wurde im 42er Jahren getéten.

U: Nicht von den Deutschen, sondern von den Sowjets.

N: Ja. In der Zeit von Stalin.

U: In der Zeit der stalinisten Sauberungen.
N: ..
V.

N: Er war das erste Mal in den 33er Jahren verhaftet, und dann noch
einmal in den 36er Jahren, und dann ins Sibirien, Wirkuda, gefuhrt, und
dann haben wir iiber ihren Tod erfahren.
V..
N: Ich war nicht in der roten Armee, weil mein Vater verhaftet, und ich
arbeite in Arbeitsarmee. Ich arbeitete erstens im Ural auf der U-Bahn
U: Bergbau wahrscheinlich...

: Bergbau... Dann ...

N
N i
N: und dann arbeitete ich in einer Fabrik, in einem Werk.
U: An der sogenannten Heimatfront.

v.

N: Und deshalb habe ich, wenn ich 23 Jahre alt war, begann ich meine
musikalische Ausbildung. Ich studierte zuerst in eine Schule, und dann
habe ich Priifung im Konservatorium. Und ich begann meine musikalische
Ausbildung sehr spit.
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U: Wie hat es sie nach Taschkent verschlagen, wie sind sie nach
Taschkent gekommen.

N:...

V: In den 34igsten Jahren wurde mein Vater verhaftet. Und in Taschkent
gefiihrt und seitdem und wir ziehen nach unserem Vater nach, zogen
nach unserem Vater nach, und seitdem lebten wir hier.

U: Stimmt es, oder kann man das sagen, daR Taschkent so etwas wie das
Exil, der russischen, der sowjetischen Intellektuellen wurde.

N:...

Vi

N: Wegen des Krieges fuhren alle ausgebildeten Menschen nach
Taschkent, und sie erhoben die Kultur, und auch musikalische Kultur.
U: Ja, nicht nur wegen des Krieges hatte Stalin auch eine Menge
unliebsamer Menschen, widerborstiger Menschen - entweder nach
Sibirien in ein Arbeitslager oder nach Taschkent in das Exil geschickt,
damit sie weit weg von Moskau waren.

V..

N: Ja, natirlich, alle diese Menschen, sie waren widerspenstig,
widerborstig, und deshalb wurde sie hierher deportiert.

U: Kdnnen sie erzihlen, wie hat sich die Musikkultur in Taschkent seit
1946 bis zur Perestroika, also 1989, 1985 - also bis zum Tod von
Andropov, was ist da passiert. Was gab es da an Geschichten.

N: ...

Mo s

N: Unsere Kultur entwickelte sich sehr langsam bis in die 60er Jahre
schrieben wir nur die kleinen Werke, und dann, seit den 60er Jahren,
begonnen wir eine groRe Symphonie, und groBe Werke geschrieben.

U: Mit Beginn der Chrustschow-Ara.

' L.

V..

V8

N: ... Ja, es seit 60er / 70er Jahre entwickelte sich unsere Kultur, sie
erhoben sich, und dann seit dauert bis 80er Jahren, und seit 80er Jahren
gegen sie nieder. Und jetzt solche Situation, daB wir haben keine
Kontakten mit Auslandischen Komponisten und Musikwissenschaftern.
U: Sie wurschteln im eigenen Brei. Wiirde er das Datum des Beginns des
Niedergangs seit der Unabhiangigkeit sagen, oder hat das schon vorher
begonnen.

N

VS o

N

VS: ...
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N: Nein, das begann seit 85er Jahren, wenn unsere Perestroika begann.
Und seit dieser Zeit unterbrechen unsere Kontakte zwischen den
Republiken. Und die Unabhingigkeit hat die Situation noch schwerer
gemacht.

VSF: -

V...
N: Wir haben keine Mdglichkeit wegen Gelder irgendwohin fahren. Ich
wurde von St. Petersbergische Schule in St. Petersburg eingeladen, aber
ich habe kein Geld um das zu machen. Und deshalb ich denke, fahre ich
oder nicht.

U: Wenn er die Wahl hitte, entweder die Sowjetunion, wie sie 1980 war
oder Usbekistan, so wie es jetzt ist, was wirde er wahlen.

N:...

Vi

N: Das ist eine schwierige Frage.

Vi

N: Hier gibt es sehr viele Probleme.

Vo

N: Frither war es sehr leicht, die Kontakte zu machen, und so weiter,
weil die Sowjetunion war ein sehr groRer Staat, und alle Kontakten
konnen wir sehr leicht machen. Aber hier jetzt gibt es sehr viele
Probleme mit diese Kontakte. In der Sowjetunion und andere Devisen und
SO...

U: Ich verstehe, frither in der Sowjetunion war es leicht, Kontakte zu
machen, aber Kontakte in den Westen waren sehr schwer. Jetzt wdre es
leicht, Kontakte zu machen, uberall hin, auch in den Westen, aber es ist
kein Geld da.

N

Vi

N: Ja, wegen die Gelder.

U: Wegen des Geldes. - Sprechen wir ein bischen iiber die Musik, die ich
jetzt gehdrt habe. An der Symphonie féllt mir auf, aber nicht nur an
seiner, sondern auch an anderen die ich gehort habe, da es ein Wechsel
ist von sehr pathetischen, sehr heroischen Momenten, mit Blaser,
Trommeln, Orchestertutti, richtig groR - und dann kommt danach ein
solistischer Part, drei Instrumente, fast wie Kammermusik, und dann
wieder das ganz GroRe. Was fehlt, ist so das Zwischendrinn™ - also es
gibt die Extreme, und das Zwischendrinn nicht. Hat das mit einem
Programm zu tun, das er mit dieser Musik komponiert.

N: ... Und was war die Frage?

U: Die Frage ist, ob das mit einem Programm zu tun hat, mit bestimmten
Inhalten, die er mit seiner Musik ausdriicken méchte, der Wechsel
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zwischen ich sag jetzt einmal der Wechsel zwischen Individuum klein
und die groRe Masse. Denn es gibt zwischen dem Individuum und der
groBen Masse wenig Verbindung, entweder Masse oder Individuum,
nichts dazwischen.

N:...

Vi

N: Jeder Komponist hat seine Programme und er wahlt die Instrumente
und Musikanten, die ihren Orchesters spielen werden.

VSEL... ,7
N: Vielleicht es gibt solche wie hast du gesagt, auf andere Seite steht
Individuum und auf andere Seite steht die Masse.

U: Das ist ist nur eine Assoziation. Ich suche nach einem Grund, woher
dieses Pathos kommt, dieser michtiger Orchesterklang, warum er den
komponiert, weil ich diesen Klang nicht kenne, in Deutschland wird der
nicht komponiert. Vielleicht seit Gustav Mahler, Gustav Mahler war
vielleicht einer der letzten, die diesen Klang komponiert haben.

N: ...

V..

N: Diese Symphonie bedeutet, das, daR ein Mensch, er ist allein. Und
wegen dieses Mensch geht eine groRe Masse. Und er ist allein und er
kann nichts machen. An dem Ende von dieses Symphonie gibt es solche
Klinge, die Zeit geht, und dieses Mensch hat keine Macht. Er ist
Ohnmacht wegen diese groRe Masse. *
U: Es gibt also regelrecht eine Geschichte, die diese Symphonie erzihit.
Geschichte, die man erzihlen kann, Stationen einer Geschichte.

Vi

N: Das ist eine Privatgeschichte, das habe ich in meinem Leben erlebt.
U: Und ihr eigenes Schicksal findet sich in irgendeiner Form in ihrer
Symphonie wieder.

N: ..

Ve

N: Vielleicht, das gibt es in diese Symphonie, ja. (L
U: Noch einmal zu dieser Masse. Ich habe von Aschafri eine Schallplatte
gehort, die er im 2. - im groRen vaterlandischen Krieg komponiert hat,
allerdings iiber den Sieg der Roten Armee, und in dieser Symphonie wird
auch sehr viel Masse komponiert, allerdings als siegreiche Masse, ist
das richtig zu sagen, sozusagen, daB eine dhnliche Masse komponiert,
aber sie ruriickschlagen l4Rt, es ist nicht die Masse, die die Deutschen
besiegt, sondern es ist die Masse, die das Individuum dberrollt.

N: ... Und die Frage.

U: Die Frage, ob er sozusagen die gleiche Masse komponiert, aber nicht
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als die siegreiche Masse, sondern als die Masse, die die Bedurfnisse des
Individuums (berrollt.

NEw

V..

N: Nein, in dieser Symphonie, gibt es keinen Krieg, oder keinen solche.
Auf der anderen Seite dieser Aufnahme gibt es ein Oratorium tber die
Weltkriegzeit, ...

N

Vi

N: Aschrafi war in Moskau gelernt, und er war iber Weltkrieg
geschrieben, seine Lehrer war das, Selenka, und er hat ihm geholfen die
Musik zu schreiben. Und ich in meine Musik habe eine andere Richtung.
Auf andere Seite steht der Mensch, auf andere Seite steht der
Gesellschaft,

U: der was, bitte.

N: Gesellschaft,...

U: die Gesellschaft ...

N: die Gesellschaft, und diese Gesellschaft hat viel Macht, aber der
Mensch hat Ohnmacht, und ...

U: Ja gut, ich verstehe das, das ist eine tragische Struktur, die
Ohnmacht des Menschen und die Ubermacht der Gesellschaft.

N: ...

U: Bei dem usbekischen Tanz habe ich zum einen polyphone Struktur
gehort, d.h. das Klavier macht etwas anderes als das Cello, es macht
mehr als nur Begleitung, es ist eigenstédndig, es sind zwei eigenstdndige
Linien, und ich habe mit - und ich weiR wenig tber usbekische
Volksmusik, aber ich habe keine usbekische Melodie gehért und auch
keinen usbeksichen Rhythmus. Deswegen erstaunt mich der Titel:
Usbekischer Tanz. Was hat dieser Tanz mit Usbekistan zu tun?

M

V!

VSR

VS ...

N: Die Griinde waren nicht die usbekische Volksmusik, das habe ich in
meinem Kopf und in meinem Herz. Ich wohne sehr lang in Usbekistan, und
deshalb ich versuche die Musik iiber Usbekistan schaffen, aber das war
nicht auf dem Grund der Volksmusik. Aber aus meinem Kopf und aus
meinem Herz geht aus.

U: Sie haben die Musik geschrieben, die sie gerne mogen. Und sie wie sie
Usbekistan empfinden oder erleben, aber nicht wie die usbekische
traditionelle Musik Usbekistan empfindet und erlebt.

N: ...
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Vi

N: Hier gibt es ein bischen die Kleinigkeit, aber ich habe diese Musik
nicht fur das usbeksiche symphonische Orcherster (fir
Volksinstrumente) geschrieben, aber ich habe - Volksorchester -

Vi o

N: Ich habe sehr viele Werke fiir die usbekische Volksorchester, aber
speziell fiir die Orchester, aber diese Musik habe ich nicht fur die
Volksorchester geschrieben, und deshalb hier gibt es irgendwelche
Kleinigkeiten, Intonation von usbekische Musik.

U: Ich stelle meine letzte Frage, die ich aufnehme. Ihr Sohn ist
Komponist, ihre Tochter arbeitet in einer Musikschule, das Kind ihrer
Tochter sie wird vielleicht auch Musiker werden. Sie glauben also doch
an eine Zukunft. Was befiirchten sie, wie diese Zukunft aussieht, was
hoffen sie, wie diese Zukunft aussieht.

N

-

N: Ich sehe das in Zukunft wird viel besser als jetzt. Vielleicht wir
kénnen in dieser Zeit nicht mehr leben, vielleicht der Sohn meiner Sohn
und die Kinder meiner Tochter, und vielleicht dann brauchen der Staat
die Musik, aber jetzt wir leben in einer schwierigen Zeit, und die Musik
ist nicht sehr wichtig jetzt, aber in Zukunft vielleicht ich hoffe.
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Interview mit Jan Mirzadik Tadjiev (Dauer: ca. 50 Min.)

T: Jan Mirzadik Tadjiev

N: Ich heiBe Mirzadik Tadjiev, ich arbeite in Konservatorium in einem
in der Klasse von Komposition. Mein - Wenn wir zuriickgehen dann kann
ich tiber mich selbst. Mein Lehrer war Felix Yanov-Yanovski.

T: Nein, nein ...

N: (Holt sich Zettel und Bleistift)

T: (Lehrer Jildanowa war sein Lehrer)

U: Das war sein Lehrer.

N: Das war sein Lehrer.

N: Mein Lehrer war Mildanow, und wenn er aus dem Konservatorium
ausgegangen, dann meine Diplomarbeit habe ich mit Felix Yanov-
Yanovski gemacht.

U: Zusammen, gemeinsam.

[

U: Ganz kurz. Versuche bitte dieses Hmm nicht zu machen. Das kommt
alles drauf.

N: Ich habe im Sowjetarmee. Und dann wenn ich nach Taschkent gefahren
habe, bin, habe ich als Lehrer in Konservatorium gearbeitet. Ich
unterrichte die Musikliteratur und dann habe ich in der Klasse von
Komposition gearbeitet, von 1973 bis 1987 Jahre. Und dann war ich der
Sekretdr von der Parteiorganisation von dieses Komponistenunion und
habe in Philharmonie gearbeitet und dann wenn dieses Komponistenunion
die Komponistenunion von Usbekistan genannt wurde habe ich bis die
80er Jahre gearbeitet und wihrend diese Jahre arbeite ich, habe ich als
zweite Arbeit die Arbeit im Konservatorium gehabt, und seit 87er
Jahre, seit der Perestroika, arbeite ich im Konservatorium, ich habe
viele Schiiler, zum Beispiel Lutfulaiev, er arbeitet im Radio als Leiter
dort, und auch Bonomalov, er lebt in Moskau, er hat viele Stiicke auf die
Bilder von Glasunov geschaffen, und ich bin verheiratet und ich habe
viele Kinder.

i

N: Seit 82er Jahre war ich als Sekretdar von Komponistenunion der
ganzen Sowjetunion, und wenn in 91er Jahre war Sowjetunion
unterbrechen, dann war zuriick nach Taschkent.

) 3

N: Das ist kurz gesagt ihr Leben.

U: Sie haben insgesamt 17 Symphonien geschrieben.

N:...

) g

N: 18
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U: 18 schon. Also nach dem Cyklus der 15, 16 und 17 noch eine neue
Symphonie.

N:...

T

N: Eine leichte Panorama von Samarkand, hatten wir das schon ...

U: Ja einen Ausschnitt davon haben wir gehort ...

j B

N: Seit 82er Jahre arbeite ich als Sekretir in der Komponistenunion als
Sowjetunion. Und arbeite ich mit Unterbrechung der Sowjetunion bis
91er Jahre. Und ich habe viele Musik fiir die Kino geschaffen, zum
Beispiel und zum Beispiel Kummusch, das ist ein Stiick von Abdukal
Kutiri, weiBt du das - und diese Stiick war das erste Mal in Deutschland
gespielt hat, das vergangene Tagen. Und ich habe auch Theaterdramen
komponiert, und in den 73er (83er?) habe ich eine Licht und Klang
Panorma geschrieben, und das war fir den Vorschlag der franzdsischen
Touristen, und das war in Samarkand, das war die fiinfte solche
Sehenswiirdigkeiten nach Agypten, Paris und Mexiko, und ersten Mal in
der ehemaligen Sowjetunion, dieses Licht-Klang-Panorama. Aber das
wir wurden nach der kommunistischen Ideologie gezwungen, und deshalb
habe ich solche Tatsachen gezeigt, daR Timur war nicht ein - war ein
Riuber. Das war keine Wahrheit, aber wir missen das zeigen. Und wenn
wir nach der Unabhingigkeit nochmal gemacht haben, dann haben wir so
gezeigt, daR Timur ist ein unser ..

U: Nationalheld?

N: Ja, .. Das haben wir. Und das ist nicht einfache Musik, das geht durch
die Computer und schafft mit den Hilfen der Computer.

U: Wir haben uns ja gestern getroffen und er hat uns Ausschnitte
vorgespielt aus seinen Symphonien, der 15, 16 und 17. Eine Trilogie.
Konnte er uns noch einmal davon erzéhlen. Sie erzahlen ja eine
Geschichte.

N: ...

£ -

N: In Samarkand war eine Akademie von Ulug Beg, das ist ein Sohn, der
Sohn vom Sohn von Timur, und er hat eine Akademie gebaut wurde,
gegriindet wurde, und in der sowjetischen Zeit war aus haben so
gesagen, daR Ulug Beg war ein religioser Fanatiker, und nicht ein
Wissenschaftler und so weiter und so fort, aber in der ganzen Welt
haben iber ihn sagen, daR er war sehr berihmt und daR unser
ausgebildeter Mensch und so weiter ... und wir waren nur die russischen
Wissenschaftler, tiber die russische Wissenschaftler gewuRt, zum
Beispiel Karl Marx, Engels, Puschkin uns so weiter, und unsere StraRe
haben die Namen von diesen Leuten, und alle unsere Stralen und so
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weiter, ... aber unsere Wissenschaftler haben wir nicht gewuBt. Und
nach der Revolution waren fuhren hier die Sowjetarmee mit der Leiter
von Frunse hierher gefahren und alle unsere Leute waren, die Usbeken,
gestern habe ich iiber die Geschichte erzahlt, russischer Kénig hat ein
ErlaR erlassen, und alle unsere Usbeken sie waren anschieRen .. Die
sowjetische Armee von der sowjetischen Armee wurden alle
Sehenswiirdigkeiten hier zerstért, und unsere Bewegung - d.h. Majestra -
sie waren als Riuber von der sowjetischen Seite, aber wahrscheinlich
waren sie nicht Riuber. Sie waren unsere Volk, und sie waren nicht
Riuber. Uber das habe ich in meiner 6. Symphonie erzahlt. ... Und meine
16. Symphonie (sie meint die 15. Sym.) erzahlt {iber den Archipel Gulag
von Solchenizin. Das hat eine Geschichte, d.h. Aufstand, und dort erzdhit
dariiber, es waren viele Leute, die leben in der Lager, in der Zone, die
haben aus dem Milleimer ein Radio gemacht, und mit diesem - mit der
Hilfe von diesem Radio, erweitern sie die Information in der ganzen
Welt. und sie bitten Stalin oder Molotov nach dem Lager fahren, und aber
sie fahren nicht, und fahren die 200 Traktor und auch die Panzer und
diese Panzer haben alle Leute getotet, erschlagen, und es war viele
getdtete Menschen und nicht bleibt am Leben, alle waren getotet, und
dariiber ist meine 15. Symphonie. Und dort gibt es solche Musik (sie
singt) ... d.h. meine Land sehr weit, sehr breit, ja hast du das gehort,
diese Lied, und dort spielt drei auf -

T: Trambone

U: Posaunen?

N: Posaunen. Vielleicht - dieses Musik.

U: Das ist die 15. Symphonie. Jetzt kommt die 16. Symphonie.

N.

T: ... Meine 16. Symphonie erzshlt iiber den Geist von Menschen, und
dieser Geist, sie stohnen, weil alle Leiter, zum Beispiel Stalin oder
Chrustschow sie wurden begraben und alle Leute weinten und sie waren
sehr traurig, aber jetzt sie sagen sehr schlecht tber diese Leute und sie
ausgegraben, Stalin oder Lenin wurden in einer anderen Stelle begraben,
und die Geister von diesen Menschen stéhnen, weil es gibt in der
Religion es gibt solche Situation daR der Mensch, wenn er begraben
wurde, iiber dieses Mensch kann man nicht sagen etwas schlechtes und
kann man nicht iberhaupt etwas sagen und ausgegraben und in andere
Stelle begraben und wenn es machen, dann ihre Geist stohnt.

U: Das ist die Symphonie fiir Kammerorchester. D.h. man soll Stalin und
Lenin in Ruhe lassen, man soll sie nicht mehr ausgraben.

N

j L

N: Mir gefillt es wie in der USA die Situation mit Prdsident, wenn er
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aus seiner Arbeit ausscheidet, dann ruht - dann lassen sie ihn in Ruhe,
und sagen iiberhaupt nichts iiber seine Arbeit. Und ich glaube, dal wir
miissen auch das sagen, daR das Boden ist unsere Mutter. Und der Mensch
geht aus dem Boden heraus und geht in den Boden zuriick und die Materie
/ und die Boden schiitzt unsere Materie. Und Geist ist geflogen. Und wir
miissen nicht stéren, weil die Boden - weil wir gehen die Materie, der
Korper, begraben wir in den Boden und wir miissen das in Ruhe lassen.
U: Ja, dann die 17. Symphonie.

N:...

j

N: Es gibt einen philosophischen Moment in meiner 17. Symphonie. Es
gibt Boden, Mensch und Kosmos. Und weiter zuriick: Kosmos, Mensch,
Boden. Und hier stelle die Frage, die Menschen, warum machen sie
zueinander schlechtes, weil der Gott, es gibt eine Geschichte iber Adam
und Eva, und der Gott hat ihm den Boden gegeben iiber sie unsere
Schlechte, Sache, iiber sie etwas gutes gemacht hatten, ja?

U: Gott hat den Menschen den Boden gegeben, damit sie etwas gutes
damit machen.

N: Ja, aber die Menschen machen etwas dreimal Schlechtes, daran
Schlechtes und der Teufel war ein sehr gutes Freund von unserer
kommunistischen Partei, und in dieser Symphonie erzdhlt man Uber die
Beschneidung in Isaak (?), ErlaR der Konig von RuRland, er hat etwas
erlassen und die usbekische und alle Nationen beschneiden die
russischen Menschen, sie toten ihn mit Hammer (?) - und dann, wenn die
sowjetische Armee hierhergekommen, sie toten alle Nationen
usbekische Volk, und Kasachen und so weiter, und er will in seiner
Symphonie sagen, daR alle Menschen sind die Kinder in allen Boden, und
die Deutschen, und Amerikaner, und Russen und Usbeken, sie sind alle
Kinder, sie milssen nicht so einander etwas schlechtes machen, sie
miissen nur etwas gutes machen, und warum machen sie etwas
schlechtes zueinander. Das ist die Frage, wie im Bach, wie Bach das
komponiert, (mebe-moll minor-preludie)

T: Preludie es-moll.

: Es-moll.

: Hast du das gehort.

U
N
T
N: Die Frage, warum machen sie zueinander etwas schlechtes.
| 1S

N: Leider haben wir das Ende der 17.Symphonie nicht gehort,
T.

N
d

- Am Ende gibt es so eine Stelle, das dauert etwa so drei vier Minuten,
aR der Geist vom Menschen geht durch die MilchstraRe in den Kosmos.
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Eine kosmische Musik.

j (4.

N: Es war viel Schlechtes auf dem Boden, und der Geist will darauf nicht
sehen, und er war verdrgert und er war geflogen in den Kosmos in der
MilchstraRe, weil er will das nicht sehen diese schlechten Sachen,
wenn sie auf dem Boden haben.

T: ...

N: Und zusammen diese drei Symphonien heiRen “MilchstraRe”...

U: Ich schalte hier mal aus...

107



Interview mit Turkun Kurbanow
in seiner Wohnung

U: Kénnten sie noch einmal ihren Namen sagen, damit ich ihn dann auch
richtig ausspreche.

U ...

K: ... Turkun Kurbanow

U: Sie sind usbekischer Komponist, in Usbekistan geboren, hier grof
geworden und und lebten ihr Leben in Usbekistan.

U ..

K: ... (Keine Ubersetzung) Ja, ja.

U: In Ihrer Musik verbinden sie die Musiktraditionen, die aus Europa resp.
RuRland kamen oder immer noch kommen, mit der Musikkultur von
Usbekistan.

¥ .

K: ... (Nationale Musik ist monodisch) ...

U: Die Aufgabe der usbekischen Komponisten steht die groRe Aufgabe. Es
ist jetzt die Mdglichkeit die schaffende Verbindung die usbekische
Musik mit der europiischen Musik. ... Um so die vielstimmige Musik zu
schaffen.

U: Eine Musik, die sowohl europdisch, als auch europdisch ist. Meint er
das damit.

Ko

U: Wir méchten die usbekische Musik in europdische vielstimmige Musik
verwandeln. Und erhdhen (sie sagt: erhdhnen) zu der europdischen
vielstimmigen Musik. Das ist das Ziel der usbekischen Musik. Unsere
usbekische Musik erhohen zum Gipfel der europdischen Musik zu
erreichen, zu errichten.

U: Ich bin etwas erstaunt. Sind sie der Meinung, daR die usbekische
Musik unten ist und die europdische Musik oben.

K:...

U: Die usbekische einstimmige Musik ist begrenzt natirlich mit der
europdischen Musik. Und das usbekische Verstandnis der Musik niedriger
als die europiische. Und wir geben Miihe diese Grenze verdndert und
erhohnen. errichtet.

0 N - A
U: Das machen wir nicht fiir die Usbeken, nur fiir die Weltmusik. Alles
machen wir das.

U: Sie komponieren fiir das Publikum in der gesamten Welt und nicht fur
das Publikum nur in Usbekistan.

U: ...

K: dadada
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U: Ja, nicht nur fiir die Usbeken, sondern fiir die ganze Welt.

K.

U: Ich méchte die usbekische Musik zu der Weltmusik erhéhnen. Das ist
das Ziel meines Schaffens.

K: ... (Beethoven)

U: Beethoven ist sein Komir. (Polarstern?)

e

U: Die schonste Musik ist von Beethoven. In seinem Schaffen.

U: War die Musik aus Europa, die Musik von Beethoven, Mozart,
Tschaikovsky, von Rimsky-Korsakov nicht auch die Musik der russischen
Eroberer, und war deshalb nicht das Verhiltnis der Usbeken gegeniiber
dieser Musik ein gespaltenes. Ein Zwiespiltiges.

(Ich unterbreche, denn U. hat mich nicht verstanden, moéchte diese Frage
auch nicht tbersetzen)

|

K: Nein

U: Fur die ganze Welt.

K: Da.

K”s Frau: ...

U: Musik ist nicht die Grenze. Musik arbeitet und fir die ganze Welt.

U: Hat sich in ihrem Komponieren etwas verandert, seitdem Usbekistan
unabhingig geworden ist.

..

K

U: Ich arbeitete das ganze Leben fiir die Unabhdngigkeit, und verdnderte
sich nichts. Und in seinen Ideen, und seinem BewuRtsein verdnderte sich
nichts, in der Weltanschauung nichts.

U: Mich verwundert immer noch ein wenig, die usbekische Musik sei
begrenzt. Die europiische Musik ist auch begrenzt, auch die Polyphonie
hat ihre Regeln, innerhalb derer sie funkioniert, und dadurch ihre
Grenzen.

U: ...

K: ... (er spricht wieder von der Monodie)

U: Die usbekische Musik ist vielstimmige, aber sie ist begrenzt, und wir
mochten die Grenze iiberwinden und erhéhen, das bedeutet,
Welteuropadische Musik kommen.

U: Welche Komponisten kennen sie aus Westeuropa und Amerika.

. Stravinsky, Orff, ...

5
|Gl
U: Die modernen, die jetzt leben.
K
U: Stravinsky ist tot.
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U: Die Modernen.

K

U: Moderne kenne ich nicht. Die Komponisten sind begrenzt. Zu schade,
leider.

K”s Frau: ...

K: ... Lutoslawski, Penderecki,

U: Ich kenne die polnischen Komponisten.

U: Hat Penderecki, der frilhe Penderecki einen EinfluR gehabt auf die
usbekische Musik.

..

K: Da, ... technisch ...

U: Die Idee der Schreibung, der Komponierung ist verschieden.
Verschiedenartig.
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Interview mit Dir. Ulugbek R. Musaev
Komponistenunion in der Komponistenunion

U: Was genau ist die Komponistenunion, was macht die
Komponistenunion.

. [

M: ...

N: Sie ist nicht Komponisten, sie schreiben die Musik.

U: Ich frage deshalb, weil es sowas in Westdeutschland nicht gibt, es
gibt keine Komponistenunion in Westdeutschland.

'

M: ..

N: In der ehemaligen DDR war solches.

U: In der DDR ja, in der Bundesrepublik nicht. Ich bin aus
Westdeutschland.

N:...

L

Mz

N: Sie haben viele Funktionen, zuerst sie vereinbaren alle Komponisten
in dieser Union. Sie die Komponisten viele Reise nach RuBland oder nach
Tirkei, um dort seine Werke zu spielen, und drittens diese Union hat ein
Verhiltnis zum Prasident unserer Republik und viertens das materielle
Unterstiitzung des Komponisten.

U: Zahlt die Komponistenunion an die Komponistenunion an die
Komponisten ein Gehalt, oder wie funktioniert. Was heiBt materielle
Unterstiitzung.

N:...

M: ...

N: Komponistenunion ist ein sie machen das nicht. Sie zahlen Gehalt
nicht.

M:...

N: Unser Apperat, diese Arbeiter, die hier arbeiten, bekommen das
Gehalt oder Lohn, auch auf Kosten des Staatsbudget.

M: ...

N: Alle Mittel bekommen wir aus andere ... zum Beispiel wir haben einen
Zimmer untermieten und daraus bekommen wir Geld, und dieses Geld
bezahlen wir als Unterstiitzung.

M: ...

N: Frither war es so. Wir fragen die Gelder aus Moskau, und sie und wir
bekommen dieses Geld aus Moskau gerade. Und jetzt haben wir keine
Verhiltnis mit Komponistenunion aus Moskau, und deswegen versuchen
wir selbst Gelder zu verdienen.
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U: Indem sie Zimmer vermieten oder sonst solche Sachen machen.

Zur Zeit wird die Komponistenunion vom usbekischen Staat finanziert.
N:...

M

N: Nur die Behorde.

U: Nur der Apperat, .. d.h. die Komponistenunion gibt keine Auftrage fur
Kompositionen.

) A

M: ...

N: Die Auftrige mit Komponisten hat die Kulturministerium.

U: Damit haben sie nichts zu tun.

N

8

M: Njet njet ...

S: Die Komponistenunion gibt keine Aufrage fur die Komponisten, und
Komponisten komponieren selbst seine Musik. Aber es kann so sein, daR
die Komponisten bekommen Auftrdge zum Beispiel vom
Kulturministerium, vom Fernsehen oder Radio. Und diese Komponisten
bekommen als Honorar das Geld von dieser Organisation.

U: D.h. die Komponistenunion ist so etwas wie eine Interessenvertretung
der Komponisten.

N:...

M:

N: Ja, natirlich.

U: Also sie gehen zum Beispiel zum Prasidenten oder zum
Kulturminister und sagen das und das miRte fur die Komponisten, fir
die Musik in Taschkent gemacht werden. Hier gibt es da und dort gibt es
Defizite.

N: ...

M: ...

N: Also war es auch.

M:...

N: In allen Staaten des ehemaligen Sowjetunion die solches (schwer)
war wie bei uns.

M: ...

N: Meine Arbeit ist daran, daR ich muR unsere Musik in der Welt fihren.
U: War das friher leichter, als es jetzt ist. Also mit frilher meine ich
vor der Unabhingigkeit. ... war es da leichter, als es jetzt ist.

N:..

M: ...

N: Es gibt zwei Seiten. Friiher war alles stabil, war Stabilitat. Und
deshalb war vielleicht leichter als jetzt. Aber Moskau hat alles in seine
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Hand und aber jetzt bekommen wir Unabhédngigkeit. Und natirlich haben
wir Schwierigkeiten, aber wir hoffen, daR in Zukunft gehen wir in
europdische Liander aus. Und wir hoffen daR alles wird in Ordnung.

U: Er hat davon erzihlt, daR Schnittke, Kancheli und Gubaidulina in
Deutschland wohnen.

M: ... Kancheli

U: Ja, Gubaidulina und Kancheli wohnen in Hamburg, Schnittke in Berlin
glaube ich ...

), -

U: War das hier auch so, daR die guten Komponisten und die guten
Musiker ausgewandert sind, und die nicht so guten, oder die nicht so
bekannten hiergeblieben ...

N:...

M: ..

N: Nein, fast alle Komponisten bleiben hier. Nichts ausgewandert.

M: ...

N: Aber es gibt ein Kreis von Komponisten, deren Werke im Ausland
spielen.

U: Wie ist das im Land selber. Solange ich hier bin, ich bin jetzt drei
Wochen hier, und in dieser Zeit wurde nur ein zeitgendssisches Werk
aufgefiihrt. Eine Hamlet- und Othelle-Version an der Oper. Und soweit
ich weiR hat der Komponist dafiir kein Geld bekommen. Das war aber die
einzige offentliche Auffiihrung zeitgenossischer usbekischer Musik hier
in Taschkent. Ist das immer so wenig zeitgendssische Musik in den
letzten Jahren.

N: ..

M:...

U: Eine Oper von auf der Basis von Othello und Hamlet, oder von Macbeth
und Hamlet.

- In der letzten Zeit ist wenig, weil das verbinden mit Finanzen.

2Z2Z22Z%

U: Hat das auch damit zu tun, daR Usbekistan eine nationale usbekische
Musik férdern und finden will und nicht so sehr die neue europdische
Musik, oder die Neue Musik im europdischen Stil.
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S: Sie storen diese Musik nicht, zeitgendssische Musik zu spielen, und zu
komponieren. Aber er selbst beschaftigt sich persénlich nicht mit
dieser Forderung zeitgenossische Musik zu spielen.

U: Er hat - als Prisident der Komponistenunion beschaftigt er sich nicht
mit der Forderung zeitgendssischer Musik. Habe ich das richtig
verstanden.

5 o

M: ..

S: Es gibt nur wenige Reihen von Komponisten, die sind im Zustand,
diese zeitgendssische Musik zu komponieren und zu spielen.

M: ...

S: Es ist seine Hauptaufgabe und Funktion, diese Férderung dieser
zeitgenossischen Musik, aber es gibt keine Méglichkeit, diese
zeitgenossische Musik zu komponieren, weil es sehr wenige Zahl von
Komponisten gibt, die diese Musik komponieren.

U: Und sehr wenig Geld, sie aufzufiihren.

8w

M: Da.

U: Ja leider. Glaubt er denn, daR Usbekistan einen Weg finden wird, daR
sich diese Situation dandern wird.

N: Noch einmal bitte.

U: Glauben sie, daR die Krise, in der sich Usbekistan enden wird, und
sich damit auch die Situation der Komponisten verbessern.

N:...

M: ...

N: Ja, natirlich.

U: Gibt es denn auch positive Meldungen. Zum Beispiel habe ich gehort,
daR usbekische Popgruppen wie Yalla auch im Ausland sehr erfolgreich
sind.

N: ...

U: Ja, das wire eine positive Meldung. Gibt es andere positive Meldungen.
N

s
s.

M: ...

M: ... (Dima Yanovski ... Paris, London ..)

N: Es gibt viele positive Seiten. Yalla, das ist unabhdngig von unsere
Union. Und das ist ihre Sache. Und wir haben sehr viele Seiten. Zum
Beispiel die Musik von Dima Yanovski spielt in der ganzen Welt, zum
Beispiel frither war nicht so, und unser spielen weniger als jetzt. Und in
das sehe ich viele positive Meldungen.

U: Fiir mich ist das ein Phinomen, daR zum Beispiel die Musik von Dima

114



Yanov-Yanovski tberall gespielt wird, zum Beispiel tberall gespielt
wird, in Europa in Amerika, aber nicht in Usbekistan.

N

U: Auch nicht im Radio, nirgendwo. ..

N: ...

M:...

N: Warum, es gibt die Konzerten von Yanov-Yanovski hier in Usbekistan.
Und er hat gesagt, daR in der Musik von Dima Yanov-Yanovski gibt es ein
usbekischen Stil, usbekischen nationalen Stil.

U: Aber Dima sagte mir, seine Musik wird hier nicht gespielt.

N:...

M: ...

N: Das nicht stimmt. Das ist nicht wahr.

M: ...

N: Wir haben keinen. Das ist nicht richtig. Wir machen viele Konzerten
hier von Dima Yanovski, und wenn er seine Werke geben, dann machen
wir das Konzert. Dann spielen wir seine Musik.

U: Ach so, die Komponistenunion ist auch dafiir zustdandig, Konzerte zu
veranstalten. Das wuRte ich garnicht.

Nia:

M: ...

N: Wir veranstalten die Verhérung der neuen Werken und finanzieren
diese Verhorungen.

U: Zwei Fragen, die ich noch habe. Die eine Frage ist, mir ist aufgefallen,
daR es hier keine Gesellschaft gibt, die die Rechte an der Musik der
Komponisten vertritt. D.h. die Komponisten bekommen kein Geld, wenn
die Musik im Radio gesendet wird. Es gibt kein Geld fiir Kassetten, und
so weiter und so weiter. Arbeitet die Komponistenunion an solch einer
Einrichtung.

NG

U: Wie die GEMA oder SACEM ...

M: ...

N: Frither war eine Agentur eine Vertretung, jetzt er ist in Moskau
befindet. Und er vertritt die Komponisten.

M: ...

N: Und alle Finanzen frither alle Finanzen gehen ins Moskau und Moskau
hat alles in ihren Hinde. Und wenn ich arbeite, ich verdiente Geld -
Gelder, und diese Gelder gingen in Moskau und ich bekam dieses Geld
nicht.

U: Und jetzt.

N: ...

M: ...
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N: Unser Parlament arbeitet iber dieses Problem und jetzt gibt es in
Usbekistan eine respublikanisches Vertretung oder Agentur, die mit
diesem Problem beschiftigt ist, aber das ist nur ein Projekt. Und sie
arbeiten auf dieses Problem und Usbekistan tritt in - Genfer
Konvention, vertritt er das. Bekommt er viele Mdglichkeit das zu
arbeiten.

U: Ist die Komponistenunion Mitglied der Internationalen Gesellschaft
fur Neue Musik.

N: ...

M: ...

N: Wir beschiftigen uns iiber diese Problem, und vielleicht in Zukunft
eintreten wir.

M:...

N: Es gibt in Moskau ein internationele Assoziation und wir treten in
diese Assoziation ein und wir beginnen in diese Assoziation zu arbeiten.
U: Ja, vielen Dank.
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Interview mit Zahid Haknazarov
Chefdirigent des Narionalen usbekischen Symphonieorchesters
in seiner Wohnung

U: Die erste Frage kennst du schon.

Nz Ja

H

N: Storen die Maschinen nicht.

U: Doch - gehen wir auf die anderen Seite.

Im Zimmer seiner Tochter (die ein Photo der Stanford-University
aufdem Klavier stehen hat)

U: natiirlich miissen sie heute am Feiertag arbeiten.

Ja, ich méchte mich ehrlich gesagt nicht iber die schlechte
okonomische Lage in Usbekistan unterhalten. Dariiber habe ich aus den
andenen Gespriachen genug Informationen. Ich wiirde mich liebe mit
ihnen unterhalten, was passieren muR, was geschehen muR, damit ein
trotz der schlechten Instrumente, trotz der Tatsache, daR 70% oder 50
oder 80 - ich weiR es nicht - aber jedenfalls sehr viele
Instrumentalisten ausgewandert sind, die gute Qualitdt der Musik, wie
sie hier aufgefiihrt wird, trotz aller schlechten Umstédnde, erhalten
werden kann, resp. wieder aufgebaut werden kann.

N

H: Zahid Haknazarov, ... (Dirigent) ...

N: Kann ich auf deine Frage antworten.

H:...

N: Ich bin Hauptdirigent von nationalen Symphonieorchester. Die
gesamte Verstimmung beeinfluBt auf die musikalische Leben natirlich,
nicht in Usbekistan, sondern in der ganzen Sowjetunion, und der
Mechanismus, die Struktur die Ordnung, in der ehemaligen Sowjetunion
wirkt auf die musikalische Leben, und wir waren haben keine
Verhiltnisse mit der ganzen Welt. Das war nicht nur mit Moskau und mit
St. Petersburg, und so weiter und so fort, und auch in Usbekistan und
allen Republiken der Sowjetunion. Und die musikalische Leben
verstimmt. In die Auffilhrung der Reisen der ausldndischen Musikanten
in Usbekistan, in der Sowjetunion. Nicht nur die ausldndischen
Musikanten, sondern die Musikanten von der ehemaligen Sowjetunion.
Und frither war es so, daR hierher die Musikanten aus Deutschland, aus
DDR, aus FRG (?), aus Ruminien und so weiter gekommen waren, aber
hier haben wir es nicht. Und das hing davon ab, daR wir haben sehr viele
okonomische Problemen Hier in Usbekistan. Und wenn wir unsere
Probleme auslésen kénnen, dann kénnen wir diese Probleme mit unserem
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musikalischen Leben auch lésen. Und das wird - wir hoffen, das wird in
10 15 Jahren sein.

H: Vielleicht.

N: Vielleicht, ...

U: In 10 bis 15 Jahren konnte Usbekistan seine okonomische Krise
tiberwunden haben. Meinen sie, daR es ausschlieRlich von der
okonomischen Krise abhingt. Die Uberwindung der ckonomischen
Schwierigkeiten brichte automatisch mit sich die Wiederbelebung des
Konzertlebens, wie es friiher der Fall war. Ich frage es deshalb, weil ich
ein bischen den Eindruck habe, daR das Bediirfnis nach der europadischen
Musik hier erst mit den Russen in das Land gebracht wurde, und seitdem
RuRland nicht mehr die Besatzungsmacht ist, suchen die Menschen hier
in Usbekistan eher nach einer eigenen Kultur, nach einer eigenen Musik,
nach einer eigenen Identitat, und nicht so sehr nach einer
Vergewisserung, nach einem Rickhalt, in der europdischen Kultur,
sondern sie suchen nach etwas Vorderasiatischem.

N:...

U: Das Ende war, daR mein Eindruck hier ein bischen der ist, daR die
euroaische Kultur hier mit den Russen gekommen ist, und seitdem
RuRland sich zuriickgezogen hat, ist das breite Interesse der
Bevolkerung eher das, eine usbekische Kultur zu finden, eine usbekische
Identitat, eine Identitat, die nicht ihren Riickhalt sucht, ihre Basis,
ihren Untergrund in der europdischen Kultur, sondern in der asiatischen
Kultur.

N

U: Ich meine nicht nur die Volksmusik, sondern ich meine die Kultur. Es
geht nicht nur um die Musik.

N:...

H ..

N: Unsere Kultur und Kultur Giberhaupt ist eine Kleinigkeit von Gold in
der ganzen Menge von Rohstoffen. Und das Leben von Kultur ist ein
kleiner Teil von Wirtschaft. Kann man so sagen. Und wenn wir keine
guten wirtschaftlichen Bedingungen haben, dann natiirlich wir werden
keine gute Kultur und Musik haben. Und das RuBland hat hierher seine
Kultur gebracht, natirlich, nach der Revolution, hat die RuRland hierher
die ... aber die unsere beste Musikanten und Wissenschaftler wurden von
den ruBlindischen Armee getdten, und es war nicht so gut fir uns, die
geistliche Entwicklung unseres Land war verblutet, ...

U: Ist ausgeblutet..

N: und das ist natiirlich auf unsere musikalische Kultur beeinfluRt. Und
jetzt versuchen wir unsere Kultur wieder aufzubauen, und unsere
Tradition und Musik und so weiter und so weiter. Und was betrifft die
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europaische Musik, ich kann sagen, daR die europdische Musik ist eine
weltverbreitete Musik und diese Musik héren in der ganzen Welt und
natirlich wir kdnnen das auch diese Musik ist nicht fremd fir uns.

U: Welche Ansatzpunkte, welche Faktoren, die ihm selber Hoffnung
machen.

N:...

H: ... (Kolumbus, Ulug Bek, Amir Timur, ...) ...

N: Es gibt drei wichtige Faktoren, drei wichtige Faktoren. Zuerst daR, in
Usbekistan haben viele beriihmte Leute gelebt, zum Beispiel Peronit, der
300 Jahre vor Kolumbus iiber die Existierung von Amerika vorausgesagt
hat, und wir so viele andere berithmte Leute, Amir Timur und Ulug Bek,
Ibn Sinor, und so weiter, und zweitens unsere Unabhéngigkeit, und ich
hoffe, daR durch der Unabhingigkeit kdnnen wir unsere Tradition und
unsere Geschichte und unsere Kultur wieder aufbauen, und

H: Ja, wieder aufbauen ..

N: und natiirlich haben wir einen wirtschaftlichen Faktor, weil wir
haben sehr viele Rohstoffe, und wir haben eine Stabilitdt und wir
nehmen sehr aktiv an der Weltleben teil.

U: Und der dritte Punkt,

N: Der dritte Punkt, weil wir haben sehr viele Rohstoffe, wir sind sehr
arbeitssam, und wir teilen und nehmen na ja.
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Interview mit Turkun Kurbanow
in seiner Wohnung

U: Kénnten sie noch einmal ihren Namen sagen, damit ich ihn dann auch
richtig ausspreche.

U: ...

K: ... Turkun Kurbanow

U: Sie sind usbekischer Komponist, in Usbekistan geboren, hier groR
geworden und und lebten ihr Leben in Usbekistan.

U ...

K: ... (Keine Ubersetzung) Ja, ja.

U: In Ihrer Musik verbinden sie die Musiktraditionen, die aus Europa resp.
RuRland kamen oder immer noch kommen, mit der Musikkultur von
Usbekistan.

U: ..

K: ... (Nationale Musik ist monodisch) ...

U: Die Aufgabe der usbekischen Komponisten steht die groRe Aufgabe. Es
ist jetzt die Moglichkeit die schaffende Verbindung die usbekische
Musik mit der europaischen Musik. ... Um so die vielstimmige Musik zu
schaffen.

U: Eine Musik, die sowohl europdisch, als auch europdisch ist. Meint er
das damit.

Ko

U: Wir mochten die usbekische Musik in europdische vielstimmige Musik
verwandeln. Und erhthen (sie sagt: erhdhnen) zu der europdischen
vielstimmigen Musik. Das ist das Ziel der usbekischen Musik. Unsere
usbekische Musik erhtéhen zum Gipfel der europdischen Musik zu
erreichen, zu errichten.

U: Ich bin etwas erstaunt. Sind sie der Meinung, daf die usbekische
Musik unten ist und die europdische Musik oben.

K:...

U: Die usbekische einstimmige Musik ist begrenzt natirlich mit der
europidischen Musik. Und das usbekische Verstandnis der Musik niedriger
als die europiische. Und wir geben Miihe diese Grenze verdndert und
erhdhnen. errichtet.

K..

U: Das machen wir nicht fiur die Usbeken, nur fir die Weltmusik. Alles
machen wir das.

U: Sie komponieren fiir das Publikum in der gesamten Welt und nicht fir
das Publikum nur in Usbekistan.

1} .

K: dadada
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U: Ja, nicht nur fiir die Usbeken, sondern fiir die ganze Welt.

| £

U: Ich méchte die usbekische Musik zu der Weltmusik erh6hnen. Das ist
das Ziel meines Schaffens.

K: ... (Beethoven)

U: Beethoven ist sein Komir. (Polarstern?)

| .

U: Die schénste Musik ist von Beethoven. In seinem Schaffen.

U: War die Musik aus Europa, die Musik von Beethoven, Mozart,
Tschaikovsky, von Rimsky-Korsakov nicht auch die Musik der russischen
Eroberer, und war deshalb nicht das Verhiltnis der Usbeken gegeniber
dieser Musik ein gespaltenes. Ein Zwiespaltiges.

(Ich unterbreche, denn U. hat mich nicht verstanden, méchte diese Frage
auch nicht (ibersetzen)

U: ...

K: Nein

U: Fur die ganze Welt.

K: Da.

K”s Frau: ...

U: Musik ist nicht die Grenze. Musik arbeitet und fiir die ganze Welt.

U: Hat sich in ihrem Komponieren etwas verandert, seitdem Usbekistan
unabhangig geworden ist.

B

K.

U: Ich arbeitete das ganze Leben fir die Unabhangigkeit, und verdnderte
sich nichts. Und in seinen Ideen, und seinem BewuRtsein verdnderte sich
nichts, in der Weltanschauung nichts.

U: Mich verwundert immer noch ein wenig, die usbekische Musik sei
begrenzt. Die europiische Musik ist auch begrenzt, auch die Polyphonie
hat ihre Regeln, innerhalb derer sie funkioniert, und dadurch ihre
Grenzen.

U:...

K: ... (er spricht wieder von der Monodie)

U: Die usbekische Musik ist vielstimmige, aber sie ist begrenzt, und wir
mochten die Grenze tiberwinden und erhéhen, das bedeutet,
Welteuropaische Musik kommen.

U: Welche Komponisten kennen sie aus Westeuropa und Amerika.

. Stravinsky, Orff, ...

0
K ...
U: Die modernen, die jetzt leben.
K
U: Stravinsky ist tot.
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U: Die Modernen.

K

U: Moderne kenne ich nicht. Die Komponisten sind begrenzt. Zu schade,
leider.

K’s Frau: ...

K: ... Lutoslawski, Penderecki,

U: Ich kenne die polnischen Komponisten.

U: Hat Penderecki, der frilhe Penderecki einen EinfluR gehabt auf die
usbekische Musik.

U ...
K: Da, ... technisch ...

U: Die Idee der Schreibung, der Komponierung ist verschieden.
Verschiedenartig.
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