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Interview mit Anatoly Varelas
in der Wohnung seines Vaters (in der er auch wohnt)

U: Nach allem was ich hier in Usbekistan gehort habe, vermut_e i_ch, Fiali
es sehr viele Menschen gibt, die mit dieser Musik ihre Schwierigkeiten

haben.

NS

U: Stimmt das, ist das richtig.

N:...

V&

N: Natirlich hier in Usbekistan gibt es viele Schwierigkeiten mit solche
Musik. Unsere musikalische Sprache hat sehr niedriges Niveau als in
Deutschland. Oder irgendwo in der Welt. Und wir haben eine
konservatorische Ausdruck, ...

U: Einen konservativen ...

N: einen konservativen ja bei uns blicken auf die Musik. Und ja natiirlich
wir haben sehr viele Schwierigkeiten.

U: Dies war eine Auffiihrung im Konservtorium. Nicht im Konzertsaal
Bacchor.

N: ...

VS i

N: Nein, im Bacchor.

U: Mit dem usbekischen nationalen Orchester.

NS

U: Wann haben sie das komponiert.

N: ...

VS: ..

N: 89.

U: Im Jahr der Unabhangigkeit. ... Ist das ungewshnlich hier, eine Musik
zu schreiben, die mit sehr vielen disharmonischen Klingen arbeitet,
disharmonischen Klangen, die nicht harmonisch aufgelést werden, die
stehenbleiben, mit einer Polyphonie zu arbeiten, die nicht
kontrapunktisch lduft, sondern polystilistisch, die Stimmen machen
etwas vollig anderes, mit einer Art von Zitattechnik zu arbeiten, die
bekannte Motive, Melodien, aus Bruch, Johannes Brahms karrikiert, sie
aufreilt.

N:...

Ve .

VSF:

N: In Usbekistan existiert nur die monodisch, die Volksmusik zum
Beispiel. Aber mein Lehrer war Seidman, und er hat mich die Polyphonie
unterricht, und deshalb ich schreibe solche Musik. Und hier in



Usbekistan gibt es sehr wenige Komponisten, die solche Musik
schreiben. Wie zum Beispiel Yanov-Yanovski Felix und Dima.

U: Hast du ihn das gefragt mit der Harmonie und Disharmonie.

N:..

U: Ich glaube nicht. - Es ist nur das Problem mit der Ubersetzung. Dima
Yanov-Yanovsik ist einer der wenigen Komponisten in Usbekistan, die
eine Moglichkeit haben, die das Geld haben, zu reisen. Er ist nicht sehr
viel ilter als sie, oder sie haben ungefahr das gleiche Alter. Ist Dima
Yanov-Yanovski so etwas dhnliches wie ein Botschafter, zwischen den
Kulturen.

N

VSF: ..

N: Yanov-Yanovski ist etwas jiinger als ...

U: Sogar junger...

7 -

N

V&

N
VS: ...

VSF: ...

N: Er ist 45 Jahre alt, und Dima, er ist 30 Jahre alt, vielleicht 30 Jahre
alt. Und er ist etwas jiinger als Dima. Und er hat die Moglichkeit an den
Konzerten und Wettbewerben teilgenommen, und deshalb er ist jetzt
einzeln Komponist, der die Moglichkeit hat irgendwohin fahren. Und kann
man so sagen, daR er ist die beste hier in Usbekistan, jetzt.

U: Die Musik, die er mitbringt, die Musik, die er selber schreibt, die hier
nicht aufgefiihrt wird, aber er wird Partituren zeigen oder Cassetten
vorspielen, beeinfluRt die ... hat die einen EinfluB auf seine Art, wie er
Musik schreibt.

N: Gibt es einen EinfluR von Dima ....

VS: ... (Schonberg, Berg, Shostakovich) ...

N: Nein es gibt keinen EinfluR von Musik von Dima Yanovski, aber es gibt
EinfluR von Musik der anderen Komponisten, zum Beispiel Shostakovich,
... Schénberg und Berg, und von anderen Komponisten.

VSF: Bartok.

N: Ja natiirlich.

U: Janacek.

N: Aber nicht

VS: Lutoslavski ..

N: Ja, Lutoslavski, aber nicht von Dima Yanovski ...

U: D.h. die Musik, die in Polen im Warschauer Herbst gespielt wurde, die
Klassiker der Moderne, Schénberg, Berg, Janacek, Bartok und



Shostakovich, die wurden hier gepflegt, die wurden hier gelehrt am
Konservatorium, aber neuere Komponisten wie Nono, Cage, Messiaen (ja,
Messiaen vielleicht schon noch, aber) Boulez nicht mehr.

N

VS: ...

N: Im Konservatorium gibt es keine solche Musik, keine Information uber
Shostakovich iiber Bartok und natirlich iiber die modernste Musik, wie
sie jetzt in der Welt existiert. Und alle Informationen, die wir jetzt
bekommen, bekommen wir iiber Dima Yanovski.

U: Weil das Konservatorium kein Geld hat - oder: Ich habe ein bischen
den Eindruck, weil sie die Leute im Konservatorium garnicht fir solche
Musik interessieren. Also nicht, weil sie nicht an die Partituren
herankommen, oder weil die Platten zu teuer sind, sondern sie wollen
das garnicht héren.

N: ...

U: Auch die Studenten werden ausgebildet, Mozart und Beethoven zu
spielen, aber neue Instrumentaltechniken lernen sie lUberhaupt nicht.
V8.

N
VS: ...

N: Warum denn...

VS: ...

Y5F: ..

N: Die einzelne Studenten sie natiirlich sie interessieren sich fiir solche
Musik, aber die Leiter, sie interessieren sich dafiir nicht.



Interview mit Bachtchan Mamadaleieyv,
Dutatspieler bei sich zu Hause

U: Konnten Sie noch einmal ihren Namen sagen, damit ich ihn dann auch
richtig ausspreche und was genau sie machen...

S ..

M: ...

S: Er ist Musikant, er beschiftigt sich mit dem Volksmusik, und zwar
zum Beispiel mit dem Makhom und anderen Richtungen von Volksmusik.
U: Heute nachmittag waren wir gemeinsam bei einer Hochzeit. Dort
haben sie auch gespielt. Ist das iblich, daR sie als Dozent an dem
Konservatorium, daR sie da nebenher bei Hochzeiten spielen.

Bt

M

S: Das ist bei uns immer typisch, die Professoren und andere
Musikanten, die gut spielen, konnen auf den Hochzeiten gut spielen. Das
ist bei uns immer so...

U: Bei welchen Gelegenheiten spielen sie noch, auRer Hochzeiten.

.

M: Wir spielen zum Beispiel im Ausland, in Fernsehen oder Radio.

U: Aber Hochzeiten sind die einzigen Feste, gibt es noch andere Feste,
bei denen sie auftreten.

S e

M: ...

S: Wir spielen auch in anderen Festen.

U: Welche Feste sind das noch ...

S: Er nur uber ein Fest noch gesprochen, und ich weifl nicht wie kann
man das iibersetzen. Das ist betreffs des jiidischen Brauch, und es gibt
bei den jiidischen auch, die Glieder schneiden.

U: Beschneidung.

S: Dort spielt man auch, die Musikanten, und zwar die Professoren aus
dem Konservatorium.

U: Ich habe natiirlich leider die Texte nicht verstanden, die heute
gesungen wurden. Wovon handeln die Texte.

M: (Eine Reihe berithmter usbekischer Dichter) ...

S: Dort singt man die Gedichte Navoij, beriihmter Dichter von
Usbekistan, Mukimi, .Furkat, Nodara, ... es handelt sich in diese Lieder
um Liebe.

U: Nur um Liebe...

S

M: ...

S: Uber die Heimat zum Beispiel.




U: Sie haben auch eine groRe Anzahl von Liedern komponiert. Ich glaube
Lieder komponieren in der usbekischen Tradition ist etwas anderes als
in der europdischen. Kénnen sie den Unterschied kurz erkldren.

M.

S: Er kann das nicht genau erzahlen, aber er hat gesagt, daR usbekische
Dichter Gedichte Stil von Gedichte ist ganz andere als ..

M: ...

S: Es gibt bei uns den usbekischen Stil von Gedichte, das heift Aroz, das
ist Poesie, und es gibt in Europa nicht solches Art.

M: (muslimische Tradition, usbekisch, afghanischen, tadjikisch,
Tirkisch, arabisch, pakistanisch ...)

S: Diese Art verwendet man nur in Asien zum Beispiel, hier im Iran und
nicht in Europa...

U: Was ich meinte ist die Form der Musik selber, dann hat sie eine
bestimmte Form. Kann er von dieser Form etwas erzahlen. Also zum
Beispiel ich stelle es mir so vor, er komponiert eine Melodie, und mit
dieser Melodie improvisiert er das ganze Stiick, oder ist es mehr
festgelegt.

g

M: ..

S: Er nimmt keine Improvisation an, er hat gesagt, wenn die Musik
wurde, dann muR diesen Stil von groRen von Tonen und so weiter Farbe
immer halten.

U: Kann er erzdhlen, wie ein solches Lied aufgebaut ist. Oder ist jedes
Lied verschieden.

A

M:...

S: Es gibt drei Arten von Instrumenten, fiir die kann man oder schreibt
man die Musik. Und wenn ich zum Beispiel fiir diese Art von
Instrumenten schreibe, dann schreibe ich ganz andere Musik als fiir die
andere Instrumente.

U: Ich hatte jetzt von den Liedern gesprochen. Ich meinte, wie sind die
Lieder aufgebaut. Gibt es da eine bestimmte Form der Lieder. Also zum
Beispiel Vorspiel, Hauptteil, Variation, Variation und so weiter.

S: Jetzt verstehe ich die Frage...

5

M: ..

S: Es ist natirlich so, daR jedes Lied hat seinen Anfang und seinen
Hauptteil und so weiter...

U: Er kann es nicht erkldren ...

S: Es gibt die Teile, ...

M: ... (Daro Matt, Outsch,



S:

M: ... (Daro Matt, ...

S: Er kann das mit dem Instrument zeigen ..

U: Oh, das wire sehr gut... ja, das wdre phantastisch._...
M: (Er stimmt das Instrument) ... 165,
Do - do sol - do la - Daro matt

S: Meistens fangt man mit diesem Doro matt

M: ... la se do ... Outar Outsch

S: Und diese la se do heiRt Outar Outsch .

M: re mi fa sol - Outsch

S: Das heiRt Outsch

M: ... la si do ...Yukoar Outsch

8. Yukoar QOutsch.

U: Und mit diesem Ton fangt man an.

S: Nein fangt man mit dem ersten Ton: Daro Matt.

S: Vielleicht spielt er ein bischen ... Daro Matt.

|elt - mit lange ausschwlngenden Tonen)

gf"‘-\

S Das heift Dura Matt

U’Z

nd jetzt spielt er Outar Outsch
pielt)

(
M: .
S: Jetzt spielt er Outsch (hoher)
(spielt)

M:.

S Er hat Outsch gespielt
(spielt noch héher)
... do re (Youkar Outsch)

: Es gibt also 4 harmonische Stufen ...

Da
- Mit 4 Grundtonen...

1 14,09

2 :

S

U: die sind jeweils eine Terz - drei Toéne habe ich gehort... drei Tone
entfernt.

M: Terz? ... Njet.

S: Hier ist keine Terz.

U: Nein ich meine diese 4 Elemente sind voneinander jeweils um eine
Terz entfernt.

ZVPCZUPCS’.’

\ :



wv

M: Njet...

S: so kann ma nicht sagen, sie gehtren nicht in die Reihe. Es gibt in
solchen Stil sehr selten...

U: Terzen ...Und aus diesen vier Teilen wird das gesamte Lied

zusammengesetzt.

5

M:...

S: Es gibt dreiteilige Lieder,

M:...

S: Aber meistens es gibt zweiteilige - aber es existiert nur diese vier.
M: ... Daro Matt, Utar Outsch, Outsch und Yukar Outsch.

In dieser Reihe Daro Matt, Utar Outsch, Outsch und Yukar OQutsch.

: Er fangt mit dem einen Element an, und dann geht er zum ndchsten,
und dann zum nichsten, das hat eine bestimmte feste Reihenfolge.

Do

M: Njet ... (Daro Matt - Outar Outsch - Outsch - Yukar Outsch)

S: Haufig existieren die Lieder mit dieser folgende Reihe.

U: Wie lange ist jeweils eine Ebene - sind das kurze Ebenen, kurze
Abschnitte, oder ist das Lied zu Ende, wenn er alle vier Ebenen gespielt
hat. Es kann ja sein, daR er 10 Sekunden das eine , 10 Sekunden das
andere und so weiter und nach einer Minute hat er alle durch und dann
fangt er wieder von vorne an. Oder ist das so, daR er zwei Minuten das
eine, 2 Minuten das andere und wenn er alle durch hat, dann ist das Lied
zuende.

S e

M:...

S: Diese Abteilungen haben keine bestimmte Zeit.

U: Aber meine Frage war, ob die Ebenen schnell gewechselt werden, oder
ob sie langsam gewechselt werden.

S:..

M

S: Nach dem letzten Teil von diesen Liedern beenden sich die Lieder
nicht. Es lauft es kommt noch wieder diese Teile von Musik, und sie
wechseln hintereinander.

U: Eine ungefahre Vorstellung von dem, wie es ... ganz vage.

S: Ja, natiirlich.

U: Ich glaube, das reicht fir meinen Zweck.

e



Interview mit Chabilua Rachimov
In der Komponistenunion

U: Er mdchte bitte noch einml seinen Namen wiederholen, und damit ich
ihn dann auch richtig ausspreche, und vielleicht auch ein bischen
erzidhlen, welche Art von Musik er schreibt.

N: ... (er erzahlt auch von seinem Posten als Sekretdr der
Komponistenunion und seiner Tatigkeit bei einem Ensemble fir
Volksinstrumente)

R:...

N: Ich heiRe Rachimov Chaibibula, ich bin Komponist, ich habe solche
Musik,folgende Musik geschrieben, zum Beispiel Sahlil in 1980er Jahre,
das ist auf der Grundlage von ...

R .

N: auf der Grund von usbekische nationale Melodie, shudinor und Jorior,
und zweitens meines Werk habe ich 1990 geschrieben, ...

R: Dutor sodidula...

N: und auf der Grund usbekische Nationalmelodie Gustor.

(Hat er nur 2 Werke komponiert?)

U: D.h. sie beschiftigen sich mit dem Versuch einer Synthese zwischen
der Idee der europdischen Symphonik und der usbekischen Volksmusik.
N:...

R: ... (surnai, Trombone: Karnai ...)

N: Ja, ich versuche eine Synthese machen mit europdischen
Instrumenten mochte ich eine usbekische Musik machen. Zum Beispiel
die Trombone ... Es gibt eine usbekische Instrument, das heift Surnai,
und Trombone als usbekische Karnai.

U: Diese Instrumente werden immer als Eréffnung der Hochzeitsfeiern
gespielt.

N:...

R

U: Kann ein europiischer Zuhorer, der von ihren Instrumenten nichts
weiR und von ihrer Funktion nicht weiR, hier als Teil der Hochzeit zum
Beispiel, seine Musik verstehen.

N

R ..

N: Die Musik ist festlicher und die europdischen Menschen natdirlich sie
kénnen das verstehen, daB ein ...

S: zum Beispiel diese Leute vom Westen sehen, daR die Instrumente in
Hochzeiten und Feiertagen spielen, dann vielleicht kénnen sie das
verstehen, diesen Ton, diesen Klangmoment.

U: D.h. wenn man das nicht weiR, dann versteht man weniger. Aber man

11



versteht etwas.

N: ...

Riivss

N: Der Sinn ist naturlich versteht. Kann man verstehen.

U: Was ich jetzt in diesen drei Wochen, die ich hier war, gelernt habe,
ist, daR die usbekische Volksmusik in der Regel nicht notiert wird.
Sondern improvisiert wird. Ohne Noten. Wadhrend die europdische Musik
in der Regel notiert ist. Die Volksmusik hat sehr viele Verzierungen,
Ornamente, die man nicht notieren kann, die europdische Musik kennt die
Ornamente, Verzierungen in dieser Form, wie sie hier in der Volksmusik
zu finden sind, nicht. Wie lost er dieses Problem in seinen
Kompositionen.

N:...

R: ... (? - vieles uniibersetzt)

N: Es gibt zwei Richtungen, eins natirlich das ist Improvisation. Und
zweitens ist, es gibt etwas dhnliches mit europdischer Musik.

U: Du meinst, es gibt etwas dhnliches wie Notation in der usbekischen
Musik.

N....

R:

, =
St e
R:...
N: Variationen, es gibt in der europdischen Musik solche.

U: Variationen.

N: Es gibt in europdische Musik solche.

U: Ja, ja, natirlich, aber das sind nicht so wie soll ich sagen, es

notierte Variationen, oder es sind es geht nicht so in die Klangfarbe
hinein, Klangfarbe - kennst - das Melisma, das es hier gibt, das gibt es
bei uns nicht. Diese chromatischen Bewegungen, die Cluster, die ich hier
immer wieder hore. In der Volksmusik hore ich das immer wieder, aber
ich glaube, daR man das nicht notieren kann, um genau diesen Klang
festzulegen, fiir ein Orchester. Das war meine Frage, wie er diese
Klangfarbe notiert.

N

R: ... (Ornamente, vibrato, verschiedene Techniken wie
Volksinstrumente)

N: Unsere Musikanten lernen mit europdischen Instrumenten solche
Klange zu machen, ...

U: Ja, dieses Weonnnn - ja ja, aber wie notiert er das.

N: ...

U: Oder setzt er voraus, daR die Musikanten es wissen.

12



N: Wissen und selbst machen.

R:...

N: Es gibt solche Linien, die diesen Klang ...

U: Weil ich war zum Beispiel letzte in den Laboratorium fir
Volksinstrumente, und dort haben sie mir die Noten eines Makhom
gezeigt. ... Und wenn ich diese Noten lese, dann ist das eine langweilige
Musik, wenn ich die Noten lese. Aber wenn das jemand singt, dann wird
das eine spannende Musik.

N

5% e

-

N: Die europiischen haben etwas verloren, wenn sie notieren seine
Musik. Und die usbekische Musik hier auch, wenn sie hier seine Musik
spielen, dann unsere Musikanten lernen diese Tone spielen, aber die
europaischen natirlich sie kdnnen das nicht machen.

U: Deswegen war ja meine Frage, wenn er eine Musik fir ein groBes
Orchester schreibt, dann muR er bei den Volksinstrumenten
voraussetzen, daR die Musiker diese Melismen von selbst hinzufiigen.
Das ist nicht notiert.

,

s

R: ... (wird nicht ibersetzt - irgendwas mit Dutatklangfarbe)

U: Warum ist die usbekische Musik monodisch geblieben. Ich sage nicht,
daR das ein Nachteil ist, aber ich frage mich einfach, warum das so
geblieben ist.

S

R: ...

S: An unserer Musik kann man nicht genau bestimmen, daR unsere Musik
ist monodisch. Es gibt viele Richtungen von Musik, zum Beispiel im
Chorezm und irgendwelchen Gegenden, wo diese Chormusik entwickelt
wird, und zum Beispiel, wenn die Spieler spielen mit irgendwelchen
Instrumenten, sie spielen zugleich drei oder vier, das kann man nicht
als monodisch behaupten, daf diese Musik ist monodisch.

U: Also die Musik ist garnich ... Also es gibt eine Tendenz zur Monodie,
aber es gibt auch andere Tendenzen, die diese Monodie verlassen.

B

R

S: Wenn zum Beispiel Makhom spielt, dann in diesem Makhom singen die
Ménner zuerst, dann singen die Frauen, und dann singen sie zusammen
mit vielstimmige Lieder.

U: Das Band ist zuende. Vielen Dank.

N: Spasiba.

13



Interview mit Chachida Chaimardanowa
bei ihr zu Hause

U: Kénnten sie noch einmal zuerst ihren Namen sagen, und was genau sie
tun, damit ich ihren Namen dann auch richtig ausspreche.

S

C: Chachlda Chaimardonowa,

U: Chaimardonowa...

C: Kompositr.. / ..

S: Sie ist Komponlstln und Lehrerin im Kulturinstitut.

U: Sie beschiftigen sich auBerdem mit Volksmusik, mit der uigurischen
Volksmusik.

o

C:...

S: Sie hat hier im Konservatorium die andere usbekische Studenten, die
usbekische und andere klassische Musik studiert.

U: Die usbekische nicht die uigurische. In der Komposition, die sie mir
vorgespielt haben, auf der Cassette, versuchen sie Volksinstrumente zu
imitieren, Dutar und noch ein anderes ..

C: Tambur ...

U: Tambur, genau, und auch Rhyhtmen und Melodien der Volksmusik.
Warum komponieren sie dann, wenn sie diese Instrumente imitieren, und
ihre Melodien und Rhyhtmen, warum komponieren nicht gleich fiir diese
Instrumente. Warum muR es dann das europdische Streicherensemble
sein.

S

G

S: Fir diese Volksinstrumente hat sie auch geschrieben, und sie hat
gesagt, daR betreffs dieser Imitierung, sie hat die klassische
Weltmusik studieren, und sie versucht die in diese klassische Musik ein
bischen Volksmusik einzurichten.

U: Weil die klassische Musikausbildung diese Rhythmen und diese Farben
nicht hat, oder was ist der Grund dafir ...

D% nne

e

S: Die symphonische klassische Musik versteht alle, und sie versucht ihr
Publikum verbreiten. Und sie versucht die neuen Farben in klassischer
Musik zu finden. Die neue Tonen mit diesen Instrumenten.

U: Was meint sie mit, die klassische symphonische Musik verstehen alle.
Das verstehe ich nicht. Weil die europdische Musik ist eine europdische
Musik, das ist keine weltweite Musik.

i

14



Interview mit Dima Yanov-Yanovski
in seiner Wohnung in Taschkent:

U: gut - ja ahm ... Du bist ein relativ junger Komponist,
St

U: aus Usbekistan.

B s

U: Du bist hier geboren ...

55 s

D:...

S: Ja und ihre Eltern auch.

U: Aber du bist kein Usbeke.

8

B

S: Nein.

U: Sondern Russe.

D: ...

S: Es ist schwer.

P

S: Es ist schwierig zu antworten. Es gibt polnische und russische
Bluten, ja ...

D:.

S: und bestimmen, welche Nationalitdt ist sein Sohn ist auch
unvermoglich, weil seine Frau ist Usbeke.

U: Ein Cocktail.

D: Ja.

U: Soweit ich bisher die Bekanntschaft gemacht habe mit Komponisten
in Usbekistan, ...

St

U: Bist du der erste Komponist, der es geschafft hat, auf der ganzen
Welt, in Amerika, in Europa, in Russland erfolgreich aufzutreten.

S .-

U: Wie kam das?

s

&

S: Vor allem begann es seitdem er erste Preis in Schweiz bekommen hat.
D:...

S: im Sele(?)-Musikfestival.

D: (mit Lacrimosa)

U: Du hast dich beworben, bei diesem Musikfestival, hast deine Partitur
dorthin geschickt, und dann kam der Preis.

S

26



£
S.

i

S: Es wurde frither hier die europdische klassische Musik entwickelt,
und wir wollten damals die europdische Musik seine Gefiihle zu teilen.
Und das erreicht man mit dem nationale Kolorit. Und wir suchen die
Verbindungen die nationalen Farben der Volksinstrumenten und die
europdische Musik.

U: Das ist quasi die Quadratur des Kreises. Also einerseits nimmt man
die europiische das europdische Instrumentarium, die europdische
Harmonik, europaische Form als - wenn ich sie richtig verstehe -
Weltsprache der Musik, das ist ja auch eine Ideologie, und auf der
anderen Seite, sozusagen fiir das Herz, fir die eigenen Gefihle, der
Kolorit, der nun mit dieser Spracher vermittelt werden soll. Ist das
richtig.

S e

s

B

o

S: Es war die Veranderung der Richtungen hier. Nach dem europdischen
Lehrern und Professoren, sie geben die europdischen Unterricht, und
Richtungen von Musik und so weiter, und sie hat gelieben natiirlich seine
nationalische Musik, und sie versuchten damals seine nationale Gefiihlen
zu finden und zu zeigen.

U: Sie haben sich im wesentlichen an die monodische Struktur der
hiesigen Volksmusik gehalten.

S: ..

£

U: Kénnen sie mir sagen, warum in der Kultur der Voélker hier die Musik
monodisch geblieben ist. Warum kam man hier nicht auf die Idee der
Polyphonie. Gibt es dafiir einen sozialen, einen kulturellen Grund.

S:
C:...
S
G

S: Unsere Musik existiert nicht ohne Monodie. Aber warum. Putschimu...
s

S: Das ist unsere Tradition. Meldodie und Rhythmus.

U: Weil zum Beispiel fiir Europa, fiir Bach beispielsweise wiirde ich
sagen, die Entwicklung der Polyphonie riihrte daher, daB die Idee

auftauchte, also ein dualistisches Weltbild, die Vereinigung der
Gegensitze, coincidentia oppositorum, auf lateinisch. Das war eine

15



barocke Idee. Gleichzeitig widersprichliches Material zu vereinen.

B e

e

U: Die Sonate funktioniert auch so. Meine Frage ist nun, ist in der
hiesigen Mentalitat, in der hiesigen Kultur nicht verbreitet. Ist das ein
anderes Denken als ein Denken in Gegensdtzen.

S: Das ist eine Frage.

U: Ja.

S: Hier.

U: Also, das europdische Denken ist eine Denken in Gegensdtzen. Nacht -
hell, dunkel hell, Hoffnung Verzweiflung, Mond Sonne, etc. und so weiter.
Und es wire eine Vermutung, daR so etwas wie Polyphonie hier nicht
entstanden ist, weil das Denken in Gegensatzpaaren es nicht hat,
sondern ein anderes Denken, und wenn ja, dann welches ...

<

Cris

S: Die Orientkultur hat ganz andere Mentalitdit. Wenn zum Beispiel Opera
spielt, und dort spielen ganz andere Quartetten, sie spielen nur seine
eigenen und niemand hort was spielt seine Nachbar. Und im Orientkultur
ist so, wenn einer spielt oder singt, muR andere das horen, was er singt
oder spielt. Und so funktioniert die Orientkultur.

U: Also funktioniert das nach dem gleichen Modell, wie wir das bei den
Doira-Spielern gehort haben. Ein Musikant fangt an zu spielen, der
andere imitiert, variiert und dann fingt wieder der erste Spieler an die
Variation zu imitieren, und so weiter ... Ist das eher das Modell.

B

G-

S: Das ist eine Art von Polyphonie. Orientmodell. Sie héren, was der
Doira-Spieler spielt, und sie versuchen,weiter zu spielen, mit seiner
eigenen ... (gefuihl?) und so weiter, und sie unterstiitzen die Spieler.

U: Ich verstehe. Am Ende die unausweichliche Frage. Sie ist eine
komponierende Frau. Das ist fur ihren Jahrgang etwas besonderes.
Ansonsten gibt es vielleicht 20 oder 30 oder 40 Komponisten, aber nur 2
Komponistinnen. Hat es eine Frau schwerer zu komponieren als ein Mann.
B e

G o

S: Das verbindet sich nur mit dem Haushalt, dem Hausleben. Wenn die
Frau hier haben die Schwierigkeiten im Leben weil die Mdnner helfen
nicht seine Frau. Sie machen alles selbst die Frauen, kaufen, kochen und
so weiter. Das hiangt nur von der Sache ab.

U: Die Arbeit im Haushalt stiehlt sehr viel Zeit, und man ist auch mide
hinterher, etc. oder frau ist miide hinterher, und es kostet sehr viel
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Miihe, dann noch kreativ tdtig zu sein.

St i

G

S: Ja, das geschieht genauso. Aber friher zum Beispiel, funf Jahre vor,
waren es hier, waren es hier die sogenannten Tatigkeitshdusern,
Komponistenhdausern, wo kann man zum Beispiel 2 Monate lebten
wohnen, und etwas zu komponieren. Und es war so, daR sie 2 Monate
dort geblieben war, und etwas komponierte.

U: Und in der Zwischenzeit hat sich jemand anders um den Haushalt
gekiimmert.

S: Ja, ja jemand anders oder der Mann, fiir die Kinder.

U: Was passiert denn, wenn sie sagt, morgen oder nachste Woche werde
ich nicht kochen, werde ich nicht den Haushalt fuhren, weil ich etwas
anderes zu tun habe. Wie reagiert dann der Mann.

St

s

S: Sie kénnte selbst das machen, wenn sie sich das die zum Beispiel die
Kinder Hunger haben, oder der Mann Hunger haben, Hunger hat, das
gefallt ihr nicht so, und sie lduft sofort kochen oder waschen und so
weiter.

U: Das geht automatisch.

S: Sie ist gewohnt. Das geht automatisch.

U: Wie ist das mit den jungen Frauen hier. Haben die jungen Frauen eine
andere Vorstellung davon, oder ist das bei denen genauso. Ich frage das
deshalb, weil ich habe die Geschichte ja vorhin erzdhlt, fir uns seit
spatestens Ende des 2. Weltkrieges, sind die Frauen uberhaupt nicht
mehr bereit allein diese Aufgaben zu iibernehmen.

v

i

S: Wir haben hier andere Brauchen. Wir wohnen hier mit der ganzen
Familie, Eltern zum Beispiel, GroRvater und GroBRmutter, und wenn sie
verheiratet sind, sie bleiben auch im Familie. Und erziehen die Kinder
zusammen. Wir sind so erziehen, daR wir zusammen miteinander helfen
und so weiter, die junge Frau genau solche wie die andere alte Frau.

U: Jedes Familienmitglied hat ihren klaren Platz in einer
Familienstruktur.

-

U: Wer was macht bestimmt das Alter und das Geschlecht.

D

S

S: Die Mdnner kaufen etwas und bringen von dem Markt, zum Beispiel.
£
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S: Und die Frauen und die Kinder kochen zusammen und waschen
zusammen und rdaumen zusammen, und so weiter.

U: Gut, mein Band ist zu Ende. Ich bedanke mich fiir das Gesprach.
R s

U: Ich bedanke mich auch fir die Einladung.
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Interview mit Davlat R. Alimov
Art Manager der usbekischen staatl. philharmonischen Gesellschaft
in eben dieser

U: Da .. Jetzt besprechen die Fragen. Sie schlagen vor.

U: Meine Frage ist die, wie sich das Programm der Philharmonie seit der
Unabhéngigkeit gedandert hat.

;...

A: Wenn ich es offentlich sagen, die groRen Verdnderungen sind ...

[ E

A: ... (Iran, afghanistan. 2 Probleme. Symphonische Musik, Kammermusik,
Kammermusik fur Volksinstrumente,

U: Kénnten sie kurz ubersetzen.

U: Das Ziel der Philharmonie, die Entwicklung der verschiedenen Genren
auf dem Gebiet der Musik. Und das Konzertleben und die Konzertplane
natiirlich nicht verdandert sich mit der Unabhdngigkeit. Alles, die
Volkskollektive die Kollektive der Ensembles, verschiedene Genres
entwickeln sich bis hier sehr gut. Und die Zuschauer selbst geben diesen
Kollektiven und der Philharmonie die Aufgabe fiir die Entwicklung der
Kunst. Die Zuhorer selbst.

Die Aufgabe, die die Philharmonie miissen soll, geben selbst die Zuhorer,
und sie verwirklichen wie es moglich ist, dieses Aufgabe zu
verwirklichen.

U: Es gibt aber doch von Seiten des Prdsidenten, von Seiten Karimov’s
das Ziel so etwas wie eine nationale usbekische Identitdat herzustellen.
1

A ...

U: Das Ziel unserer Kunst alle Richtungen der nationalen Kunst
entwickeln. Alle Richtungen, bereichern. Und Karimov gibt eine solche
Moglichkeit. Er verhindert das nicht.

Al
U: die Politik von der Regierung von der Nationalitat bestimmt ihre
Aufgabe.

A: Wenn wir auf dem Wege der Nationalmusik gehen, nur in dieser Seite,
wir kdnnen einiges verlieren, aber wir gehen in alle Richtungen der
Entwicklung der nationalen Musik in Usbekistan.

A: (Programm des Symphonieorchester, Kammerorchester, usbekische
Komponisten, klassische Komponisten, eurodische Komponisten, aus
aserbaidschan, russische, kasachsche, ... Spricht von Chatnasarova, von
Achat Achadnidova, Trio, Quintett, Oktett, Vokalensemble, Oper Novaji,

)
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U: Er hat gesagt, daR de Spielplan der Philharmonie und das
Konzertleben von Usbekistan ist verschiedenartig. Es gibt 10 Kollektive,
sie in verschiedenen Genres arbeiten. Und auf dem Spielplan dieser
Kollektive stehen die Werke von verschiedenen Komponisten, von den
europaischen Komponisten, von den usbekischen Komponisten, von den
Komponisten aus anderen Landern, Aserbaidschan, Kasachstan,
Armenien, und die Kollektive der Philharmonie stehen sie in der
Verbindung mit den anderen Kollektiven, das gibt die Méglichkeit fiir die
Entwicklung des Musiklebens. Und das Musikleben von Usbekistan lenkt
die Aufmerksamkeit auf andere Landern. Sie waren mit dem Kollektiv
Lasgi im Jahre 1998 in Deutschland, und wurden dort die verschiedenen
Genren aufgetreten. Und sie die Kunst von Usbekistan lenkte die
Aufmerksamkeit in dem Nationalgebiet der Vorfiihrung der Musik. Das
ist bereichert unsere europaische Kultur und andere Kultur von anderen
Staaten. Und er meint, daR Usbekistan geht auf dem Wege der
Entwicklung zu verschiedenen europdischen genres zu verschiedenen
europdischen Kulturen.

U: Gibt es in Usbekistan oder in der Philharmonie jetzt eine bestimmte
Musik oder Entwicklungen, die es vorher nicht gegeben hat.

U:...

A: ... (njet ..)

U: Es gibt bei uns die Organmusik, das ist die Verbindung verschiedener
Genren der Musik, und das gibt die Verwirklichung und fiir Erweiterung
und Bereicherung der Musik.

U: Organmusik?

U: Orgelmusik, ...

U: Die hat es friither nicht gegeben.

U: Vor kurzem, ...

Al .

U: Jetzt bereichert die Orgelmusik ...

AL

U: vom Jahr von entwickeln sich die Liebhaber von diesem Genre von
Musik.

U: Wie ist das im Bereich der Unterhaltungsmusik ...

Ll

A ..

U: Es gibt die Unterhaltungsmusik ist von der Philharmonie getrennt. Es
gibt ein solches Kollektiv, ein Estrad, Unterhaltungskollektiv, der mit
der Unterhaltung beschaftigt ist.

AL i

U: Bei der Philharmonie gibt es funf Nationalkollektive, die nationale
Musik propagandieren. Das ist das Kollektiv Schoschlik. Das ist
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Kollektiv serafschan, das ist das Kollektiv Lasgi, das ist uigurische
Kollektiv und koreanisches Ensemble. diese Kollektive machen die
Gastreise auf allen Gebieten von Usbekistan. Und ihr Spielplan ist
natiirlich verschiedenartig. Das Kollektiv Serafschan macht die
Gastreise durch die Osten von Usbekistan, von Ferganische Gebiet. Das
Kollektiv Lasgi macht die Gastreise durch Chorezmer Gebiet und
verschiedene Gebiete, die uigurische Kollektiv, diese Kollektiv macht
Reise durch die anderen Gebieten von Usbekistan. Und das koreeische
Kollektiv macht auch die Gastreise mit den Konzerten, nicht nur
Usbekistan sondern auch RuRland, und Sibirien und andere Gebiete. Diese
Gebiete verschiedenartig, aber sie machen einen Ziel, die Bereicherung
der Kultur und die Entwicklung der Nationalkultur. Und wir méchten
sagen, daR das macht sehr viel in der Entwicklung der nationalen Musik.
A ...

U: Diese Kollektive fiihren freie schaffende Arbeit von Usbekistan.

Al

U: Es ist leicht, mit den Zuschauern zu arbeiten.

A ..

U: Wir haben eingenes Zuschauer, eigenes Publikum, die Kultur lenkten
die Aufmerksamkeit eigene Zuschauer.

A ...

U: Trotz der 6konomischen Schwierigkeiten besuchen unsere Lander
unsere Menschen die Konzertsale, das freut uns. ..

A: ..

U: und eigene Kollektiv hat eigene Zuschauer...

U: J,ich wiirde sagen, fiir den Zweck, den ich damit verfolge, reicht es.
Ich bedanke mich sehr herzlich fiir die Zeit, die er sich genommen hat.
U: Meine Fragen sind damit beantwortet.

A ...

U: Es ist sehr froh, daR sie diese Sendung gemacht haben, er sagt, wenn
die deutsche Zuschauer diese Sendung horen werden, und wenn unsere
Kollektive Aufmerksamkeit lenken werden, das wird sehr schén sein,
und wir mochten, daR sie zu uns kommen, bitte, machen sie die
Gastreise nach Usbekistan, die usbekische Kollektive machten die
Gastreise durch viele viele Lander, und auch in Deutschland. Vor kurzem
sind einige Kollektive von Paktistan zuriickgekehrt, und sie waren sehr
froh. Auf ihren Konzerten waren sehr viele Menschen, und unsere
Kollektive lenkten die Aufmerksamkeit der Zuhtrer anderer Lander.
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Interview mit Dekan der Geigenklasse
Im Klassenzimmer

U: Sie erzdhlten vorher, wer die ersten Dozenten waren, die zum
Konservatorium kamen als es gegriindet wurde. Kénnte sie bitte diese
Geschichte noch einmal erzahlen.

s

D

S: Unsere Geiger, Violoncellospieler und so weiter, haben die Erfahrung
von Professoren von Moskau und St. Peterburg, und andere russische
Leute aus andere Stadte bekommen.

.

S: Hier haben viele russische Professoren und Lehrer gearbeitet, z.B er
hat bei Prof. Reyson Debalvaristovitch studiert.

k..

S: Und diese Fakultdt wurde von diesem Professor gegriindet.

B

S: Er versucht diese Tradition zu verldngern und erweitern und er
mochte sagen, daR diese sogar russische Schule griindet auf die
deutsche Tradition.

: Griinder des russische Geigerschule ist Leopold Auer.
: Er hat in St. Petersburg Konservatorium gearbeitet.
: Aber er hat in Deutschland bei Prof. Joseph Joachim studiert.

- Es ist ein Wurzel dort.

NP RVNINY

: Jetzt erzdhle ich iber die Perspektiven.

: Wie haben viele junge Spezialisten die nicht nur hier sondern auch im
usland arbeiten.

: D.h. Tiirkei, Agypten, USA, Europa, ... und so weiter

: Unsere Hauptziel jetzt nach der Unabhdngigkeit ...

DOVOVOP>»VO

S: die Verbindungen mit anderen z.B. Nachbarn oder andere Staaten zu
erweitern zu entwickeln.

D:...

S: Und zwar mit Deutschland.
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: In diesem Jahr sind wir nach Deutschland gefahren.

: In das Bundesland Baden-Wirttemberg.

D:...

S: Wir haben im 8 Stadten gastiert.

D: Stuttgart, Neckarsulm, Reichheim, Weinbach, Biberach, Heilbronn,
Lowenstein, ...

S: und wir waren erstaunt von gute Wiinsche von deutschen Leuten.

Q

S: Wir haben in ihren Wohnungen gewohnt.

D: (verschiedene Biirgermeister ...)

S: und diese Biirgermeister haben personlich die Teilnahme
teilzunehmen.

L.

S: und wir haben unsere Meinung uber deutsche Leute verandert.

D:...

S: Das ist eine Hauptdinge in unsere Kontakte, wir missen uns als
Freunde fihlen.

B

S: Und wir versuchen jetzt im Ausland uns zu zeigen, und in diese
Versuchen helfen sie deutsche Kollegen uns.

U: Wie sind denn die Perspektiven des Konservatoriums selber. Denn
wenn die besten Spieler, die sie hier ausbilden, Anstellungen in
Deutschland oder in den Vereinigten Staaten oder sonst wo finden, dann
gehen sie hier ab. Und die besten Talente aus Usbekistan verliert
Usbekistan. AuRerdem habe ich gehort, daR die usbekische Kulturpolitik
anscheinend keinen groRen Wert darauf legt, daR das Konservatorium
erhalten bleibt.

L

B

S: Wir haben zur Zeit die schlechte wirtschaftliche Lage, und die
Musikanten die Professoren bekommen sehr wenig Belohnung fiir seine
Arbeit.

B
S: Unsere Regierung bemiiht sich unsere Lage - d.h. die Lage der Musik zu
erhdhen oder zu verbessern, sie versuchen auch unsere Lohnzu erhdhen.
D:...

S: Aber das muR man sagen daR die Usbeken fahren nicht in Ausland ab.
B -

S: Wenn sie in Ausland fahren, um dort Stiicke zeigen, fahren sie dann
zuriick.
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