Die Vokalpolyphonie und die Uhr

Zum Film ,Dein Kuss von gottlicher Natur: Der Zeitgenosse Perotin®

Filme GUber Musik sind immer eine
heikle Sache. Denn allzu oft werden
einfach Rezepturen angewandt, die
reibungslos, dennoch aber inhaltlich
holprig, das musikalisch sich Ereignen-
de ins Bild bringen. Ode sind oft die
Regiefiihrungen, die einfach dem Diri-
genten und dem spielenden Orchester
folgen (mit den Verdoppelungen:
Wenn die Klarinette die Hauptstimme
spielt, sieht man die die Locher und die
Klappenmechanik abgreifende Hand,
was ebenso nahe liegt wie es hilflos
wirkt und meist auch noch vom musi-
kalischen Gewebe ablenkt). Ode sind
genauso haufig die Schwenks durch
den Raum (mit Vorliebe bei Kirchen
wegen der reich zur Verflgung ste-
henden Bilderflut) oder gar Ausflige
in die Weite der Fantasie mit ziehen-
den Wolken, brechenden Wellen und
weiten Landschaften. Die Musik hat
nichts davon, wird zur akustischen
Zierde.

eitaus viel versprechender ist

Vv da das Aufheben der Konzert-
situation in der Auseinander-
setzung mit einem Komponis-

ten oder einem Interpreten: Portrits
also, die das Bild auf sinnvoll illustrie-
rende Weise einsetzen. Einer der
wichtigsten, skrupulos selbstbefra-
gend mit den Bildern umgehender Mu-
sikfilme-Macher ist gegenwirtig Uli
Aumiiller. Seine Filme etwa iiber Gyo-
rgy Ligeti oder Conlon Nancarrow
zdhlen zu den faszinierendsten Film-
portaits der Gegenwart. Hier freilich
konnte man den Umstand nutzen, dass
der vorgestellte Komponist lebt, dass
man ihn bei der Arbeit, im Gesprich,
bei seinen Erérterungen beobachten
kann. Die Musik und das Bild treten in
kommunikative Wechselwirkung, das

eine erhellt das andere. Was ist aber,
wenn ein Film iiber einen toten Kom-
ponisten gemacht wird und wenn man
sich nicht auf die Schiene eines illus-
trierten biografischen Abrisses bege-
ben will, der der Spekulation Tiir und
Tor 6ffnet; der also das Spannungsfeld
seiner Musik zu unserer Zeit mit allen
Fragestellungen und Konflikten be-
leuchten will? Jetzt hat Uli Aumiiller
diesen Versuch gewagt: gleich mit ei-
nem Komponisten oder vielleicht bes-
ser Musiker, der zeitlich weit entriickt
ist: mit Perotin: ,Dein Kuss von gottli-
cher Natur®. Perotin ist so weit ent-
riickt, dass von Wissenschaftsseite
sogar Zweifel an seiner Existenz geéu-
Rert wurden (zumindest Zweifel am
Begriff des musikalischen Autors).
Sein Leben gibt es in unserem Wissen
gar nicht, nur Musik, die mit seinem
Namen gekennzeichnet ist, und dazu
ein paar Hinweise, dass sein Wirken
wohl mit der Pariser Kirche Notre-
Dame zusammenhing und dass es als
noch bedeutender, als noch besser als
das des Vorgingers Leonin einge-
schitzt wurde.

Wir haben einen Ort, wir haben No-
ten (bis zur damals unerhorten Vier-
stimmigkeit), von denen wir nicht wis-
sen, wie sie aufgefithrt wurden, wir
haben Texte zu den Noten, wir haben
geschichtliche Daten dieser Zeit. Ei-
nen Film iiber Perotin zu machen,
davon ist Aumiiller iiberzeugt, kann
nur ein Film iiber ungeklirte Ritsel
und iiber heutige Annidherungsversu-
che an sie sein. Ein guter Musikfilm
macht aus der Struktur und dem Cha-
rakter des musikalischen Gegenstands
eigene, visuelle Gesetze. Ein Film tiber
Monteverdis Musik kann in seiner An-
lage nicht einem iiber die Werke
Bruckners dhneln. Sonst wire die

Form des Films bloRe Hiille und wiir-
de nur wenig zum Verstindnis des je-
weilig anders Klingenden beitragen.
Einstellungen, Tempo der Schnitte,
Effekte wie Uberblendungen miissen
in Korrespondenz zu den Wesenszii-
gen der behandelten Musik stehen.
Zum Projekt macht der Autor unter
anderem folgende Angaben: ,Wer war
Perotinus magnus? Ob, wann und wo
genau er gelebt hat, wissen wir nicht.
Irgendwann um 1200 — und wahr-
scheinlich hatte er irgendwie etwas
mit der gerade neu erbauten Kathedra-
le von Notre-Dame in Paris zu tun. Und
wir wissen, dass er ein Revolutionir
war, dass die Musik, die er komponier-
te, eine Grife und eine Schonheit hat-
te, die das Musizieren in Europa
insgesamt auf neue Beine stellte. Mit
Perotin beginnt die europiische Musik-
geschichte. Seine vierstimmigen Vokal-
kompositionen haben die gleiche Be-
deutung wie die mechanische Uhr, die
etwa zur gleichen Zeit erfunden wurde
—und die das Wesen europiischer Kul-
tur seither entscheidend prigte. Dabei
hiingen beide Erfindungen — die der
Uhr und der Vokalpolyphonie — auf das
Engste zusammen. Vielleicht hat Pero-
tin mit seiner Musik einen neuen Zeit-
begriff in die Welt gesetzt, der die men-
tale Grundlage war fiir die Idee, das
mechanische Riaderwerk als Instru-
ment der Zeitmessung zu nutzen.”
Aus diesen Grundiiberlegungen
wurde der Film strukturiert. Zusam-
mengearbeitet wurde mit dem Hilliard
Ensemble (vier Singer), mit vier His-
torikern (Martin Burckhardt, Kultur-
historiker; Rudolf Flotzinger, Musik-
historiker; Christian Kaden, Musikso-
ziologe; Jiirg Stenzl, Musikhistoriker)
sowie mit dem Choreografen Johann
Kresnik. Die vier Historiker fiihren in-

Erleuchtetes Musizieren und Debattieren Gber Perotin — aus Aumillers Film

szenierte, mit deutlichen Gesten aus-
gestattete, Debatten iiber die Person
Perotin, einem scholastischen Streit-
gesprich dhnelnd. Auch geben sie den
probenden Séingern Vorschlige, wie
Perotin im Vergleich zu Leonin zu in-
terpretieren sei. Und schlieRlich fiigt
Kresnik noch traumartige Tanzsequen-
zen zur Person der Gottesmutter Ma-
ria hinzu (weil Perotin so viele Marien-
texte — wegen der Kirche Notre Dame?
— in Musik setzte). Am Schluss des
Films werden die drei Erzihlstringe
(man mag an Dreieinigkeit denken)
ineinander verwoben. Die Annihe-
rung an Perotin ist so komplex, wie
die Person in ihrer geschichtlichen
Verschiittungslage selbst. Noch ein-
mal aus dem Kommentar zum Film:
.Ganz abgesehen davon, dass Perotins
Musik wegen ihrer Konzentration und

iiberwiltigenden Schénheit auch den
heutigen Horer (und bei weitem nicht
nur den musikalisch ausgebildeten) in
ihren Bann zu ziehen versteht, und uns
mit dem Hilliard-Ensemble das zur Zeit
berithmteste und kompetenteste En-
semble fiir diese Art von Musik zur Ver-
fiigung stand, versucht dieser Film mit
den technischen Moglichkeiten des 21.
Jahrhunderts, einer zeitgenossischen
Filmsprache, einen Teil der Wirkung zu
rekonstruieren, den diese Musik auf die
Horer des 12. und 13. Jahrhunderts aus-
geiibt haben muss.* Hierin gibt uns
Aumiillers Film weit iiber Perotin hin-
aus Hinweise, wie sich dem Projekt ei-
nes Musikfilms zu nihern sei.
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