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R: René Jacobs
U: Uli Aumiiller

U: Mir ist aufgefallen, dass sie — ich libertreibe ein
bisschen — fast zu jedem Takt eine kleine FuBnote haben,
eine Analyse, einen Querverweis, eine Quelle eines
Musikwissenschaftlers, was auch immer, ...
R: Ja, das ist meistens zur Text zum deutschen Text, und so
dass, was ich immer — ich habe sehr oft die
Johannespassion gesungen, als Knabe im Knabenchor, und7
Solist Altus in K. ' %J&

habe diese Texte gesungen, ohne irgendwie in diese Texte
einzudringen. Und die Gelegenheit bei diese Passion
aufzunehmen, auch schon mhtthiius_-ﬁassion, habe ich mich |
verpflichtet, in diese Texte einzudringen, gs,geht nicht nur~ [
um den Evangelien-Text, aher die Texte der freien
'Dichtul@_g_,_ das heiBt so diese Arien, wo von die meisten von Q‘WC%’J

einem ¢ deutschen Barockdichter Brockes stammen mit

Anderungen von Bach selber, und die Choraltexte. Und die /
theologische Hintergriinde dahinter] Erstens ich bin kein
Theologe, ich bin katholisch erzogen, habe auch meine %‘Jf@nﬁ
Zweifel gehabt und so weiter, aber jedes Mal, dass diese W
Musik kommt, glaube ich wieder in all diese Dogmen und

diese theologische Hintergriinde von diese Texte. Und

darum habe ich in diese beiden Passionen steht besonders

viele kleine Buchstaben, weil ich das einmal lese und

beibehalten will. Wenn man es schreibt, vergisst man es QEETHM de
nicht. Und weil vielleicht diese Idee noch, ein bisschen

weiter entwickeln, wenn man die Texte dann in ihre tiefere

Bedeutung versteht, dann entscheidet man musikalisch

manchmal oder kommt man auf musikalische

interpretatorische Ideen, worauf man nicht gekommen

\N"&Y%, was zom Beispiel Tempo angeht, und ich versuche
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auch immer mit meine Sianger vor allem die Solisten, die
diese Arien singen, herauszufinden, ob sie wirklich die
Texte echt verstehen, die sie singen. Und das ist nicht
immer der Fall. Also ich muss das auf diplomatische Weise
versuchen, beizubringen.

3.2

U: Das ist aber ein ganz grofles und interessantes Thema,
finde ich. Aber konnten sie zuerst beschreiben, wie sie da
vorgehen. Sie haben die Idee vor Augen, ich mochte die
Johannespassion aufnehmen. Was machen sie dann: Sie
besorgen sich Biicher, also wenn sie das mal von Anfang
an beschreiben wiirden, wie das ...

R: Es geht um ein Stiick, das ich gut kenne, oder dachte,
gut zu kennen. Also aber ich nur als Sénger, nur als kleiner
Baustein im Ganzen. Und wo ich dann als Dirigent die
Verantwortung habe, um das zu einem Ganzen zu bringen,
und so personlich wie moglich, fiir mich ist eine
Interpretation muss personliche Phantasie mitbringen,
versuche ich, das Werk neu zu studieren, als ob ich es nicht
kennen wiirde. Also ich muss versuchen alle
Interpretationen, die ich gehort habe, und gesungen habe
oder schon dirigiert habe, fiir eine Aufnahme — weil eine
Aufnahme ist doch etwas Definitives — zu vergessen. Und
bei die Johannes-Passion ist es wie bei meiner
Matthduspassion also diese Hintergriinde der Texte haben
vieles feiner gemacht in meiner Interpretation. Das kommt
unter anderem dadurch, dass ich viel Oper mache. Und viel
Barockoper, und dass Studium von einer neuen Oper oft
geht es dann um Werke, die selten gespielt werden —
anfangt mit das Studium des Librettos. Also hi
Johannespassion gibt es auch es gibt Texte auch mehrere
Ebenen, es gibt das Evangelium, das am Anfang vom
ersten Jahrhundert nach Christus geschrieben wurde, aber
durch Luther iibersetzt wurde, also das ist schon Luthers
Epoche. Es geht um sehr sehr schone poetische feine Texte
von Chorilen und die Johannespassion ist besonders reich
an Chorilen. Und die sind aus dem 16ten und 17ten
Jahrhundert. Und es geht um die Texte aus Bachs Zeit
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selber, also fiir ihn modern IInd die sind aus dem 18ten
Jahrhundert So es-ist-stilistisch auf verschiedenen Ebenen,
und fiir mich als Philologe auch — ich habe nicht nur Musik
studiert, ich habe nebenbei-auch als Philologe studiert,
Griechisch und Latein, und das spielt eine Rolle dabei, das

geht nicht weg aus meinem Kopf.
6.6

U: Glauben sie, dass bei vielen vielen anderen
Interpretationen der Passionen von Bach als ein Beispiel
genau das vergessen wird. Dass gesagt wird, die Musik ist
das Wichtige, der Text, ja dieses barocke Geschwafel,
dieser Kitsch eigentlich so ...

R: Der Text ist Kitsch ...

U: Wird oft gesagt, man versteht es nicht, und sagt, die
Musik ist modern, aber die Texte sind unverstandlich.

R: Das ist ... was kann ich dazu sagen, das ist einfach
dumm. Das ist dumm. Das basiert auf totale Inkompetenz.

Wgnn es diese Texte nicht gabe, das gilt so fiir nicht nur fir

iel, oder im All i QCJGJ"”H dr

dramatische Musik, wenn es die Texte nicht gibe, dann Ta&,

gibe dann wire auch die Musik nicht da. Ohne die Texte
wire die Musik nicht entstanden. Lnd diese-Fexte-sind %6;%"
Texte, die Bach stark inspiriert haben, als gldubiger &”
Mensch auch, er war tief gliubig. Und die er wie kein

anderer in Musik ausgedruckt hat. Es wird s&uten die

sagen, dass B i ie

_haben recht. Die anderen sind dumm.

8.3

U: Aber was sagen denn die Texte? Wir sollten doch mal

kurz die Partitur holen, wenn sie uns sagen, wo sie ist,

wenn wir ein Beispiel nehmen kdnnten.

R: (steht auf holt die Partitur). Was wichtig ist, ist das

Resultat, das was klingt. Eigentlich soll ich mein

Geheimnis nicht verraten, was in meine Partitur steht, das

ist sehr personlich, ich weil} nicht, ob das eine gute Idee ist,

das zu ...
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U: Oder nehmen sie es ruhig, ... was ich gestern, nein,
vorgestern aufgenommen habe, wo ist das? — die Arie: Der
zerschundene Riicken von Christus, der wie ein Abendrot
ist...

9.2

R: Ja, das ist Nummer 20.

U: Sie finden es schneller.

R: Das ist ein Text von Brockes. 20. Das ist diese Arie.

U: Ko6nnen sie den Text mal vorlesen? Und dann

interpretieren, bitte. R

R: Ich lese vor aus der Partitur, eigentlich liebe ich nicht, 7&%"’
aus einer Partitur vorzulesen, aber aus einem Libretto, weil on
da steht es in seiner Kurzform, seine Konzentration, weil %’@0

wie jedermann weil} in dieser Art von Musik wird werden

einzelne Zeilen, es geht um Poesie, und einzelne Worter o

wiederholt. Also ohne die Wiederholungen — es gibt hier,

das Licht hier, meine Augen: Erwége wie sein blutgefirbtar QU

Riicken in allen Stiicken dem Himmel gleiche geht. — Da
muss ich jetzt weiter gucken, wo das zweite Vers angeht.
Das ist sogar der ganze erste Teil der Arie. Das ist eine
klassische Daccapo-Arie so wo ein Hauptteil ein Mittelteil 0FF
und dann wird das Hauptteil wiederholt. Der Mittelteil
fangt an — ich lese nochmal den Anfang vor, weil ich die |
dann weiter natiirlich: Erwige, wie sein blutgefirbter T Has Bommcn, o)

Riicken in allen Stiicken dem Himmel gleiche geht. d: 3 ¢ ﬁ;ﬂq "
f¢

—

Mittelteil: Daran — an diesen Riicken — nachdem die — oder
an diesem Himmel — daran, nachdem die Wasserwogen
von unserer Siindflut sich verzogen, der allerschonste OU
Regenbogen als Gottes Gnades Zeichen steht. Also sein

Riicken ist wie der Regenbogen, der Riicken ist so von die
Schldagen der Gei3elung — es kommt nach dem
Evangelium-Bericht der Geillelung — so vielfarbig, dass es
ein Regenbogen gleicht. Aber der Sdnger, habe ich erkliren
miissen, um welchen Regenbogen es geht. So dass kommt
jetzt immer mehr vor, dass man — und ich muss ehrlich
sein, also ich habe auch als Sanger vor vielen Jahren
Texten gesungen, wovon ich die Hintergriinde — hier sind
es biblische Hintergriinden: Es ist der Regenbogen der

Interviews mit René Jacobs von Uli Aumiiller 4



erscheint am Ende der Siindflut, so die Geschichte mit
Noah. Wo Gott seine Gnade zeigt, um es noch mal wieder  {p~ MQP”C%
__zu versuchen mit die Menschen./Also es geht um Gottes gz e
Gnaden und es geht um der theologische Hintergrund ist,
dass er leidet, dieses Geil3eln ist starkes Leiden und stirbt
um uns Menschen zu erldsen, so diese Hintergrund ist in
jedem Text vorhanden, und es eigentlich ein freudiger VAN cEQ die
Hintergrund, dass man weif3, wenn der Altsolist sing, Es ist dnb: &
vollbracht ... das sind die letzten, das letzte Jesuswort wird ' 2
wiederholt in einer Arie: Es ist vollbracht — heif3t das dann UU&!"’“@' ‘
im Mittelteil: Der Held aus Juda siegt mit Macht. Und das
ist ein fast heroischer Freudengesang — und das muss man
eigentlich — man kann natiirlich die Musik so genieB3en,
man kann immer sagen, diese Arie ist besonders schon
gesungen zum Beispiel von einer sehr schonen Stimme,
und das Orchester dazu spielt angenehm. Jetzt diese Arie,
die sie da erwihnen, ist eine besonders schwierige zum
Horen auch, aber es gibt eine andere Arien wie in der
Matthius-Passion oder das: Es ist vollbracht aus der
Johannes-Passion, das ist einfach zum Horen sehr — man
fiihlt irgendwie den Schmerz in der Musik im ersten Teil
der Arie: Es ist vollbracht — und dann diese Freude und
dieses heroische, das folgt: Der Held aus Juda siegt mit
Macht. Aber wenn man nicht die echte Hintergrund kennt,
hat man von diese Musik doch weniger. Und diese
theologische Hintergriinde zu kennen, dazu braucht man
nicht unbedingt ein gldubiger Mensch zu sein. Es ist
leichter, wenn man zum Beispiel so ich habe so oft in
meinem Leben gezweifelt und ich konnte all diese Dogmen
nicht akzeptieren und es kommt noch jeden Tag vor, oder
sehr oft vor, dass ich zweifle, aber wenn die Musik zu
Klingen kommt, glaube ich wieder, bin ich iiberzeugt und
bin ich freudig wegen diese Tatsache, dass er Gott Mensch
geworden ist, und uns erldst, das ist kurz gesagt die
| Botschaft der Passion.|Man kann auch sehr tief in die S amd —
Passion von Bach eindringen, wenn man diese theologische AU U dur
Hintergriinde kennt, und man muss nicht unbedingt diese
Dogmen glauben aher es ist ¢in Teil von unsere Kultur. Es (‘D"@“"

wﬂrl
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ist ein Teil von unsere Kultur, und wenn das verschwinden
' i ' ik kel n. Dann
ist das — es ist — dann kann man vielleicht nach die
instrumentale Werke von Bach genieflen, aber die vokale
Werke, man wird nichts von diesen Texte verstehen. Und
das ist das Schwierige an dem Text, dass mit dem Riicken,
das ist sehr barock, das muss man auch in seine Zeit sehen,
das ist dieser Brockes hat sehr drastische Bilder immer Narra Pl&r' 00'7‘
gefunden, um das Leiden von Jesus auszudriicken, sogar Q/D:BEZS TQJL
tiibertrieben, und das spricht fiir Bach, dass er keine
Brockespassion vertont, weil das gibt es auch. Die - me?m &Rﬁ%
Brockes hatte eine Passionsdichtung geschrieben, wo er die &,& M%%
ganze Passion erzéhlt als Dichter, als moderner Dichter,
also er — der Evangelientext wird paraphrasiert, wird
umgeschrieben, umgedichtet, und er ist sehr bildreich und
sogar auf drastische und iibertriebene Weise, aber Bach hat
keine Brockespassion keine ganze schreiben wollen, so wie
Handel, so wie Telemann, und viele viele andere
Komponisten, aber er hat in die Johannes-Passion viele
Brockestexte, nicht nur Brockes, aber viele Texte von
Brockes genutzt und diese Ubertreibungen geindert.
18.2
U: Was veriandert sich denn genau, wenn der Séanger weil,
wovon er singt, und wie tbertragt sich dieses Wissen auf
den Musiker, inwieweit — das ist ja gerade das Wunder,
dass da passiert, wie kommunizieren sie, das den Sdngern
und wie kommunizieren sie das den Musikern.

R: Ich versuche, so viel wie maglich so-wenis-wie-mbglich w(m' rm'Gw

zu sprechen, und so-viel wie moglich-za-zetgen—u-zeigen, na )
der Dirigent muss zeigen, aher wenn ich-es-nicht U?,Ce WO
vermeiden kann, dann muss ich doch das-cine-oder-das

andere erkli Und das ist nicht immer leicht, weil

Orchester die, Orchester im Allgemeinen lieben es nicht,
wenn der Dirigent zu viel spricht, weil die wollen einfach
anfangen und sofort spielen. Und es ist auch noch ein
Problem mit Orchester, die diese Musik sehr oft spielen,
die sehr viel Routine haben in diese Passionsmusik, weil
die Johannespassion wird doch ziemlich oft weniger oft als
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die Matthduspassion aber oft genug gespielt, dass ein
Orchester sagen kann: Wir haben es drauf. Und das ist
immer eine Attitiide, die womit der Dirigent rechnen muss,
vor allem wenn er etwas Personliches sagen mochte, und
ja, wenn ich etwas erkldren muss, dann muss ich es
erklaren. Man merkt auch natiirlich — man merkt’s, weil
Sanger ist die eine Sache, weil Sdnger oder Orchester ist
die eine Sache, bei Sdnger merkt man auch durch die

eigene Interpretation die vom Singer kommt, ob sie
Cllich di Tt ok} e il | Kan

W w?"ma'cie}"
o de Rufred

Tﬁt“c /) d"?{&vf ﬁea?}'

diese Texte nur fiihlen, wenn man sie wirklich versteht und muy, wemm man

die Hintergriinde, die biblischen, die histori n
manchmal und die theologischen Hintergriinde versteht,
_oder wenigstens so wie ich in meinem Fall durch seine
Erziehung mitbekommen hat.

21.2

U: Mir ist aufgefallen bei den Proben, die ich besucht habe,
den beiden am Samstag und jetzt am Montag, dass sie zum
einen in der Art und Weise, wie sie dirigieren, sich
unterscheiden von vielen Dirigenten, die ich gesehen
haben, und zum anderen sehr viel Wert legen auf die
Gestaltung des Generalbass. Der Unterschied, den ich
gesehen habe, in der Art und Weise wie sie dirigieren, ist,
dass sie ganz selten einem einzelnen Instrument, oder
Orchestergruppe oder einer einzelnen Stimme einen
Einsatz geben, sondern eher den Grundtakt schlagen. Also
im Wesentlichen die Geschwindigkeit kontrollieren, und
sonst scheinbar, strafen sie mich Liigen, ich — es kann sein,
dass ich mich irre ... scheinbar sonst gar nicht so viel
machen, aber gleichzeitig wahnsinnig viel Wert darauf
legen, dass der Generalbass farbig und artikulatorisch ja
rhetorisch sitzt. Stimmt diese Beobachtung?

R: Natirlich ist das Musik, wir sind mitten im Barock, wo
der Generalbass als Fundament eine irrsinnig grof3e Rolle
spielt. Und es gibt nicht nur die Arien und die Chdére, diese
Turbachdére, die wahnsinnig brillant sind, aber es gibt die
vielen Rezitativen, der Evangelist erzahlt sie — seine

Geschichte in Rezitativform und in der Johannespassion
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sind auch sind auch die Jesusworte in Form von Secco-
Rezitative — so diese Ausdruck S “Rezitatiy Liche icl
iberhaupt nicht,wir benutzen-dasjetzt fiir ein Rezitativ,
d@ﬂlmu_sﬁeneral_bezifmmnﬂasshesmhimdmcht
die - S
dem 19ten Jahrhundert, wenn man diese Rezitativen zu
tr 1 nes Rezitativ. Der
barocke Ausdruck oder der zeitgendssische Ausdruck war
recitativo semplice — einfaches Rezitativ, ohne dass da zum
Beispiel die Streicher spielen, so wie in der
Matthauspassion Jesus mit Streicher begleitet wird. Hier ist
alles nur — ich benutze den schlechten Ausdruck —
trochenes Rezitativ — remtatlvo secco. Aber wir w1ssgn
dass auf jeden F
gearbeitet haben Orgel. Cello und Kontrabass, Ich finde es
personlich eine so unglaubwiirdig, dass die Laute das
Instrument, das in der Johannespassion eingesetzt wird als
Soloinstrument in eine arioso fiir Bass ,,Betrachte meine
Seele* — ich kann nicht glauben, dass dieser Lautenist da
nur diese eine Nummer gespielt hat, und dass er nicht mit
dabei war bei die Begleitung diese Rezitativen. Und weil
| ich natiirlich auch von der Oper komme und sehr viel
Rezitativen machen muss in diese barocke Opern und
gerne mache und vor allem auch das 17te Jahrhundert
gemacht habe, liebe ich es um diese Rezitativen so farbig
wie moglich zu gestalten, aber viel einfacher noch als ich
die Opern gestalte, weil ich mochte doch immer zeigen:
ist keine Oper, in einer Passion ist keine Oper, es ist ein
Oratorium, aber so die auch die Art und Weise, worauf
Cello diese als lang ausgeschriebenen Noten begleitet,
wir wissen, dass sie verkiirzt wurden, aber wo wir auch
sicher sein konnen, dass sie nicht immer in die gleiche
Lage gespielt wurden, worin sie Bach sie notiert,
manchmal fiir eine besonderes Effekt eine Oktave hoher
und so weiter. Also darauf arbeite ich immer gernef un
das war die Probe, wo sie waren, das war die Hauptprobe ﬂm&u}n}f fo)‘tol?"
und war auch die erste Probe, weil es fangt damit an, und \lr f
es war die erste Probe mit dem Evangelisten, der fiir mich aaw
¥
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neu war. Das war das erste Mal, dass ich mit ithm arbeite,
aber ich war sofort sehr zufrieden, mit was er selber schon
aus sich selber mit diese Rezitative macht. Aber es gibt, ich
beschiftige mich nicht nur mit diese Generalbasssache
natiirlich, aber es ist wichtig sich damit zu beschéftigen,

weil das andere ist von Bach schon vorgegeben. Die Mhmkl Ja"

Rezitative tun einrechnen mit die Kreativitét der Spieler. &, don
Und da steht nicht alles in diese Zeit steht in die Noten. TRT

Lang nicht alles_ o o .
28.0

U: In welchem Verhaltnis stehen die Noten, die sind von
Birenreiter, das ist die Barenreiter-Ausgabe, in welchem
Verhiltnis stehen die zu dem, was Bach geschrieben hat —
und in welchem Verhiltnis steht das zu dem, was
tatsachlich gespielt wurde. Weil Bach hat ja etwas
geschrieben, weil er wusste, die Musiker gehen damit so
und so um. Und das ist nicht eins zu eins. Sondern ich
liefere vielleicht nur das Skelett, und die Haupt ...

R: Skelett ist ein bisschen iibertrieben. Es ist viel mehr als
ein Skelett natiirlich. Nur fiir die Rezitative das ist eine Art
von Skizze, weil aber die Hauptsache ist da — die
Gesangslinie, und der Bass. Und der Bass i1st immer bei
Bach der sehr akkurat immer — wie er arbeitete und ist sehr
genau beziffert. Das ist nicht immer so. In barocke Opern
miissen die Spieler selber anfangen noch zu beziffern. Aber
es ist nicht alles — nicht alles ist da. Sonst das Verhiltnis
von die neue Bachausgabe ist die, geht auf das Autograph
von Bach zuriick. Die sogenannte Urtextausgabe. Auf
autographe Quelle und auf Quellen aus erster Hand, also
auch Stimmen, nicht nur instrumentale Stimmen, woraus
das Orchester gespielt hat, aber auch Vokalstimmen, weil
die Sédnger damals hatten kein Klavierauszug. Sie hatten
nur die eigene Stimme, und das wird alles studiert, fleiBig
studiert und mit einbezogen in so eine Ausgabe, und bei die
Johannespassion kommt die das Spannende Schwierige (fdr%,maw
und Spannende zu gleicher Zeit, dass es vier Fassungen
gibt. Dass das Stiick so von Bach eigentlich eine Art von
\_J_V_(_)Lk in progress war. Es ist so, dass fiir die vierte die letzte

Interviews mit René Jacobs von Uli Aumiiller 9



Fassung, dass er grofen Teils zuriickkehrt zur ersten
[Fassung, so dass die seine ersten Gedanken am Ende seines
_Lebens doch 1randm19 er.schreibt es nicht so deutllch,
_aber irgendwie definitiv zu betrachten sind.
(Korrektur)
Und was wir im Konzert machen ist diese Hauptfassung,
also ich nenne die vierte plus die Fassung eins plus vier

zusammen irgendwie die Hauptfassung. Aber es gibt viele

WMWMF W&e&(

gedndert weil er zum Beispiel in eine Arie wie ,. Erwige
den blutgefirbten Riicken“und-so.weiter, weil er vielleicht wa‘ﬁ H. ‘/HU“
das Publikum nicht mehr zutraute, dass er es die Texte so wmdd s 7:1:{
noch i ikum verstand die Texte, aberso .o, '{ZJ/
noch schon fand. So kommt ein neues. pietiq’ri sches Ideal
sehf Texte, die sehr leicht zu verstehen sind. Aber das
Fassung benutzt, und ich glaube, es ist auch gut so. Die
Originalfassung ist viel interessanter. o
32.5
U: Sie haben sich wie bei der Matthauspassion auch eine
ungewohnliche Aufstellung der Musiker ausgedacht.
Konnten sie die beschreiben?
R: Ja, die Aufstellung ist basiert auf viele und so gut wie_

alle Aufstellungen auf Kirchenempore damals. Wir sind A_ﬂ fS(}C W
jetzt gewohnt, Oratoriumaufstellung es kommt aus dem

19ten Jahrhundert mit grolem Orchester und noch grofefe
Chore, die hinter das Orchester stehen. So ist es im 19ter
Jahrhundert geworden, weil die Chore sind immer, die @
Oratoriumvereine sind immer grofer ie
Matthduspassionbearbeitung von Mendelssohn und die
Johannespassionbearbeitung von Schumann, die viel

weniger bekannt ist, waren natiirlich Produkte des 19tenJ
Jahrhundert. Man hat sich angepasst an den Geschmack der

Zeit, aber ein Kompoenist-wie- Haydn hat sein groBen
Qratorium, da sprechen wir iiher das Ende des 18ten
Jahrhunderts, Schipfung und-Jahreszeiten; noch-gemacht
mit zwar schon eine grof3e Effektiv (), aber mit einem

Chor, das vor dem Orchester-stand.-Dadurch war das
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—_ csesiigins Hoph O 0
Verhiltnis Chor Orchester kleiner So die Schopfung

wurde aufgefiihrt es ist enorm, so wir wiirden das heute DWDBJ}"'
nicht mehr machen, mit einem Orchester von 120 und

einem Chor von 60, also 2 zu 1. Aber der Chor stand vor

dem Orchester. Und der Orchester muss man sagen, spielte
nicht vor die erste bis die letzte Note in diese Gesamtzahl
von 120. Es gab A B und C Spieler sozusagen. Aber
warum stand der Chor vor dem Orchester? Weil man die
Texte verstehen wollte. Ich komme wieder immer zuriick
zu diese Texte. Und wenn der Chor auch jetzt den kleinen‘,z

in viel kleinerer Besetzung also wie man heute die
Passionen macht, mit einem Orchester von der Gro3e, das
ich jetzt benutzte fiir die Johannespassion, und der Chor U)QY 0 a
miisste eigentlich der Chor vor dem Orchester stehen. Um ,n b
damit man wirklich die Texte verstehen kann und folgen &L/‘
kann, weil die Chorsdnger kdnnen noch so gut aussprechen @ OYB}’

und alles tun, dass jeder Konsonant zu horen ist, wenn sie ‘f?ﬁ ch’)GTC-
hinter dem Orchester stehen, klingen sie indirekter. Und L .

die Aufstellung, die ich benutze, jetzt fiir die /M’" Jﬂ
Johannespassion, ist eine — es gibt verschiedene
Moglichkeiten, um Orchester und Chor — wenn nicht Chot
vor dem Orchester, dann der Chor auf die gleiche Ebene
vom Orchester zu platzieren. Und so ist das in dem Fall J

hier so, dass der Chor rechts steht, also rechts vom

Dirigenten, der kleine Chor weif ich habe den RIAS

Kammerchor ei i el Ciruppen. und:die erste

Gruppe, das sind 16 Singer, zusammen mit die Solisten, | r
mit die vier Ariensolisten, 16 plus 4, entspricht die GroBe 20 020)"

von einem Chor so wie Bach es wollte. Es gl_bt_mne.nlﬁxt @ 2‘ e M )fé,,

eine
er zu wenig Leuten hat, und er miisste doch wemgstens 3

oder 4 Chorsédnger pro Stimme haben, die Solisten gehdrten .

dazu. Die kamen aus dem Chor. So bei uns sind es 20 '%5 CIMJOK-
geworden. Auf die andere Seite vom Dirigenten links spielt OC‘T ,y/
der grofite Teil vom Orchester, nur die Basse — alle |

Bassinstrumente sind in die Mitte aufgestellt, um die Orgel

sitzend, und hinter die Orgel stehen dann noch mal die 16.
andere Sianger des RIAS Kammerchor. Das ist das sind
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Auffithrungs- das ist Aufﬁ.lhrungJ)rams SO wWie Wir sie ?& on' %Cﬁ

kennen i Jahrhundert, man sprach i
tiber Favoritchor und-Tutticher, oder iiber Ripienochor 7;1% C)L/UY—

vom Chor mit Ripieno heifit um zu fiillen, um mehr Klang

zu erreichen, wenn es wirklich sein muss, aber die der

Hauptchor ist diese Favoritchor, ich liebe das Wort

natiirlich nicht, weil der ganze RIAS Kammerchor ist mein TerJQLB;‘u: dcw(
Favorit, aber es ist ein Ausdruck der Zeit. Und die ganzen e Masson ~

Turba-Chore der Johannespassion sind keine Massenchdgre. d ~
Es ist nicht das Volk, das ruft. Nie wird gesagt, dass das

Volk schrie: Kreuzige! Es sind die Fiihrer des Volkes, es

sind die Verfiihrer des Valkes, das sind Juden, die

kollaborieren mit ROmer, das ist die ganze politische
Hintergrund der Geschichte. So dass wenn eine kleine

Gruppe sind, also 16 plus 4 Solisten, die machen mit,

beantwortet das nicht nur an die Anzahl von

Instrumentisten, so dass man klare jedes Detail im

Orchester hért. aber es ist auch schones Symbol fiir: Es ist 7,1,,.&‘ {9
nicht das jlidische Volk, das Jesus ermordet. Weil das wird JGIS B / ucf
sehr oft gesagt, natiirlich, von so diese Kritik wird oft

gemacht Bachs Johannespassion, Matthduspassion, und

andere deutsche Passionen, dass sie im Grunde genommen

antisemiti ' d Antisemitismus gab es nattirlich in

Bach's Zeit, Luther, also was Luther iiber Juden gesagt hat, ‘
A frstomon

ist nicht sehr schon. Aber man kann diese Werke nicht als

antisemitisch betrachten, schon gar nicht, wenn es ist die de 168"
Chorilen sehr oft heifit: ,,Wer hat dich so geschlagen?* — / d Moy
die Frage wird gestellt. Wer hat dich so geschlagen? Und ol o d -

ie zweite Strophe vom Choral heifit es: Ich Ich und meine m / d &Q
[Siinden — -
40.9

U: Nun ja, Jesus war ja nun auch Jude. Also man kann
sagen, dass das Christentum eine der vielen jiidischen
Sekten ist.

R: Ja, nattirlich, und Jesus war ein Jude.

U: Und lange Zeit, 100 Jahre lang wurde gestritten, ob man
Nichtjuden christlich taufen darf oder nicht. Und die einen
haben gesagt, nur Juden diirfen Christen werden, und die
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anderen haben gesagt, auch Nichtjuden diirfen Christen
werden. Und nach 100 Jahren hat man dann entschieden,
alle diirfen ... ja ja. Ja, jetzt haben wir eine ganze Menge
geredet.

41.6

R: Diese Beschuldigung kommt sehr oft von jiidischen
Musikologen und sind stark an diesen Dichter Brockes
gerichtet. Und es stimmt, dass die — ich habe die
Brockespassion von Telemann aufgenommen, aber ich
habe sie nicht komplett aufgenommen. Ich habe Texte, die
entweder als antisemitisch erkldrbar sein konnten oder die
auch poetisch zu weit gehen, zu drastisch sind, mit zu viel
Blut, habe ich nicht aufgenommen. Und aber der
Gesamttext von der Brockespassion vergleiche ich sehr oft
mit diesem ziemlich rezenten Hollywood-Film tiber die
Passion von wie heil3t er Mel Brooks.

U: Mel Brooks — sehr brutal.

R: Sehr brutal sehr billig Effekte und die auf mich dann
auch diesen Eindruck machen, die ich von bestimmte
Brockespassionen habe, und die Juden auch als
antisemitisch einstufen.

U: Ist die Aufteilung des Chores nicht auch durch den Text
deswegen motiviert, weil mal singen nur die einen, der eine
Chor, wenn es eben diese Gruppe des Volkes ist, und wenn
alle Glaubigen gemeint sind, wir glauben — dann sind es
alle ... wie eine Form des Theater.

43.7

R: Das habe ich bewusst so eingesetzt, weil dig_

Johannespassion ist nicht wie die Matthduspassion eine )A, (J ‘e (JU’
zweichorige Passion. In der Matthduspassion die grof3e f G Jﬂﬂ
Matthauspass10n ist alles dgEIEItJAllisk’cm_l@_egmd ,9_‘ o

von einer ersten Gruppe oder von einer zweiten Gruppe. )

Und ab und zu sechs Mal, singen beide zusammen. Hier @;} M cm
habe ich diese der Grofichor — 36 Leute — singen in diese Moy (

Fassung alle Chorile, sie stehen fiir die Gemeinde, sie 0
singen auch Anfangs- und Schlusschor, aber schweigen Prs ok or-

eigentlich sie nehmen nicht Teil an dem Evangeliumtext. %tlbl" Md@c L
Das alles das ganze Johannesevangelium wird gesungen
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von dem kleinen Chor dem Favoritchor rechts stehend von
mir mit Soli und die — der Evangelist ist a parte — der singt
nicht im Chor mit, obwohl das bei Bach so war, aber es ist
sehr viel zu singen, und das bei eine Tournee, wo man
jeden Abend in eines anderes Land eine Auffithrung hat, ist
damDer singt nur Evangelist, aber die anderen

solistischen Gesédnge, die Arien und die kurzen Texten, dlz

alle Charaktere des Dramas singen, Jesus, Pilatus, grof3e
Rolle, Petrus kommen aus dem Chor. Es sind jetzt keine —
einige sind Solisten vom RIAS Kammerchor, also singen
normaler Weise in RIAS Kammerchor, und vier Solisten
dazu sind engagiert worden, aber nur Solisten, die sich 1 ‘ |
einverstanden erklart haben, im Chor mit zu singen. Eine %"MW“} ({,
Ubung in Demut. \

46.4

U: Wollte ich gerade fragen. Welche Auswirkung hat das

auf die solistischen Sénger, wenn sie auch im Chor singen

sollen — was ist das fiir ein ..

R: Nicht alle werde ich dafur fragen. Es gibt ... ich rechne
Wﬁudm&ndmmﬂm&m |

.. ich frage sie nicht, ob sie gldubige Christen sind. Aber _ )

man merkt sehr schnell, wenn man mit Sénger arbeitet in A
Oper, profane Oper, ob sie eine irgendeine Form von Ut |
Spiritualitit haben. Und das ist bei alle vier der Fall. Der

Basssolist zum Beispiel, der-hier die Bassarien singt und

Jesus, die Jesusworte, hat mit mir Don Giovanni gemacht

und aufgenommen. Jesus und Don Giovanni sind
Antipoden, das ist — und es g_eht auch ich mochte auch

immer erkldren, dass es ist keine Oper. ‘Also es gibt. keine

_._l_e_:_susrolle Oder eine Pilatusrolle. Aber es gibt die

Jesusworte, die Pilatusworte oder die Judasworte im . )
Matthdus — und die werden sind Chorsénger, weil diese 4 .’A’mc QPT -
Solisten sind auch Chorsanger zu Chorsanger geworden

e

keine Oper.

U: Das ist die Ubung in Demut.

R: Das ist die Ubung in ... Bach singen ist eine echte
Ubung in Demut. Vor allem fiir — ich mache sehr gerne mit
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Singer, die ich kenne von der Oper, weil sie miissen

zuriicknehmen, sie miissen, wenn sie dann im Chor

mitsingen, ab und zu haben sie auch Solostellen im Chor

und so, miissen sie doch auf eine ganz andere Weise

singen, als in der Oper, und einige Sachen in der in dem

Evangeliumtext kann man auf diese Art theatralischer

machen, also das ist ist mcht das gleiche, nicht opernhafter

aber theatralischer, zum Beispiel, wenn es heifit im

Johannesevangelium, dass Jesus Kleid der Rock ungenihet

war, also in"é_iﬁem Stiick geweben gewoben in ein Stiick, 7')1 & ML L;
und darum wird er unter vier Soldaten verteilt, weil sie Y)M,r)" ,w*{ o ,

“wollen ihn nicht in Stiicke reiBen. Theologisch als Symbol
fiir die Kirche, die man nicht in Stiicke reiBen kann — und

das habe ich jetzt die vier Solisten gegeben. Lasset uns den
nicht zerteilen. Diese sehr virtuose Chor, da singen vier die
vier Soli ...

U: Dankeschén ...

R: Ok. Gerne gemacht. Das war schon, eine gute Interview.
U: Ich wiirde jetzt sie noch ...

& ﬂir (}:U'L h)"?’,n tlm} WM T)I’{ ”.G*L/
mrd ;ﬂv\'ﬂh,u, r 1.-J )111}{* uny Jv’
(i, dor @ ford aus dir m}‘}
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Interview 16. Juli 2015

U: Dann lduft es ... jetzt kommt natiirlich die Sonne
wieder.

S: Soll ich zu machen ...

U: Nene, das ist in Ordnung so. Ja, sehr gut, das lauft jetzt
so dahin und dahin. Wir haben uns ja schon in dem ersten
Gesprich iiber unglaublich viele Themen unterhalten. Was
wir — woriiber wir nicht gesprochen haben — und das ist
eine Frage, die ganz wichtig und einfach ist, beides — ist die
Frage, was genau erzdhlt Dir die Johannespassion, dass du
sie auBerdem neben der Matthduspassion aufnehmen
wolltest. Und diese Frage schliet dann mit ein, dass es
davon mehrere Versionen gibt und dass ...

R: Das ist ein anderes Evangelium, es ist die gleiche
Geschichte gesehen durch andere Augen ...

U: Ja, ich muss hier die Kopfhorer ausschalten, sonst
kommt hier ein Feedback ... ja, genau, Johannes gilt als
der philosophischste, der geistigste Evangelist ..

R: Theologischste ...

U: der theologischste ... du hast in dem Gesprich das letzte
Mal immer wieder von den Hintergriinden erzihlt, und jetzt
mochte ich, dass du praktisch deine Version erzihlst,
warum du die Johannespassion neben der Matthduspassion
auch aufnehmen wolltest, das ist ja nicht nur, um den
Katalog vollstdndig zu machen, auf diesem Niveau
bewegst du dich nicht.

2.2

R: Nein, weil beide Stiicke Meisterwerke sind, und man es
ist unmoglich flir mich um zu sagen, das eine noch besser,
so die Matthduspassion wire noch besser als die
Johannespassion, auch weil sie spiater kommt, man kann
das nicht sagen. Es sind zwei Passionen, aber zwei
grundverschiedene Passionen, verschieden dadurch, weil
diese beide Texte Matthaus-Evangelium und das
Johannesevangelium so verschieden sind, und Bach dazu
auch andere Musik gefunden hat. Aber obwohl die
Johannespassion viel mehr als die Matthduspassion aus
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R: Ja, den herrschenden Gott und der Text ist kiirzer, die

Leidensgeschichte fangt spater an, so was in der U"W e
Johannespassion nicht erzihlt wird, ist das, womit die Hatl) s
Matthduspassion anfangt. Das Abendmahl. Die Einstellung

der Eucharistie. Das wird nicht erzéhlt. Es fangt praktisch

an mit dem Verrat von Judas. Das also hat anscheinend

Bach nicht gefehltgighm% ist dass in der
Johannespassion dds Weinen von Petrug— so die Reue von %mg@b@, N
Pgtmu%n Ende der Passionsgeschichte nach Jesus WNEI~

“Tod das B der Erde, wie der ganze Kosmos reagiert '

auf das Sterben von Gott. Das wird in die Johannespassion

nicht erzéhlt, und darum hat er in beiden Fillen die Episode

mit Petrus und vor allem die Reue von Petrus und das

Beben und das Zerreilen vom Tempel und so weiter hat gr

diese Passagen-aus-Matthdus-hinzugefiigt. Also wenn wir
_sagen jetzt Johannespassion, es ist Johannes plus Stellen

aus Matthius.

8.7

U: Das heifit Bach wollte auf diesen Moment des Theaters

nicht verzichten ...

R: Nicht verzichten ja, das war zu theatralisch fiir ihn.

U: Wie ist das liberhaupt das Verhiltnis zwischen Theater

R: Und auch sinnvoll, weil die Reue von Petrus
auszudriicken, das — er muss gefunden haben, dass es
schade war, das wegzulassen in der Johannespassion. Und
dann die dritte Fassung, die man heute nicht mehr
hundertprozentig rekonstruieren kann, die man nicht mehr
auffiihren kann, die dritte Fassung kommt nach der
Matthauspassion. Dann hat er diese zwei Stellen von
Matthius wieder weggelassen, weil es eine
Matthauspassion gab. Aber die vierte Fassung, die letzte,
nimmt er sie wieder auf.

9.5

U: Sie haben in dem Verlauf der Proben einmal dem
Orchester eine Anweisung gegeben, da haben sie genau das
gesagt, was sie gerade auch erwihnt haben, namlich dass
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einen Art work in progress betrachtet wurde von ihm sonst
hitte es keine vier Fassungen gegeben. Aber die Musik, die
Qualitédt der Musik und die ist so stark, dass ich es
unbedingt von Anfang an beiden Passionen aufnehmen
wollte. Ich habe keine Ambitionen um ein Stiick wie die
Markuspassion — das ist auch eine Passion von Bach, aber
sie ist unvollstindig. Man kann sie rekonstruieren, bis auf
die Rezitative, aber dazu habe ich dann keine Lust, weil die
Arien findet man in andere Kantaten, und manchmal gibt
es da auch unglaublich schone Musik aber, ich fiihle mich
nicht kapabel um selber Rezitative zu schreiben im
Bachstil.

4.3

U: Lassen wir uns noch mal zuriickkommen auf die
Johannespassion. Ich darf selber nicht vergessen jetzt sie zu
ihnen zu sagen. Was sind die besonderen Merkmale der
Johannespassion? o

"R: Das besondere Merkmal des Joha nnesevangellgms 151;,
dass Gott als an erster Stelle als Koni hen wird

Gott — Jesus in seiner Gottlichkeit erscheint und ﬁiittlich

|

|
|
|
\
|

blelbt wahrend in Matthauspassmn 1st das Akzent mehr

1e Jesus als Gott-Mensch. E herrscht das
Q_Ogtllghc,ﬂamm_ﬁngt_djﬂlohannﬂspasmgn in seiner
Hauptfassung an mit einem Chor: Herr unser Herrscher.
Und im zweiten Teil von dem Text heilit es: Zeig uns durch
deine Passion — und so weiter ... es ist ein dreiteiliger Chor
in der daccapo-Form, das heif3t wirklich streng ABA und :
irgendwie suggeriert die Musik im A Teil, wie Gott seine |
Gottlichkeit verldsst, um auf Erden zu kommen, und fiir s

. uns den Tod zu tiberwinden. Uns zu erlosen der Siinden

und dann, das ist der B-Teil, Wiederholung vom A-Teil |
genau die gleiche Musik zuriickkommt in die Ewigkeit. Mit
dem Chor, mit dem Anfangschor, der so anders als der |
\ Anfangschor der Matthéuspassion gibt sofort musikalisch | ;
\ein eine — deutet er in Musik an, wie anders oder was dlese]
@ss_lon an erster Stelle als Besonderheithat. .

6.8

U: Das wire eben der Akzent auf den herrschenden Gott ...
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die Geschichte der Johannespassion wire: Gott kommt aus
der Ewigkeit oder aus einer anderen Zeit ..

R: Aus der Ewigkeit, das ist also eine Zeit, die nach vorne
ewig ist, und nach hinten ewig.

U: Oder unermesslich ...

R: Unermesslich! Unermesslich ...

U: Jedenfalls anders als wir sie uns vorstellen konnen ..

R: Er kommt er verlédsst diese Gottlichkeit, das ist so _mcml

man das so erzihlt, so abstrakt, dass die Menschen Bilder  {famumy A0k2
finden miissen, auf die Weise glaube ich-ist diese

Theologie entstanden, dass Gott ein Vater ist, der seingn L_jﬁ
Sohn schickt. Der Sohn geht zum Vater zuriick.

10.7

U: Ich mochte noch einmal auf diese eine Regieanweisung

oder Spielanweisung zuriick kommen. Sie haben dem

Orchester gesagt: Gott kommt aus der Ewigkeit, durchlebt

die Passion, und kehrt dann in die Ewigkeit zuriick.

Infolgedessen sollten die Musiker so spielen, als hore man

einen Klang vor dem Klang.

R: Ja, das habe ich gesagt, weil ich wollte, dass dieses

Orchestervorspiel so leise wie moglich anfangt.

U: War das das Orchestervorspiel von Herr unser

Herrscher ...

R: Ja, Herr unser Herrscher.

U: Gut dann muss ich diese Frage noch mal anders stellen,

weil sie miissen diese Geschichte erzdhlen, die ich jetzt in

der Frage erziahlt habe. Warum haben den Anfang dieser

Passion so gestaltet, oder: Wie haben sie den Anfang der

Passion gestaltet und warum?

11.7

R: Ja, ich wollte, dass der Orchester das Vorspiel von Herr a:iz Q
unser Herrscher so leise wie moglich anfangt. Und es gibt %‘_ﬂ_f)/’é_oé‘-z
da Grenzen. So eine Oboen nehmen Risikos, wenn sie U b Lm/m 1))
versuchen zu leise zu spielen, und dann kann es auch mal
sein, dass der Ton nicht anspricht und so weiter. Aber sie
haben Risikos genommen, es fingt so leise wie mdglich an,
und dann habe ich das Orchester erklart und versuche das

Wiy das i i
nat J‘*i
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Dirigent nicht zu viel sprechen, nicht zu viel als ein

Schulmeister riiberkommen, aber ich habe gesagt, die Form

von dem Chor — eine. drﬁltelhgﬁ Form A B A — entspricht ) e
die Theologle von Gott, die seine Gottlichkeit, so seine W) )
Ewigkeit verldsst, um als Sohn Gottes auf Erden zu o G
kommen, und Menschen zu befreien, das ist der B-Teil, MLE (EOrus b=
habe ich gesagt von A B A Form, und dann kommt A Ceuonn. ...
zuriick, und wieder zuriick zu kehren in die Ewigkeit. In

die Gottlichkeit, verherrlicht zu werden, in anderen

Worten. Weil es geht nur — man hort immer im Text das

Wort: Herr unser Herrscher verherrlicht und so weiter ...

und das war ein Trick um zu sagen: Fang so leise an, dass

man denken konnte, dass die Musik eigentlich_schon

angefangen hat, nimlich in die Ewigkeit, lange lange her, /. | | |
aber so unhdrbar war, also total unhérbar war fiir_ - Wamdroor,
menschliche Ohren, und plétzlich fangt man an sie zu

héren.

13.8

U: Mir ist dieser Gedanke schon mal begegnet, aber eher in

kabbalistischen Kreisen, wo dann gesagt wird, in der

hebriaischen Bibel i1st der erste Buchstabe nicht ein A,

sondern ein B, d.h. dass der Klang des unhérbaren Ay die

gesamte Welt hervorgebracht hat. Es gibt also nicht nur

einen Nachklang, der uns sehr bekannt ist, das Echo, der

Nachklang, der Nachhall, sondern es gibt auch einen

Vorhall. Und so gesehen wire dann dieses langsame

Anfangen der Vorhall, also der Hall, der der Schépfung

vorangeht.

R: Das ist der Vorhall.

U: Genau, ja. Mal ganz banal gefragt: Warum haben sie

Angst von den Musikern als Schulmeister verstanden zu

werden, wenn sie solche Geschichten erzihlen.

14.8

R: Das ist — ich mochte ... die Musiker, die da sitzen oder ‘ﬁwu, 0 wem :{
die Sanger, die da singen, kommen aus ganz verschiedene ¢ b= '
Richtungen. Es gibt ich kann nicht hundertprozentig sicher _
sein zum Beispiel, dass ein Sdnger, der diese Musik mogeit= .,
wunderbar singt, und diese Musik sehr oft singt, ob er

l.‘. AN
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wirklich hundertprozentig den Text versteht. Und ich
mochte den Sianger nicht beleidigen, um zu
schulmeisterhaft zu erkliren, o.k. der Text bedeutet das und
das und das und der Hintergrund ist das und das und das ...
man kann dann auch, man braucht dann noch verschiedene
Tagen mehr fiir so eine Aufnahme. Und wenn ich fiihle,
dass er in seiner Interpretation, dass man das Verstindnis
fiir den Text sofort hort, dann sage ich nicht. Aber wenn
ich bemerke, dass er vielleicht nicht hundertprozentig den
Sinn versteht, von was er singt, sondern eher nur das

Gefiihl, dann wage ich es mir, einiges zu sagen. Und das uenher Sa -
zum Beispiel, es gibt dieses herrliche Bassarioso: Betrachte (i ,, Jadvilan,,,
meine Seele im zweiten Teil der Johannespassion. Eine 1ss habon uny |
Betrachtung eine Meditiation, eine Reflexion auf die o ) )
GeiBelung Christi. Sehr mystische Musik, mit zwei Viola /115~
d’amores, die einen ganz unirdischen Klang bringen und < “/7- A=
Lauten, eine obligate Lautenstimme und da ist die Rede VLCUME

von Himmelsschliisselblumen. Und meistens bei gute
Interpretationen hort man da, dass der Séanger das Wort
liebt. Und dass dieses HIMMEL delikat ansetzt. Er liebt es.
Und wir kennen diese Texte, wenn wir geboren sind, so
wie ich, in diese Musik, wir kennen diese Texte schon lang
und lieben das Wort. Aber versteht man es ganz? Und dann
muss man anfangen, den Text zu analysieren und es wird
geredet iiber — ach so der Dichter, oder der Sénger, redet
mit seine Seele. Der Ansprechspartner ist seine Seele.
Betrachte, meine Seele, wie dieses Leiden von Christus
dein hochstes Gut ist. Und der Text ist voll mit Paradoxen.
Wie bitter und siifl. Und Dornen und diese Blumen.
Himmelschliisselblumen. Also betrachte, meine Seele, wie
auf die Dornen von Jesus andere Blumen anfangen zu
wichsen. Die heillen Himmelschliisselblumen. Das ist ein
erfundenes Wort, ein Ideologismus. Es sind die Blumen,
die den Himmel 6ffnen. Und die Hélle zuschlielen. Das —
die Erkldrung kommt erst am Ende der Johannespassion,
im Schluschor, wo es heiit: Offne die — 6ffne den Himmel
und schliel die Holle zu. Man muss den Link kennen
zwischen den Himmelschliisselblumen und der hat dann —
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der Sdnger hat dann etwas mehr Akzent gelegt auf das_
Element Schliissel. Das nicht HIMMELschliissel ...
sondern HimmelSCHLUSSELblumen, also die Blumen,
die fuir uns den Himmel eréffnen. »
20.0 Uz domq Husc7-
U: Das muss ein Horer ja auch wissen, ja ... also ... b plel Aoy
R: Ja, das sagen sie immer, der Horer muss das ... wenn 3
der Horer es auch weil}, um so besser. Aber diese Musik ist WS
natiirlich so grandios, dass man etwas Magisches spiirt, und
man muss nicht unbedingt alles versuchen gleich in seine
kleine Details zu verstehen. Ich muss es machen. Ich finde,
meine Aufgabe als Dirigent ist es, einzudringen in die.
Tiefen der Musik. Und die Musik ist nicht nur — nicht nur .
die Kldnge, die wir horen der Instrumente, des Gesanges,
aber auch die Sprache selber. Und es stimmt, dass das Wort
der Himmelschliisselblumen ein sehr schones Wort ist.
Und man kann auch sagen, es ist einfach und darum fesselt
es mich, und sogar beseelt es mich, aber wenn wir_
verstehen, was es heil}t, dann ist es noch so viel reicher.
21.5

U: Das Wort Himmelschliisselblume konnte man ja auch
beziehen auf etwas, das sie in einem Interview einmal
gesagt haben, das in diesem Buch ver6ffentlicht wurde,
dass das Aufnahmestudio so etwas ein Himmel, ein Ort,
das eine Pforte ist, der den Weg frei gibt zu einem Himmel.
War es diesmal ein ...

R: Dieses Mal war es echt eine Pforte zum Himmel ja ...
weil die Atmosphire der Aufnahme war sehr gut, wir
hatten natiirlich das besondere Konzept von diese
Johannespassion, ich wollte dieses Mal radikal sein indem
die Solosdnger, d.h. die Ariensédnger, in die Chore
mitsingen. Das ist eigentlich falsch ausgedriickt. Eigentlich
miisste ich sagen, da die Ariensianger sind die Vorsidnger
des Chores, und so war es Bachs Zeit. Es gab ein System,
ein Chor war so organisiert mit Soli und wie Bach es
nannte, Ripienisten, Fiillstimmen. Das klingt in sich auch
pejorativ, aber das muss es nicht sein, um mehr Klang zu
bringen, kommen noch Stimmen dazu. Manchmal hatte er
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zu wenig Fiillstimmen, hat sich dariiber beklagt, er hat
gesagt, ich muss doch wenigstens 4 Sanger pro Stimme
haben, unter anderem ein Solist, eins plus drei, jetzt hatten
wir eins plus 5. Also ich glaube mit dieser Anzahl ist Bach
sehr zufrieden. Und diese — aber es sind keine Solisten, die
aus dem Chor kommen in dem Fall. Der Chor selber ist
schon ein sehr sehr guter Chor, RIAS Kammerchor ist ein
Topchor. Aber Solisten, die von drauflen kommen und die
sich einordnen in den Chor. Und das haben sie auf
bewundernswerte Art gemacht. Und ich finde, dass bei der
Bachinterpretation, dass wir ein Modell nehmen mussten
mussen in Bach selber. Er muss uns als Musiker unser
Vorbild sein, Und er hat immer am Anfang jeder
Komposition hat er immer dieses Soli deo gloria
geschrieben, also allein zum Dank an Gott ist dieses Stiick
gemacht. Weil es war auch eine religidse protestantische
lutherische Idee, dass die Kunst und die Musik vor allem
ein Gottesgeschenk ist. Und dadurch war die Stimmung —
ich war so selber so ruhig fiir diese Aufnahme, weil ich
wusste, wir hatten es ausprobiert in Konzerten, dass es
wirkt, und dass die Solisten es gerne machen, obwohl es
bei einer Aufnahme, man darf das nicht unterschétzen, wo
man jedes Stiick also drei viermal singt, auch wie gut das
auch ist. Also es ist eine Belastung fiir die Stimme, um
heute in diese Turbachore, in diese Kreuzige-Chore und so
weiter, die zu singen und.ich habe auch gesagt, die Solisten
sollen nicht die Stimme zuriickhalten, sondern man soll die
individuelle Timbres horen in einen homogenen Klang,
und am nichsten Tag die Arien. Und die haben das mit so
viel Begeisterung gemacht, dass die Stimmung von Anfang
an sehr gut war. '
26.3

U: Aber was genau ist das Himmlische an so einer
Aufnahmesituation. Was ist das Himmlische an dieser
Aufnahmesituation, denn eigentlich, um jetzt mal eine
kleine Kritik anzufiigen, eigentlich ist so eine Passion ja
ein Ritual, also es geht um gar nicht um eine Auffiihrung,
sondern um eine Teilhabe an einem Ritual in der Kirche ...
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und aus diesem Ritual ist es herausgenommen bei der
Aufnahme.

26.9

R: Das stimmt nicht ganz so, die deutsche Passion ...

U: Ich muss das Mikrophon ein bisschen veridndern, weil
du dich ... jetzt gehtes ...

R: Ah ja ... die deutschsprachige Passion war wurde
gesungen im in eine Vespergottesdienst am Karfreitag, das
ist schon nicht der Hauptgottesdienst. Das war doch mehr
wie ein geistliches Konzert, und ab und zu wurde auch
Bach kritisiert, dass es alles, dass das alles zu opernhaft
war, es wurde wie in die Oper Libretti gedruckt,
Textbiicher, ob man dafiir zahlte, das weil ich jetzt nicht,
wie in die Oper, aber auf jeden Fall es war ein Event, und
es darf ruhig ein Event sein, darum kann ich gut eine
Passion akzeptieren auch im Konzertsaal. Aber es muss
wenn gut gemacht, mit die richtige Einstellung mit die
richtige Mentalitdt wird dieser Saal dann eine Kirche. Aber
es gibt da kein es gab zwischen ersten und zweiten Teil es
gibt immer zwei Teile —/gab es eine sermon, wie sagt man

U: Predigt ...

R: Wie sagt man jetzt, ...

U: Predigt.

' R: Predigt. Es gab eine Predigt zwischen beide Teile, die
konnte sogar ziemlich lang sein, aber wo noch mehr
Betrachtungen noch mehr Reflexion kommt auf die
Passionsgeschichte. Und weiter gibt es da sehr viel
Elemente, die tatsdchlich an die Oper — an die Oper der
Zeit Bachs erinnern. Es gibt einen Dichter, der gefragt
wird, betrachtende, meditative Texte zu schreiben, und die
werden eingeschoben in den Evangelientext als Arien. In
der Johannespassion sind das verschiedene Dichter, aber so
Bach hat eine Kompilation gemacht, oder machen lassen
von verschiedene Passionsgedichten aus seiner Zeit. Das_
sind fiir das Publikum damals waren das die moderne
Texte. Und der Hauptdichter der Johannespassion ist
Brockes Bertholt Hinrich Brockes, ich meine aus Hamburg.
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Ein beriihmter Dichter damals, dessen Passionsgedicht
auch vertont wurde als Passion. Es gibt Brockespassionen
unter anderem von Telemann, habe ich selber gemacht,
aber auch von Kaiser, von Héndel und so weiter. Und Bach
hat diese Gedichte von Brockes benutzt, aber nicht ohne
Anderungen. Also er war die Texte von Brockes gehen in
Bildhaftigkeit manchmal so weit, dass es an schlechten
Geschmack grenzt, und das hat Bach immer sehr sehr gut
geandert, wenn er dachte, dass es notwendig war. So auch
dafir kam das Publikum, um diese Texte zu horen, um
virtuose Musik zu horen, darum machen wir auch diese.
zweite Fassung, die virtuoser ist, was das Sologesinge .
angeht, wo fiir die zweite Fassung hat Bach anscheinend
einen Tenor gehabt, der groBBe Qualitdten als Operntenor
hatte, weil die Arie, die Reue von Petrus in die erste
Fassung ersetzt, das ist eine andere Arie, konnte so aus B
einer Oper von Telemann kommen zum Beispiel. Also das | '/
aber alles all das war natiirlich gemeint als eine Ubung fiir |
das Publikum, um den Himmel zu verdienen. Nicht — ';
natiirlich nicht das Publikum, an erster Stelle, sondern an [
erster Stelle die Musiker, und die Singer. Es sind es ist
manchmal sehr schwierige Musik. Technisch. @
32.4

U: Da geht es in die Richtung, die Singer miissen sich den
Himmel verdienen, aber der Himmel besteht darin, dass sie
diese Partitur bewiltigen, handwerklich. Ich hatte erwartet,
dass sie auf meine Frage: Worin besteht das Himmlische
der Studioaufnahmesituation, dass sie sagen: Nur im Studio ¢
die hochste, die beste Perfektion erzielen.

R: Ja, das kommt dazu natiirlich.

U: Noch dazu mit einem hervorragenden Tonmeister,
Martin Sauer.

Dazu kommt, und da kommt meine ndchste Frage, bei
dieser Aufnahmesituation geben sie ihre leitende Funktion
als Dirigent in gewisser Weisé, nicht ganz, aber es wird
eine Teamarbeit. Ist sie wahrscheinlich sowieso immer,
aber dort besonders auffillig. Konnten sie dartiber ein
bisschen sprechen, weil das sicherlich Teil unseres Filmes

L wt,? ¢
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werden wird. Die Intervention von Martin Sauer in die

Aufnahme, auch der Bernhard Forck spricht mit, auch der

basso continuo ...

B3.7

R: Es gibt kein ...

U: Wie ist da ihre Strategie? Wie gehen sie damit um, dass

alle moglichen Leute ... hineinreden.

R: Also meine Strategie ist, dass ich immer dankbar bin fiir

eine Idee, eine Bemerkung von egal wem bei so einer

Aufnahme. Es kann es muss nicht unbedingt der

Konzertmeister sein, es kann auch ein Spieler sein, es kann

ein Sdnger sein, es kann der Tonmeister sein, dessen Warho
Funktion es ist, natiirlich um Bemerkungen zu machen. »
Und ich bin immer dankbar dafiir, weil ich betrachte mich "
selber nicht als ein Dirigent, der wie ein General seine

Armee anfeuert. Diese Idee kommt aus dem 19ten 1 -
Jahrhundert natiirlich, und geht Hand in Hand mit einer ot
neuen Musik, sehr viel komplexere Musik, symphonische %7 . F &
Musik mit dem Dirigierstock und eine fast faschistoide Mot
Erfindung der Maestro. Also ich finde mich alles — ich |
betrachte mich selber alles aufler ein Maestro. Man kann

sagen als primus inter pares. Als Erster unter Gleichen.

Und das ist — das Himmlische an der Atmosphére von einer
Aufnahme kann sein, dass bei dieser Mentalitidt, wo

niemand sich iiber den anderen erhoben fiihlt, etwas

zustande kommt, das perfekter ist, als eine Live-Aufnahme.

Und eben bei Bach, der so perfekt war, aber immer gesagt # "
hat, es ist nicht so sehr meine mein Verdienst — aber ich
habe es nur durch Gott — ist es das Richtige. 1 (e
36.4

U: Ich muss jetzt mal eine kleine Unterbrechung machen,

well ich denke mir ganz einfach, dass es sicherlich

Charaktere unter den Dirigenten gibt, die damit tiberhaupt

nicht umgehen konnen, dass ein Tonmeister die ganze Zeit
hereinquatscht. Also ... also irgendwelche

Aussprachekorrekturen macht, die der Maestro selber nicht

entdeckt hat.

‘A de

[l
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R: Bei jeder gute Aufnahme ist das so ... bei jeder gute
Aufnahme ist das so ... Also das ist nicht nur bei meiner
Aufnahme — aber bei Aufnahmen, die gut gemacht werden,
mit geniigend Zeit und mit kompetenten Tonmeistern, hat
der Tonmeister — der Tonmeister kann sogar ein Tempo zur
Diskussion stellen: Ist das nicht zu langsam? Und dann
habe ich dann sage ich meistens: Nein. Also ich meine ich
bin ... aber ich akzeptiere es. Und ich kann immer auch
erkldren, warum mein Tempo so gewahlt ist. Und dann
akzeptiert er das wieder. Und ich kenne den Martin Sauer
schon so lange, dass er mich natiirlich auch sehr gut kennt,
und dass er meine besonderen Ideen immer mit
Uberzeugung umsetzt, zum Beispiel die Sitzordnung oder
die Stehordnung hier von die Musiker mit die Solisten im
Chor und so weiter und wir hatten die Turba-Chor
gegeniiber vom Orchester, und die Basse in der Mitte. Es
ist so — wir machen das zum ersten Mal. Und am Anfang
hat er auch — hat er sich gewundert. Und da hat er gesagt,
das wird fiir eine Aufnahme nicht gut klingen, und dann ist
er im Konzert gekommen, in Berlin, und hat gesagt, wir
machen es so. Das ist die richtige Zusammenarbeit.

38.7

U: Um die Perfektion, die maximale Perfektion zu
erreichen, die das Vorzimmer zum Himmel ist.

R: Bitte?

U: Um eine Perfektion zu erreichen, die die
Himmelschliisselblume ist, um die erst gerungen werden
muss. Ich mochte noch einmal zuriickkommen auf die
verschiedenen Fassungen von Bach und auch erfragen,
warum sie nun alle Varianten aufnehmen wollten. Was
worin unterscheiden sich diese Fassungen und was kann
man mehr erfahren auch tiber den Menschen Bach oder das
Ringen Bachs immer wieder andere Versionen
herzustellen, tiber seine Zeit, wenn man diese
verschiedenen Fassungen hort, die man eigentlich bislang
nirgendwo hat horen konnen.

39.9
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R: Die Situation von diese vier Fassungen ist kompliziert, I/

Ve i

aber man kann es vereinfachen, man muss nicht unbedingt
tiber vier Fassungen sprechen, weil ich habe schon gesagt,
die dritte ist nur teilweise rekonstruierbar, und es hat
keinen Sinn sie aufzufiihren. Dann es hat auch keinen Sinn
um eine Fassung ganz puristisch genau aufzufiihren so wie
sie ist, weil die Hauptfassung, die Fassung, die wir die auch
bei unserer Aufnahme als Hauptfassung herauskommit, ist
die vierte Fassung, wo Bach zuriickgekehrt ist zu seinen
ersten Ideen, die meisten seiner ersten Ideen, die erste
Fassung hat auch nicht viel Sinn zu machen, weil es gab
noch keine Floten zum Beispiel. Und dann aber in die
vierte Fassung, wo er manchmal sehr schone kleine
Korrekturen macht fiir den Evangelisten zum Beispiel, hat
gibt es auch variante Lesungen im Text, die sehr zu
bedauern sind. Die wahrscheinlich geht man davon aus,
dass Bach das unter Druck gemacht hat, weil die Leuten,
die iiber ihn standen, im Kirchenrat und so weiter, fanden,
dass einige von diesen Texten von Brockes nicht mehr zu
verstehen waren fiir ein jiingeres Publikum und so weiter.
Das macht man nie. Und das hat auch kein Sinn, so etwas
zu machen. Aber um es zu vereinfachen: Es gibt eine
Hauptfassung, ich — man kann es Hauptfassung nennen,
weil er ist doch fiir 98 Prozent dahin zuriickgekehrt, in
seine letzte und eine alternative Fassung. Und die
alternative Fassung war wenig spater — so ein Jahr spiter,
und dann hat Bach wahrscheinlich seine Passion
eingliedern wollen in den ganzen Kantatenzyklus des
Jahres. Und es war ein Zyklus basiert auf Choralfantasien,
also wo ein Choral umspielt durch Orchester und
manchmal auch kontrastiert mit eine zusétzlich
kommentierende Stimme. Er war Meister darin. Die
Matthduspassion fangt an mit: Oh Mensch bewein dein
Siinde grof} ... das ist so eine Choralfantasie. Eine
Umspielung vom Orchester und dazu kommt noch ein
anderes Text gedichtet von Pikander fiir Doppelchor. So es
gibt ein Choral plus Doppelchor plus Orchester. In der
zweiten Fassung der — die alternative Fassung der
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Johannespassion fangt die Passion so an und hort auch so
auf. Also statt ,,Herr unser Herrscher* kommt ein Chor ,,Oh
Mensch bewein dein Siind so gro3*. Das ist natiirlich, die
Leuten, die die Matthduspassion gut kennen, werden sofort
sagen, aber das kennen wir doch. Weil in die
Matthdauspassion kommt der diese Choralfantasie am Ende
vom ersten Teil. Aber das ist spater. Das hat Bach spiter
fir die Matthauspassion entschieden. Urspriinglich war
diese Choralfantasie Anfang von der Johannespassion
zweite Fassung. Es hort auch so auf, die Passion hort nicht
auf mit ein schlichter Choral: Ach Herr lass dein lieb
Engelein, aber mit einer Choralfantasie, die eine sehr eine
wunderbare Komposition ist auf Text des Agnus dei, aber
tibersetzt durch Luther, wo es heillit dann am Ende, oh
Lamm Gottes gib uns den Frieden. Und ein Choral mit
einer offene harmonische Form, was sehr selten 1st. Also
die in eine Tonart anfangt, aber nicht in diese Tonart
zuriickkehrt. Aber in die Unterdominante. Als ob dieses
Gib uns des Frieden eine Frage ist. Werden wir noch — also
ich interpretiere es so: Ist es mdglich um Frieden zu haben.
Werden wir je Frieden haben. Ja, aber nicht jetzt. Und dann
hat er — das ist die wichtigste Anderung. Diese
Choralfantasien, und dann hat er noch, wie ich schon
gesagt, drei neue Arien geschrieben, die Arien andere
Arien oder in einem Fall sogar ein Nummerpaar von
Arioso und Arie aus der ersten Fassung ersetzen.

45.0

Und da ist es — es ist schwierig zu wissen warum, aber ich
nehme an, dass sehr prosaische, sehr pragmatische Griinde
dabei eine Rolle gespielt haben. Zum Beispiel das schone —
es wurde schon erwihnt Arioso Betrachte meine Seel mit
einer obligate Lautenbegleitung, ist kommt in diese
alternative Fassung nicht vor. Das kann gut sein, dass der
Grund war, dass Bach keinen Lautenspieler zur Verfligung
hatte, der so was akzeptabel und fiir in eine Kirche
akzeptabel, d.h. laut genug deutlich genug spielen konnte.
Und er hat spiter auch dieses Solo noch durch Cembalo
ersetzt und so weiter, und an Stelle dieses Arioso und die
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folgende Arie mit — vielleicht hatte er auch keine Oboe
d’armore ... nein, Viola d’amores, die gut genug waren. Er
hatte nicht alles, was er wollte, aber Viola d"amore ist ein
sehr schwieriges Instrument, wenn die nicht da waren,
dann konnte er das nicht auffiihren. Und dann hat er eine
Arie geschrieben fiir Tenor und zwei Oboen. Also diese
andere Arie — der Grund dafiir ist wahrscheinlich praktisch,
aber es sind herrliche Arien.

47.1

U: Eigentlich habe ich alle Fragen, die ich mir vorbereitet
hatte, jetzt gestellt. Fillt dir noch etwas ein, was wir
vorbereitet hatten, was wir jetzt nicht angesprochen haben.
Ich meine, es ist eine Aufnahme mit einem Orchester, das
sind sozusagen alte Haudegen, also die haben das in 30
Jahren bestimmt 10 oder 20 mal gemacht. Und es sind
relativ junge Sédnger, die sie sich holen. Hat das einen
bestimmten Grund, dass sie sich sehr junge frische Sanger
holen, die das noch nicht gesungen haben oder noch nicht
so oft, wo auch die Gefahr nicht besteht, konnte ein Grund
sein, dass sie eine Routine abliefern. Ist das der Grund.

R: Der Grund ist natiirlich, dass ich hasse Routine, weil
alles was ich mache und ein Orchester, wie Akademie fir
Alte Musik hat es so oft gespielt. Diese Routine konnte da
sein. Aber es so, dass wenn vom Anfang deutlich, dass der
— fuir die Spieler — dass der Dirigent etwas ganz besonderes
will, dass sie dann das also neue Motivation sehen, um das,
was sie so oft gespielt haben, als ob es das erste Mal wire.
Und das ist sicher der Grund der Fall diese
Johannespassion, zum Beispiel die Arie mit zwei Viola
D’amores Erwige fiir Tenor, war in ein schnelleres Tempo
als sie gewohnt sind, und dann hat es auch ein bisschen
Diskussion dariiber gegeben, aber nicht jetzt, sondern im
Mirz, wenn wir die Konzerte gemacht haben. Und jetzt
haben sie die Arie sofort im richtigen Tempo gespielt, und
klang es nicht mehr so wie damals, als etwas ein bisschen
forciert, aber es klang und sehr gar nicht schnell, obwohl
sie schnelle Noten spielen. Die Singer, ja ich nehme
Séanger, die ich kenne, obwohl der Tenor jetzt, Sebastian

Interviews mit René Jacobs von Uli Aumiller

30



wie heidt er denn ... der Tenor Sebastian, ich kenne ihn
noch zu wenig, also der Tenor ist neu. Ist der eine — ist neu,
und ist bestimmt nicht das letzte Mal, dass er mit mir
arbeitet. Der hat es toll gemacht — und die anderen Singer
kenne ich. Ich finde es gerade so rithrend, bewegend, dass
ein Sdnger Johannes Weisser, der eine wunderbare Stimme
hat, aber ein Charakter ein schwieriges Charakter im Sinne,
dass er nie zufrieden ist mit sich selber, er ist eine
tormentierte Figur, dass er mit die gleiche kiinstlerische
Ehrlichkeit hintereinander jetzt mit mir gemacht hat Don
Giovanni und Johannespassion. Vor dieses Projekt, das
Projekt direkt davor kam, war eine Tournee eine
halbszenische Tournee mit Mozarts Don Giovanni, er hat
den Don Gionvanni gesungen, und nachher singt er
Christus. Und ja vielleicht, was wir sagen miissen, weil die
Leuten nicht unbedingt sofort verstehen, warum es kein
Sanger engagiert wurde, um nur den Christus zu singen.
Also es gab einen Sianger, ein Sdnger ist engagiert worden,
Werner Giirer, um Evangelist zu singen. Aber Christus
wird gesungen von einem Ariensidnger, der auch die
Bassarien singt, so wie die anderen Figuren aus der Passion
mit kleineren Rollen Petrus Pilatus und so weiter aus dem
Chor kommen (Bohrergerausch) — ich finde das viel
richtiger, bei Bach war es so erstens mit einem
Unterschied, dass der Evangelist sogar aus dem Chor kam,
und da bin ich weniger radikal gewesen, weil ich finde es
auch fiir eine Aufnahme wahrscheinlich unmogliche
Zumutung, dass der gleiche Tenor Evangelist singt und alle
Chére und die Arien auch noch mal. Also darum ist der
Evangelist ist ... (jetzt merkt er das Gerdusch)

U: Das sind die Martern des Alltages.

R: Der Evangelist ist apart, aber Jesus ... das ist nur sehr
kurz ... aber Jesus nicht, weil es gibt keinen Sidnger hier,
die Jesus spielt so wie in die Oper. In dem Sinne ich habe
gesagt opernhafte Elemente in die Musiksprache, aber es
ist iberhaupt keine Oper. Weil es gibt hier kein Sénger
engagiert, um den Jesus zu singen. Er singt nur die
Jesusworte.
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538
U: Vielleicht ein kurzes Wort tiber die Tatsache {iberhaupt,
dass Harmonia Mundi es sich geleistet hat, so eine
Studioaufnahme zu finanzieren. Das ist ja keineswegs
selbstverstandlich. So wie ich das sehe, aber das miissten
jetzt dann sie sagen, wird es solche teuren Aufnahmen
immer weniger geben, weil der CD-Markt kollabiert, auf
Grund des Internets, auf Grund der vielen Raubkopien und
so weiter. Konnen sie etwas dazu sagen: Warum 1st es so
wichtig, dass solche Aufnahmen weiterhin in Studios
gemacht werden, und warum bedauerlich, dass es
wahrscheinlich weniger werden wird.
R: Ich bin davon tiberzeugt, dass man das noch immer
Musik aufgenommen werden wird im Studio. Das geht
nicht zu Grunde. Was vielleicht zu Grunde geht ist diese
Markt von CD, aber es gibt andere Manieren, um diese
Musik, diese Aufnahmen dann zu kommunizieren. Aber
der Grund, um das ist zu vergleichen mit das Unterschied
zwischen Theater im eine Theater und Film. Das ist so
verschieden. Es gibt es werden Akteure engagiert, um
Theater zu spielen, und im Film. Das sind manchmal die
gleichen Akteure, aber die Arbeitsweise ist so anders. Es
gibt kein Publikum, es gibt es wird durcheinander
aufgenommen, man muss nicht unbedingt in Reihenfolge
aufnehmen, und es gibt eine es gibt Sachen, die man
erreichen kann, die man live nicht erreichen kann. Und
man kann perfektionistischer sein, weil man alles passiert
auf — aber da bin ich schon in einer Domaine mit Oper und
so weiter, weil ich viel Oper mache, weil Oper noch mehr
konnte man sagen, Oper muss man sehen, aber ich finde,
“dass wenn man Oper nur hort, aber auf so eine Weise, dass
und so lebendig gemacht, dass ein Blinder sich die Aktion
vorstellen kann, dass man so was nur im Studio
produzieren kann.
U: Dankeschon ...
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machen zu diirfen. Und haben auch noch Projekte fiir die
Zukunft.

3.2

U: Ein bisschen nachgefragt. Wenn man in die Partitur von
René Jacobs guckt, dann ist die vollgeschrieben mit einer
Unmenge an Wissen aus allen moglichen Quellen, woraus
man schlieBen konnte, dass René eine sehr priazise
Vorstellung von dem hat, wie es klingen muss. Was er
erzdhlen will, was in jeder Note steht, was sie erzihlt,
welchen Hintergrund sie hat und so weiter. Kollidiert das
nicht manchmal méglicher Weise mit ihre Sicht ...

3.7

S: Nein, also natiirlich weil} er ganz genau, wo bestimmte
Dinge herkommen, warum bestimmte Dinge so
geschrieben sind, nicht anders. Er weill ganz genau, welche
Parallelfassungen es gibt von bestimmten Stiicken, wenn
man jetzt bei Hindelopern jetzt zum Beispiel guckt, was
Hindel dann in verschiedenen Opern an gleichen oder
ahnlichen Arien verwendet, und in verschiedenen
Kontexten und so. Das weil} er natiirlich ganz genauﬁfr
kennt den theologischen Hintergrund einer Passion sehr
genau, er hat wie ich auch frither im Knabenchor gesungen,
und das heil3t, die Sachen sind ihm natiirlich auch gehoren
fir ihn zur musikalischen Muttermilch. Und dann trotzdem
mit allen Details und allen Vorbereitungen kommt man in
die Aufnahmesituation rein, und stellt dann fest, ja, da
konnte man das machen, und da konnte man noch eine
andere Besetzung im Continuo haben, und da kénnte man
die Phrasierung anders machen. D.h. es gibt natiirlich dann
noch jede Menge Raum fiir Improvisation, fiir Vorschldge
von meiner Seite, von Seiten der Musiker, d.h. es ist ein
breites Feld des sich gegenseitig Befruchtens und
Beeinflussens und ist jedes Mal sehr sehr intensiv,
manchmal auch wirklich anstrengend. Aber am Ende eines
Tages, wenn man sich dann da ausgetauscht hat, ist man,

bin ich miide, aber das ist ja auch gut so.
5.1
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U: Mich tiberrascht manchmal aus der Zusammenarbeit mit
anderen Orchestern da redet der erste Geiger mit, sogar der
Chorist gibt manchmal einen Kommentar ab: Konnten wir
nicht das und das ... ist das ... vertrdgt sich
Basisdemokratie und Kunst?

S: Wenn man sich die Landschaft der heutigen Ensembles
anschaut, die so etwas erfolgreich betreiben, mit Sicherheit
ja: ich meine, das Freiburger Barockorchester oder das
Orchester hier, Akademie fiir Alte Musik, sind beides
Orchester, die so funktionieren, die ohne Dirigenten
funktionieren konnen, und die auch, wenn sie mit einem
Dirigenten arbeiten, natiirlich nicht aufgeben, sich
einzubringen. Und ich glaube, das ist etwas, was René
Jacobs auch schitzt, sonst wiirde er glaube ich sagen,
Leute, jetzt reicht es, ich bin hier der Chef. Nein, ich
glaube, das schlief3t sich tiberhaupt nicht aus. Es braucht
vielleicht etwas langer Zeit, als wenn eben nur ein Chef
sagt, so hier, so geht das jetzt. Aber das Ergebnis ist mit
Sicherheit so, dass alle dahinter stehen, was gemacht wird.
Und natiirlich muss man in der Kunst Kompromisse
machen. Es gibt keine Kunst, wo man nur sagen kann, ich
mache das so. Wenn man zu mehrt ist zumindest. Nicht,
dann muss man sich irgendwie einigen, und das ist auch bis
jetzt immer gelungen, und zwar auf eine sehr sehr
gliickliche Weise.

U: Dankeschon.

S: Bitte.
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6.5
Bernhard Forck

U: Ich habe auf Record gedriickt. Sehr schon. Das soll nur
5 Minuten um die Frage gehen: Was ist das Besondere an
der Zusammenarbeit mir René Jacobs.

B: Ja, die Zusammenarbeit mir René die ist ja nun schon so
viele viele Jahre. Ich erinnere mich an sein erstes Mal, wo
er nach Ostberlin kam, 19 ich glaube 88 oder 87 schon, um
mit Akamus ein Konzert zu spielen, da waren wir noch viel
kleiner besetzt — René sang ausschliefSlich aber schon in
den Kantaten die er sang dirigierte er uns zwischendurch
und diese Zusammenarbeit hat sich dann natiirlich iiber die
erste Produktion, die wir mit ihm als Dirigent gemacht
haben, die h-moll Messe von Bach und iiber die vielen
Opern an der Staatsoper sehr sehr intensiviert. René ist ein
Musiker, der dem Stoff sehr auf den Grund geht. Ich kenne
keinen, der seine Partitur so hervorragend vorbereitet und
alle Einfliisse von allen Seiten sammelt und sucht und so
am Text dran ist, und die Musik auch in den Dienst des
Textes und des Dramas stellt, das zeigt sich hier auch in
der Johannespassion, bis dahin, dass er manchmal in die
Continuostimme noch kleine Ergdnzungen schreibt, um
den Ausdruck, der ihm wichtig ist noch zu verscharfen.
Also meine Zusammenarbeit mit René die geht ja auch
tiber Akamus hinaus. Ich habe sehr viel mit ihm auch mit
seinem kleinen Ensemble Concerto vocale gespielt, ist fiir
mich eine riesen Bereicherung. Ich habe so viel gelernt, so
viel phantastische Momente gehabt, und Musik ganz neu
verstanden. In der Zusammenarbeit mit ihm. Das
Interessante ist vielleicht, dass er wirklich auch von den
Sprachen kommt, er hat alte Sprachen studiert, er war zwar
ein Sdngerknabe, aber diese Verbindung von Text, von
Sprache von Musik, ist bei ithm unglaublich stark und
prasent.

8.8

U: Wenn man in seine Dirigierpartitur hineinschaut, dann
ist die vollgeschrieben mit ...
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B: Mit schonster Schrift ...

U: Mit allem Wissen, das man sich nur anlesen kann. Das
weckt sozusagen die Beflirchtung, dass er die Musiker
genau auf eine Linie bringt, ndmlich die, die er sich aus
dem Studium der vielen Schriften zusammengesucht hat.
Wie steht es um die musikalische Freiheit der Musiker, die
mit ihm zusammenarbeiten.

B: Er ist da, wenn man in die Partitur guckt, wie du sagst,
das ist wirklich unglaublich, die Informationen, die dort
sind, ob es bei einer Handeloper stehen dann genau, welche
Beziige wo dieses Thema dieser Arie vielleicht bel anderen
Komponisten schon waren. Er guckt in den Worterbiichern
aus der Zeit, um die genauen Ubersetzungen, weil wir
heute ja durchaus andere Inhalten mit Wortern verbinden,
als damals. Aber das steht alles da drin. Und dieses Wissen
ist auch alles in seinem Kopf. Aber es ist nie da, um damit
Musik zu machen. Sondern das ist als Fundament, und
darauf bewegt er sich ganz frei. Und auch immer
praxisbezogen, immer im Umgang mit den Musikern, mit
denen er zusammen musiziert, und er ist er hat eine sehr
sehr starke Meinung, aber ich erlebe ihn nicht als starr oder
stur, es geht durchaus, dass man im Dialog mit thm ist, und
Dinge sich dabei auch verdndern. Also ich fiihle mich jetzt
nicht unterdriickt, oder habe das Gefiihl ich komme nicht
zum Zuge dabei. Im Gegenteil, ich habe das Gefiihl dass es
diesen Austausch auch inhaltlicher Austausch, dass ihm der
Spall macht, und dass er auf diesen Austausch reagieren
kann, d.h. nicht, dass seine Meinung beliebig ist. Im
Gegenteil, es gibt auch Momente, wo ich ganz anderer
Meinung bin, und trotzdem versuche, seine Idee dann ganz
— seiner Idee dann 100 Prozent zu dienen. Aber eigentlich
muss ich mich nicht verbiegen, wenn ich mit ihm
zusammen musiziere. Und ich glaube, es geht sehr vielen
so. Es ist sehr spannend zu sehen, wenn eine Produktion
entsteht. Also ja nicht nur bei den Opern, sondern auch bei
der Oratorien arbeitet er zuerst mit den Sédngern, und dem
Continuo, und das ist so eine kreative Phase und so ein
kreativer Austausch zwischen den Sidngern und ihm. Und
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das ist glaube ich auch ihm die liebste Zeit. Wie so etwas
entsteht, und wie so etwas wichst.

U: Wie normal ist es eigentlich, dass der erste Geiger so
viel mitredet, wie das hier bei den Proben ist. Du bist als
erster Geiger eigentlich sonst der Dirigent, der primus inter
pares, und ordnest dich jetzt als primus inter pares einem
Dirigent unter. Lasst das jeder Dirigent zu, dass da so viel
mitgesprochen wird.

B: Es erschreckt mich jetzt, weil es klingt so, als ob ich die
ganze Zeit dazwischenquatsche und store. ..

U: Nein, nein, so ist es nicht ...

B: Nein, René und ich, wir kennen uns wirklich sehr sehr
lange, und haben sehr sehr viel zusammen gearbeitet, und
ich glaube, er weil}, dass ich einfach das, was ihm
musikalisch vorschwebt, 100 Prozent umsetzen will und
manchmal die Ubersetzung noch in die Gruppe oder in das
Orchester hinein bin. Und natiirlich ist das immer auch ein
Balanceakt — ich muss auch gucken, wo ich mich
zuriicknehme, und bei anderen Dirigenten ist das durchaus
sehr anders. Also das kommt sehr, das ist sehr abhidngig
von der Situation. Man spiirt sehr genau, wie so etwas
funktioniert. Aber René ist ja einer, der sehr sehr gerne mit
Barockorchestern zusammenarbeitet. Die Orchester sind,
die eigentlich ohne Dirigent arbeiten. D.h. er muss dann in
Kauf nehmen, dass aus dem Orchester viel mehr diskutiert
wird, als es in einem herkommlichen Orchester, was immer
mit Dirigent spielt. Ich glaube, er schitzt dann auch die
Verantwortung, die jede Gruppe und jeder einzelne dann
mit iibernimmt. Und das bedeutet dann auch manchmal
mehr Unruhe als in einem Symphonieorchester. Das strengt
ihn glaube ich auch an, aber das ist eigentlich — eigentlich
ist es ein Zeichen fiir die Beteiligung. Meine, oder auch die
meiner Kollegen, dass sie sich da so intensiv einbringen.
U: Danke schon ...
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Interview Altus

U: Was ist das Besondere an der Zusammenarbeit mit René
Jacobs?

A: Naja, fiir mich als Countertenor ist das Besondere daran,
dass er natiirlich dadurch, dass er selber diese Stiicke alle in
und auswendig kennt, meine Arien im Speziellen als
Countertenor friither sehr oft gesungen hat, dass er genau
welll, wo die Schwierigkeiten sind, das — ich habe
manchmal das Gefiihl, er sitzt in meiner Stimme drin und
weill genau, was wo passiert, und das kann einem unter
Umstidnden sehr helfen, weil er auch mit Atmungen etc.
sehr sehr gute Tipps geben kann, und das ist eine ganz gute
Sache, wiirde ich mal sagen, jetzt mit ihm zusammen zu
arbeiten.

U: HeiB3t das nicht, dass er eine so prazise Vorstellung hat,
dass man in den Schatten gerit, um es mal negativ
auszudriicken, also ...

A: Er lasst, ich finde also, er ldsst doch sehr viel
Gestaltungsfreiraum. Er gibt wichtige Impulse, er weil3,
wann er sie geben muss. Man spiirt das als Sdnger dann
auch. Und wenn man drauf eingeht, dann entsteht was ganz
Tolles, finde ich.

U: René Jacobs forscht immer sehr ausfiihrlich in der
Theologiegeschichte, in der Geschichte iiberhaupt, wann
wurde das aufgefiihrt, wo wurde das aufgefiihrt, was hat
der Takt bedeutet, und so weiter ... hilft das beim Singen
auch.

A: Also ich bin manchmal ganz frech, weil ich in den
Pausen am Dirigentenpult vorbei gehe, und in seiner
Partitur blattere. Es ist hochinteressant, was da alles drin
steht, man kann fast sagen, dass das eine Art Bibel ist, weil
unter vielen Noten irgendwelche Zusatzbezeichnungen
stehen und daraus erkennt man, dass er einfach im Vorfeld
wahnsinnig gut recherchiert, um dann eben auch in den
Proben schon genau sagen kann, was welche Note
bedeutet, oder welche Stimme was bedeutet, und ich denke,

Interviews mit René Jacobs von Uli Aumiiller

39



das tragt dazu bei, dass es dann einen ganz besonderen
Flair bekommt.

U: Es ist ... Hier wird ein religioses Werk aufgefiihrt von
einem religiosen — religios gewordenen Dirigenten, hat er
mir erzdhlt, zum Glauben gekommen. Beriihrt das ihren
Glauben, was hier gemacht wird.

A: Ja, also ich bin katholisch — ich bin mit der
Kirchenmusik grof§ geworden. Ich hab vorher
Kirchenmusik auch studiert, bevor ich dann mit Gesang
weiter gemacht habe, sozusagen. Sicherlich beriihrt das
mich, wenn ich das singe. Und ich denke, das ist auch eine
— es kann eine Stirke sein, wenn man das auch fiihlt und
nachempfindet, wenn man das nicht nur — ich sage mal in
Anfiihrungsstrichen — spielen muss, sondern wenn das von
tiefstem Herzen kommt, was man da transportiert auch,
ohne dass es irgendwie aufgesetzt wird, oder dass es
forciert wird.

U: Letzte Frage: Bei vielen Konzerten klassischer Musik
sicht man Leute ab 50 aufwarts. Also die beriihmten
Silbernacken oder Silberhaare. Bei Renés Auffiihrungen,
jedenfalls der Johannespassion in Berlin, fing das
irgendwie mit 15 an, und ging wirklich quer durch alle
Generationen. Woran konnte das liegen?

A: Ich denke erst mal — also das war in Paris genauso. Und
das was in Krakau genauso, wenn man in das Publikum
geschaut hat: Ich habe sehr viele junge Kopfe gesehen, also
ich meine jung jetzt mit 30 Jahren, auch schon 20-Jdhrige
und so. Das hat mich auch beeindruckt. Ich denke, es liegt
daran, dass er einen neuen Zugang zu dieser Musik findet.
Und das ist auch, was ich ganz toll an ihm finde und was
ich bewundere, weil er ohne Vorbehalt rangeht an die
Partitur, und ich glaube, besonders — seine besondere
Stirke ist auch, dass er nicht dem Mainstream folgt, also
ich personlich habe auch ein Problem mit Mainstream,
warum muss man das so machen. Weil es alle so machen.
Es gibt bestimmte Sachen, die da gibt es einen guten Grund
dafiir, warum immer wieder auf dieselben — auf denselben
Nenner kommen, aber es gibt eben auch Stiicke, wo man
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jetzt gerade auch in Anbracht der historischen
Auffiihrungspraxis auch in der Entwicklung der letzten 30
Jahre, wo man dann einfach profitiert davon, wenn man so
tut, als wiirde man das Stiick noch gar nicht kennen, und
schaut sich nur mal die Noten an, beziehungsweise René
schaut sich erst mal den Text an, und interpretiert dann,
fangt dann an zu interpretieren, und dann kommen
manchmal neue Tempi zustande, die aber sehr gut
funktionieren, und die sehr iliberzeugend sind. Und es ging
mir schon ein paar Mal so, dass ich jetzt gerade bei der
Johannespassion dachte, oh, das kenne ich jetzt nicht, das
ist ein bisschen ungewohnt fiir mich. Und spétestens beim
dritten Mal Horen, ja klar, so muss es sein, so ist es richtig.
Empfinde ich als selbstverstdndlich. Und ich denke, das ist
ein groBes Plus, das er hat, dass er total vorbehaltslos an
die Musik rangeht, und die Musik, so tut als hétte er die
Musik vielleicht noch gar nicht gehort, sondern aus dem
Bauch heraus oder erst mal aus dem Verstand heraus ins
Bauchgefiihl, und dann sozusagen anfingt zu
interpretieren. Und deswegen auch noch mal die Sache mit
der Partitur, dass er in der Partitur alles Mogliche vermerkt
hat, dass er — das zeigt ja, dass er griindlich recherchiert
hat. Und dann aus diesem Recherchieren heraus anfingt, zu
musizieren.

U: Danke schén ..

A: Gerne.
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Bariton

U: We started to record ...

B: It blinks ...

U: It blinks, that’s great. Could please tell me something
about the difference working together with René Jacobs
and others ..

B: Everyone else ... well he ... René is always precise in
his wishes for what he wants. Especially of course in the
recitatives where he has always very colorful and very
precise continuo group where lots of things happen. So a
lot of work goes into working with the recites. Sorry, let’s
do it again ... I'm trying to think ... I say always the same
things ... when ... are you recording now ...

U: Ja ...

B: Let’s start again ...

B: Please put the question again ...

U: What is the difference between working together
between working together with René Jacobs and other
directors? Especially working on Bach.

B: Well, I think of course every conductor is different, then
everybody has it’s own ideas. I think René has very clear
ideas always, and especially for instance in the recitatives,
where he has very clear ideas of what he wants and
working for instance with the continuo group is always full
of details and rich, he works with a very rich continuo
sound, and with different instruments and many things
going on, so of course that requires a precision and a
planning, if you will, how you will sing the recitatives
which is different of what you normally experience I think.
And of course in every — I mean, he is very very well
prepared, he knows his score very well of course and has
very clear ideas always of what he wants.

U: Could you give one example what kind of ideas he has?
That comes into your mind.

B: For instance when we do the the Christ bit — in this
version there is always a different instrument coming in the
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continuo group when Christ sings. So it reminds almost a
little bit of how the Matthew Passion works with Christ,
where they have strings of course. Here we only have the
secco one, the continuo, but the color of the continuo group
changes with different instrumentation, so that it gives a
special sound to his lines. That’s one example.

U: Gives he to the musicians in the same time more
freedom than others for your improvisation, for your own
ideas, or is he really like a dictator: Give me that here and
here this — you have to do?

B: There is always room for discussion. I am not shure ...
can you repeat please the question.

U: Gives he a lot of space for your own improvisation, for
your own ideas. Because I had the impression, when you
were talking about the continuo group, that the continuo
group does a lot that is not written in the score. There is a
lot of freedom for them. Do you have ..

B: Well a lot of these ideas come from René, but it is
always a discussion I think. Can you just turn off for a
second. I have to think what I should answer you.

U: So next question, last question ... René has a lot of
theological knowledge ... because he read a lot of books of
theologist people and put this into the music. Does that
knowledge — I am shure he is a believer — does this change
your attitude towards Bach and religion.

B: If Renés reading of theological books changes my ... it
is very interesting to get his perspective on the music based
what he reads and I think it changes the — his interpretation
of the music a lot. And gives great insights for the rest of
us to kind be part of it. And hear him talk about it, because
it always points out for me that I haven’t thought of before
and gives a new perspective of the score ... and it is
something I learn a lot from. Whether it changes my view
on ...

U: Religion ...

B: No it doesn’t change my view on religion. (lacht)
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U: A propos Uberzeugen. Um so ein Werk darstellen,
singen zu kdnnen, muss man da selbst dran glauben?

E: Ich glaube, man muss einfach glauben, was man sagt.
Oder? Also ich glaube, wenn man nur erzéhlt, dann ist es
zu wenig, dann erzihlt man eine Geschichte, die an sich
spannend ist, aber man liberzeugt nicht eins zu eins. Ich
denke eigentlich immer, ich will etwas vermitteln, an was
ich selbst glaube, und vor allem von dem ich begeistert bin,
und diese Begeisterung glaube ich oder hoffe ich, libertragt
sich dann auf die Leute, die das horen.

U: Danke.

E: Gut, prima....

Tenor

U: Jetzt mal ganz kurz gesagt, was ist das Besondere an der
Zusammenarbeit mit René Jacobs ...?

T: Fiir mich ist das Besondere an der Zusammenarbeit mit
René Jacobs, dass er die verschiedensten Ensembles wie
Akamus wie den RIAS Kammerchor und Solisten, die ja
sonst das auch gewohnt sind, alleine aufzutreten, ein
grofles Renommee haben in dieser Produktion gut zu
vereinen weill und ja, dass wir auf einen Punkt zusammen
kommen und genau so musizieren, wie er sich das vorstellt,
ohne vorher das ganze Jahr zusammengearbeitet zu haben.
Und ganz besonders finde ich auch an-der
Zusammenarbeit, dass er sich mit allen Teilbereichen
dieses Werkes sehr auseinander gesetzt hat, und uns das
auch versucht zu vermitteln, nicht nur die musikalische
Ebene, sondern auch Text und Textbedeutung und
theologischen Hintergrund.

U: Wihrend der Proben findet das gar nicht so hiufig statt.
Ist das bei den Proben schon vorher — geht man da schon
jede einzelne Note durch? Wie muss man sich das
vorstellen?
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T: Wir hatten ja auch schon im April die Gelegenheit mit
ihm zu proben, weil wir ja das ganze Projekt als
Konzerttournee auch schon gemacht haben, und da war
mehr Zeit zum Proben. Und da haben wir viele einzelne
Passagen auch auseinander genommen, und er hat uns die
Bedeutung erkldrt und Beispiele gezeigt, wo zum Beispiel
in der Continuo Gruppe Vater Sohn und Heiliger Geist
beschrieben wird. Was einem beim bloBen Durchsingen
oder Durchmusizieren erst mal gar nicht so auffallt.

U: Wie veridndert das ihre eigene Wahrnehmung von dem
Text, den Bach hinterlassen hat, wenn sie diese
Erklarungen bekommen. Singen sie dann anders?

T: Mich selbst beeinflusst das auch schon im Singen, ich
will mich zwar nicht ausschliefSlich — ich will mich dann
zwar ausschlieBlich auf diese Ebene konzentrieren, weil
wir dabei natiirlich auch noch schon dabei musizieren und
ausdrucksvoll singen miissen. Aber man hat auf jeden Fall
dann doch die Bedeutung im Hintergrund, im Hinterkopf.
Ja, das spielt automatisch mit rein, wiirde ich sagen.

U: Ja, danke schén ... es tut mir so leid ...
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5 JANUARY till 27 FEBRUARY : VIENNA, THEATER AN DER WIEN

February 16, 18, 20, 23, 25, 27

GIOVANNI PAISIELLO : Il BARBIERE DI SIVIGLIA

Staging : Moshe Leiser & Parice Caurer

Topi Lehtipuu : 1] conte di Almaviva
Mari Eriksmoen : Rosina

Pietro Spagnoli : Bartolo

André¢ Schuen : Figaro

Fulvio Bettini : Don Basilio

Orchestra : Freiburger Barockorchester

%* % % % %

6 MARCH : Brussels'(anar), same opera in concert performance (semi-staged)

T
APRIL 2015, J. S. BACH : JOHANNESPASSION (concert tour)
2 April : Krakow Congress Center

3 April : Berlin Philharmonie (Grofer Saal)

4 April : Philharmonie de Paris

Akademie fiir Alte Musik Berlin & RIAS Kammerchor



Sunhae Im, soprano
Christophe Dumaux, altus
Sebastian Kohlhep and Martin Lattke (tenors)

Johannes Weisser (bass)

® F R K %
9 March till 10 MAY 2015, Berlin Staatsoper im Schiller Theater :

26,29 April +2, 8, 10 May 2015

G. Ph. TELEMANN : Emma und Eginhard

Staging : Eva-Maria Hockmayr

Orchestra : Akademie fiir Alte Musik Berlin

CAST:

Robin Johannsen, Emma

Nikolay Borchev, Eginhard
Svlvia Schwartz, Hildegard
Gyula Orendt, Carolus

Stephanie Atanasov, Heswin
Dimitry Egorov, Adelbert / Stimme
Katharina Kammerloher, Fastrath
Narine Yeghyian, Barbara
Johannes Chum, Steffen

Florian Hoffmann, Urban

Stephan Riigamer, Wolrad






Jan Martinik , A/vo / Nachtwdichter

* %k % % %

MAY-JUNE 2015, W. A. MOZART : Don Giovanni (concert tour, semi-staged by Ren€)

(rehearsals between 11 and 24 May in Freiburg)

25 May : Oviedo Auditrio Palacio de Congresos Principe Felipe
27 May : Barcelona, Palau de la Musica,

02 June : Shanghai, Symphony Hall

04 June : Beijing, National Centre for the Performing Arts

07 June : Philharmonie de Paris

Freiburger Barockorchester

Johannes Weisser, Don Giovanni

Marcos Fink, Leporello

Jeremy Ovenden, Don Ottavio

Birgitte Christensen, Donna Anna
Alexandrina Pendatchanska, Donna Elvira
Sunhae Im, Zerlina

Tareq Nazmi, Masetto & Commendatore

* kK Kk k

9 to 15 JULY 2015 Berlin Teldex Studio

J.S. BACH JOHANNESPASSION CD RECORDING,

* k% % %

1 to 8 AUGUST 2015 : FONDATION ROYAUMONT (near Paris)



Anett Fritsch, Dorotea

Sophie Karthiuser, Lucinda
Christophe Dumaux, Fernando
Lawrence Zazzo, Cardenio

(+ 5 other roles...)

Orchestra : B’Rock | Baroque Orchestra Gent

% % % % *

30 Nov till 7 December : “possibly”, recording of the Telemann opera “Emma und
Eginhard” (production of Berlin Staatsoper in May 2015)

Not yet confirmed...

* %k k%

10 December 2015 till 16 February 2016, BRUSSELS : FLORIAN GASSMAN :
L’OPERA SERIA (a fantastic piece, a most incredibly comic satire on opera!!!)



21 Sept : Milano, Matthiuspassion

22 Sept : Torino, Matthiuspassion

SOLOISTS

Sunhae Im, soprano

Christophe Dumaux & Benno Schachtner, altus

Werner Giira (Evangelist for both passions) + Sebastian Kohlhepp (arias) : tenors

Konsantin Wolff, André Schuen, basses

RIAS Kammrchor & Akademie fiir Alte Musik Berlin

* K % W W

NOVEMBER 2015 : FRANCESCO CONTI : DON CHISCIOTTE IN SERRA
MORENA

(CD recording and concert tour, semi-staged by Ren¢)

15 November : Vienna, Theater an der Wien

17 November : Philarmonie de Paris, Cité de La Musique

25 November : Kiln, Philharmonie

CD Recording in Kiln, in between the Paris and Koln concerts

Stéphane Degout, Don Chisciotte

Marcos Fink, Sancio Pansa



Master classes on Mozart/Da Ponte : Le Nozze di Figaro

k% kX

27 & 28 August : Ruhrtriennale, Bochum (with Videao and Light effects)
29 August : Basel
02 September : Musikfest Bremen

26 September : Brussels

Sophie Karthidusr, soprano,
Maximilian Schmitt, tenor

Johannes Weisser, bass

Choir : Collegium Vocale Gent

Orchestra : B’Rock | Baroque Orchestra Gent

* %k k% % X

10 & 12 SEPTEMBER 2015, PRAGUE : 2 CONCERTS OF MOZART DON
GIOVANNI

Same cast as the concert tour in May June 2015 (please see above)

% o k%
19 Sept : Milano, Johannespassion

20 Sept : Torino, Johannespassion



Rias-Kammerchor in der Philharmonie: Wir sind’s - Kultur - Tages...

1 von 2

http J'Mww.tagesspiegel.defkuttun'r:as-Kammerchor-ln-der—ph||harmonie-wir-sindsf‘|1596916 html

DER TAGESSPIEGEL

€9 04042015 17:42 Unr

Rias-Kammerchor in der Philharmonie
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Wir sind’s

von Christiane Peitz

7Zum Niederknien schén: Bachs Johannespassion mit dem Rias-Kammerchor
unter René Jacobs

Jesus ist einer von ihnen. Da konnen die
,<Jiden“ noch so wiitend ihr ,Kreuzige
ihn!“ anstimmen, es indert nichts, er steht
mittendrin. Alle Solisten haben sich am
Karfreitag in der Philharmonie zu den
Sangern des Rias-Kammerchors gesellt,
gemeinsam stimmen sie die Choréle und
Chore der Johannes-Passion an, treten
hervor, reihen sich wieder ein, auch
Johannes Weisser als souveran-giitiger
Jesus.

Spezialist fur Alte Musik: der Dirigent René Jacobs. - FOTO:
MOLINA VISUALS

Nicht die schlechteste Art, Bachs Juden-
Hetzchoren beizukommen, die in heutigen Ohren so antisemitisch klingen. René Jacobs
vermeidet die Konfrontation — hier Gottes Sohn, dort der Mob, hier die gldubigen
Christen, dort die mérderischen .Jiiden“ — und probiert stattdessen die Integration.

Es ist viel geschrieben worden iiber den Einfluss von Zeitgeist und Luther auf Bach, tiber
die Tempelaristokratie, die der Bibel zufolge Jesus auslieferte (und eben nicht ,das Volk®),
iiber die kommentierenden freien Passions-Verse, die nicht die ,Jiiden“, sondern die
semeinschaft der Siinder in die Verantwortung zieht. Ich bin’s, wir sind’s: Mitlaufer,
Selbstgerechte, Ausgrenzer, Abschieber. Wer ist frei von Ressentiment?

Schon im Eingangschor macht Jacobs die Gleichzeitigkeit von Schmerz und Trost aus,
interpretiert die wellenformige Linienfiihrung der Streicher, als segelten die
Menschheitserlésungsbotschafter iiber ein Trinenmeer. Bei den Chorilen bremst er das
Tempo aus, verwandelt sie mit sanftem Legato und kurzen Fermaten in Inseln der
Friedfertigkeit, der Kammerchor singt sie zum Niederknien schon. Als Pilatus die
entscheidende Frage stellt, ,Was ist Wahrheit?*, halten alle kurz inne.

Die Johannes-Passion als Bibel-Oper und Psychodrama, in der Urauffiihrungsfassung von
1724. Die mit Leidenschaft und Prizision zu Werke gehende Akademie fiir Alte Musik, der

http://www.tagesspiegel.de/kultur/rias-kammerchor-in-der-philha...
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Rias-Kammerchor in der Philharmonie: Wir sind’s - Kultur - Tages...  http://www.tagesspiegel.de/kultur/rias-kammerchor-in-der-philha...

Chor, die Solisten — unter denen Sebastian Kohlhepp als deklamatorisch-lebendiger
Evangelist und der klare Altus von Benno Schachtner herausragen - sie alle scheuen das
Musiktheatralische nicht. Aber eben kultiviert, ohne jede Gewalt. Das Orchester rechts, die
Bliser vorn, die Choristen links und hinten, auch in kleineren Gruppen singend, in der
Mitte die mitunter inhomogene Continuo-Gruppe: So differenziert die Musik sich aus und
verzahnt sich wieder. Auch das ist Versohnung — eine Frage der Platzierung.

09.04.2015 11:39
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Philharmonie Berlin: Bachs Johannes-Passion unter René Jacobs

Kompetent und erschiitternd sinnlich zugleich: Mit dem RIAS Kammerchor und der Akademie
fir Alte Musik Berlin gelingt René Jacobs eine der besten Interpretationen der Bach'schen
Johannes-Passion der letzten Jahre

Bewertung: KKK

Von René Jacobs kann man immer erhellend ungewohnliche Dinge erwarten. Diesmal ist es
allein schon duBerlich die Aufstellung: Wahrend sonst bei oratorischen Werken hinten der
Chor steht, davor das Orchester und ganz varne die Solisten und der Dirigent, war diesmal
die Akademie fiir Alte Musik auf der linken und der RIAS Kammerchor auf der rechten Seite
postiert.

Die Mitte war den Bass-Stimmen vorbehalten, darunter Cello, Gambe, Kontrabass, Laute und
Orgel - und nur einem Solisten: dem Evangelisten, der gewissermaBen durch das Werk
fiihrte. Die anderen Solisten standen im Chor und traten immer nur flr ihre Soli ein paar
Schritte nach vorne.

Die Passion als gemeinschaftliches Erlebnis

René Jacobs denkt gerne vom Musiktheater her. Nun ist eine Passion keine Oper, aber
gerade in der Johannes-Passion von Johann Sebastian Bach gibt es teilweise extrem
dramatische Passagen, die manche Barockoper in den Schatten stellen. Die Idee, die Jacabs
verfolgt, ist die eines gemeinschaftlichen Erlebens.

Das Werk enthilt eine sehr groBe Anzahl von Chorélen, die den Gemeindegesang
reprasentieren, wahrend die Arien oft sehr individuell gehalten sind und oft das Wort Lich"
verwenden. Hier also eine grofe Versammlung, aus der immer mal jemand heraustritt, aber
trotzdem Teil des Ganzen ist, so dass man sich als Zuhérer dort ebenfalls gedanklich
wiederfinden konnte.

Das Orchester als Duett-Partner

Seinem Ruf als grandioser Musikrhetariker ist René Jacobs wieder einmal mehr als gerecht
geworden. Er hat die Rolle des Orchesters noch einmal im Vergleich zu anderen Auffuhrungen
deutlich aufgewertet. Das kann er durch die klare rdumliche Trennung vom Chor
hervorragend tun. Die automatisch entstehende gréBere klangliche Durchsichtigkeit nutzt die
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Akademie fiir Alte Musik Berlin, um zu einer beeindruckenden Prdsenz zu finden.

Keine Arie dieses Werkes ist "nur" solo, sondern jeder Sanger sieht sich einer Duett-Situation
gegeniiber - und zwar mit Instrumenten. Neben den Oboen oder Floten ist es einmal sogar
die Viola da gamba als Partner des Altus', und das war durchaus eine kleine Sternstunde, wie
Juan Manuel Quintana auf seinem Instrument mehr sang als spielte. Aber das alles kann man
eben auch nur so inszenieren, wenn man ein so phantastisches Ensemble flr die AkaMus zur
Verfigung hat, wo alle groBartige Solisten sind.

Der Chor als vereinigte Individuen

Seine beeindruckende stilistische Vielseitigkeit hat der RIAS Kammerchar in dieser
Auffiilhrung wieder einmal unter Beweis stellen kénnen. Hervorragend einstudiert vom
Chordirektor der Komischen Oper Berlin, David Cavelius, haben besonders die Massenszenen
eine erstaunliche Wirkung erzielt: Durch die Kammerchorbesetzung war es nicht wie sonst oft
eine erdriickende, alles plattwalzende Wucht, sondern man immer die Individuen gespdrt, die
fast szenisch und mit erschutternder Schérfe die Masse bilden.

So stand auch unausgesprochen immer die Frage an jeden einzelnen im Publikum im Raum,
wie er sich in dieser Situation verhalten hatte: mit der Masse schwimmen oder das Risiko
eingehen auszuscheren? Die beiden groBen Chére des Werks hatten dann wieder eine
beeindruckende Raumwirkung, mal fast versteckt hinter dem Orchester, und dann wieder
gewaltig ausbrechend. Das ist ganz groBe Kunst, und dass der RIAS Kammerchor auch einige
der Partien aus den eigenen Reihen besetzen konnte, ist nur ein weiterer Beweis fUr die
Spitzenstellung des Chores.

Der Evangelist als Begleiter

Die Leistung der Solisten war teilweise durchwachsen. Ganz grandios bewaltigte jedoch
Johannes Weisser gleichermaBen die Partie Jesu wie die Bassarien mit seiner profunden,
Autoritit erzeugenden Tiefe. Eine phantastische Besetzung gerade fur die Johannes-Passion.
Wihrend in der Matthdus-Passion Bachs die Opferrolle Jesu im Zentrum steht, macht es hier
Jesus seinen Gegnern nicht gerade leicht.

Nicht weniger beeindruckend gestaltete der Tenor Sebastian Kohlhepp die Partie des
Evangelisten, nicht nur durch eine hervorragende Textverstandlichkeit. Er leitete
gewissermaBen durch den ganzen Abend, nicht nur durch seine Schilderung der Handlung -
er nahm wie ein Museumsguide den Hérer an die Hand und flihrte ihn von Station zu Station.
- Eine gleichermaBen kompetente wie sinnliche Auffiihrung und eine der besten der letzten
Jahre.

Andreas Gdébel, kulturradio

Mehr Infos zum Thema

Philharmonie Berlin: Bachs Johannes-Passion unter René Jacobs
[http://www.kulturradio.dehttp://www.akamus.de]

Philharmonie Berlin

RIAS Kammerchor

David Cavelius, Choreinstudierung
Akademie fur Alte Musik Berlin

Leitung: René Jacobs

Sunhae Im, Sopran

Benno Schachtner, Altus

Sebastian Kohlhepp, Tenor (Evangelist)
Martin Lattke, Tenor (Arien)

Johannes Weisser, Bass (Jesus & Arien)
Fabienne WeiB, Sopran (Ancilla)
Minsub Hong, Tenor (Servus)

Andrew Redmond, Bariton (Petrus)
Johannes Schendel, Bariton (Pilatus)

Johann Sebastian Bach: Johannes-Passion, BWV 245
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